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Critical discourse analysis is an interdisciplinary theory and 
method that deals with linguistic analysis at the three levels of 
description, interpretation, and explanation, and it is based on the 
fact that there is a two-way relationship between the structure and 
meaning of the text and the structures and actions. To find this 
connection, one should know the discourses of each text. This 
descriptive-analytical research has investigated the story of 
"Shohar-e Ahu Khanum" by Afghani with the critical discourse 
analysis method in order to know the text in its cultural and 
historical context and to determine the effectiveness and influence 
of the discourses of the text by showing social institutions and 
processes. The aim is to know how the linguistic functions of the 
text are related to the discourse actions and the cultural and 
ideological structures of the society and to answer “what 
discourses does this story contain?” By criticizing and analyzing 
the story, it was found that the burden and suspense of the story is 
on the shoulders of the romantic discourse that the three main 
characters (in other words a family) are involved with, but in the 
inner layers, the problems of the society, especially Women's 
issues are observable. Its discourse acts are in a discursive 
position and different, and sometimes conflicting voices can be 
heard from the text. The interdiscourse of the social actions of the 
story originates from a broad social process called modernity 
because the romantic relationships, the patriarchal voice and the 
hijab issue raised in the story are no longer fully included in the 
framework of the traditional discourse and are interacting. They 
are with modernity and revision in themselves. 
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Extended abstract 
Introduction 
Although stories and story writing have a long history in Iran, writing a novel in a new way that 
encompasses all aspects of life is new. Afghani is one of the writers who has a style in 
Kermanshah school of story writing, and the novel "Shohar-e Ahu Khanum" is a realistic story 
that deals with the most important issues raised at the beginning of the last century and 
describes the way Iranians deal with modernity. The two main heroes of this story represent two 
groups of women who seek rights and who are separated from each other by the tendency of 
tradition and modernity, and Seyyed Miran is the male hero of this story who, in the struggle of 
love and lust, religion and affection, inside and out, melts both himself and Ahu. Homa is a sign 
of the modernist movement that tries to gain some of her personal and social rights, with the 
help of Seyyed Miran, in a society that is strongly patriarchal. Presence in society and type of 
work and clothing, forced movement towards a specific type of life, non-normative expression 
and vocabulary, debt and the disintegration of the family framework can be considered an 
inevitable manifestation of Homa's modernism. In contrast, the author's general understanding 
and response to how the traditional family structure is structured revolves around emotion, 
which is broken by modernity and incorrect modernism. In this work, Afghani shows the 
benefits and harms of modernity and modernity, with regard to the environment, and points out 
the necessity of facing the manifestations of modernity, industry and urban life and the speed of 
life. Since the novel represents an important part of the confrontation between tradition and 
modernity in the history of Iran and Kermanshah, this article attempts to use a descriptive-
analytical method to determine the impact of society on the text of the novel The Deer 
Husband, to explore and analyze the discourses in it, and to determine their connection with 
historical developments.  

Method 
This essay uses a descriptive-analytical method to examine "Shohar-e Ahu khanum" based on 
Fairclough's critical discourse analysis perspective. 

Conclusion 
At the descriptive level, the empirical value of words, extreme phrasing, lexical relational value, 
euphemism, and expressive value of words are raised and examined. For example, the use of the 
word "weak" used in the story of the deer's husband by the male character of the story in 
addressing his wives has a clear empirical value in terms of meaning and also shows a 
definition of the relationship between two people. In this story, the phrase "to name someone" is 
consciously avoided and the phrase "to put a name on someone" is used instead. The use of the 
words martyrdom and death; love and lust is also seen to be intentional. Grammatically, 
determining action, active and passive; nominalization and initialization, passiveization, aspect 
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of verbs, showing the formality or authority of the addressee or speaker have expressive and 
relational values. In fact, the formation and turn-taking of the conversation participants also 
carry a significant descriptive value. 
In this text, Homa is often the active one and is in contrast to Ahu’s activeness. Seyyed Miran 
also changes from active to active in a decreasing process. In terms of aspect, the clarity of the 
sentence structure and the verbs’ reporting make the reader aware of the events without any 

ambiguity. 
Among the dual contrasts in this text, we can mention tradition and modernity, the rights of 
women and men, religion and corruption, love and lust. The presence of local words from 
Kermanshah and references to the Kurdish dialect indicate informal language and writing, and 
since the novel’s audience is the majority of the population, this appears to be quite natural. 
Ahu’s polite use of language and Homa’s explicit criticism of Seyyed Miran demonstrate part 
of the text’s femininity. The dominance of known sentences over unknown ones indicates the 
realism of the text, and the important conceptual metaphors of this story are: A good and pious 
woman is the pillar of life and family; lust has no result other than destruction; part of social 
corruption is traced back to poverty; people and social institutions are the playthings of power. 
The setting of the story is Kermanshah, and environmental components and signs are included 
in the text. The two-way relationship between the text and social structures is an indirect 
relationship, and to find the type of relationship between the text and social structures, we must 
see what discursive space the text belongs to and in what context and context it was produced. 
(For example, does it have a patriarchal attitude in the transition from tradition to modernity?) 
The context of the situation determines the cultural and social contexts of the text. 
Intertextuality characterizes the connection of the text with written sources through abstraction, 
quotation, etc., and interindividuality demonstrates the continuity of the speaker and the 
audience or audiences. Subjects, content, and relationships are valued within the framework of 
the social system resulting from discourse. 

Results 
The successful novel "Shohar-e Ahu khanum" has been able to show the pitiful pain and 
suffering of women who, under the rule of the domineering discourse of power and religious 
patriarchy and misogyny, see their emotional, prestige and psychological capitals wasted by the 
lust and love of men. On the other hand, it has demonstrated the power of love in conquering 
people and has provided a precise description of the transition from tradition to modernity. It 
has not limited modernism and innovation to specific individuals and has shown its dominance 
over the family and society. By depicting the form of the family and society, the social 
obligations of modernity have invited thinkers and people to find the right solutions to 
overcome the weaknesses of each of the discourses of patriarchy, innovation, coercion and 
reluctance, etc. The discourses of the story are separation from traditional society and transition 
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to modernity and are an attempt to eliminate inequality and injustice. The discovery of the veil 
has been presented as a demand for hegemony and power, and has spoken of romantic 
relationships and their beauty and ugliness. The representation of such issues by a literary work 
shows the capacity and function of literature to address human and social issues. From the 
perspective of social pathology, the novel The Deer's Husband, by welcoming the decline of 
patriarchy, condemns misogyny and oppression against mothers, and calls for the function of 
domination and power to be in line with this perspective. 
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 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

تفسـیر و تبیـین بـه     ،در سه سطح توصـیف  که اي استبینارشته یو روش ۀتحلیل گفتمان انتقادي، نظری
 هـا و ي دوسـویه میـان سـاختار و معنـاي مـتن بـا سـاختار       ارابطهو برآن است که پردازد می متنتحلیل 
ایـن  . هـر مـتن را شـناخت    هايگفتمان، باید ،این ارتباطبراي یافتن و  هاي اجتماعی وجود داردکنش

را بـا روش تحلیـل گفتمـان انتقـادي،     افغـانی  » شـوهر آهـو خـانم   «داسـتان   ،تحلیلی -پژوهش توصیفی
پـذیري و  تـأثیر و هـاي مـتن را در بسـتر فرهنگـی و تـاریخی آن بشناسـد       تا گفتمان کرده استبررسی 

 پیوندشان بـا قـدرت وایـدئولوژي را   دها و فرایندهاي اجتماعی و هاي متن را با نهاگذاري گفتمانتأثیر
-هاي گفتمـانی و سـاختار  شناخت چگونگی ارتباط کارکردهاي زبانی متن با کنش ،هدف نشان دهد.

کـه ایـن داسـتان     اسـت است و این جستار، پاسخی به این پرسش هاي فرهنگی و ایدئولوژیک جامعه 
نقد و تحلیل داستان مشخص شد که از لحاظ ساختار روایی، بـار   باهایی را در خود دارد؟ چه گفتمان

بـا   (میران، آهـو و همـا)  اصـلی  است که سه شخصیت پیرنگ و تعلیق داستان بر دوش گفتمان عاشقانه
 شـود. دیـده مـی  در آن تر، مشکلات جامعه به ویـژه مسـائل زنـان    هاي درونیا در لایه؛ امآن درگیرند

تـوان  گفتمانی قرار دارند و آواهاي متفاوت و گاه متضاد را میموقعیتی بینا ن درمتهاي گفتمانیِ کنش
 هاي بـه نـام مدرنیت ـ  هاي اجتماعی داستان از فراینـد اجتمـاعی گسـترده   از متن شنید. بیناگفتمانیت کنش

بـه طـور کامـل در     ،حجـاب  ۀگیرد چرا که روابط عاشقانه، صـداي مردسـالارانه و مسـأل   سرچشمه می
 و بازنگري در خود هستند. گنجند و درحال تعامل با مدرنیتهگفتمانِ سنت نمیچارچوب 

 07/06/1403 :افتیدر خیتار
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 . پیشگفتار1
سابقۀ طولانیی دارد؛ ولی نوشتن رمان به شیوة نو که در نویسی در ایران، هرچند که داستان و داستان

نویسی سبک در داستانهاي زندگی باشد، جدید است. افغانی از نویسندگان صاحببرگیرندة تمام جنبه
ترین گرایی است که به مهمهاي واقعاز داستان، »شوهر آهو خانم«مکتب کرمانشاه است و رمان 
گذشته پرداخته و نحوة برخورد ایرانیان را با تجدد بیان کرده است. دو موضوعات مطرح درآغاز سدة 

طلبی هستند که با گرایش سنت و تجدد از قهرمان اصلی این داستان، نمایندة دو گروه از زنان حق
شوند و سید میران، قهرمان مرد این داستان است که در کشاکش عشق و هوس، دین و یکدیگر جدا می

اي از جریان نوگرایی است که گدازد. هما، نشانهبرون، هم خود و هم آهو را می دلدادگی، درون و
اي که به شدت کوشد برخی از حقوق شخصی و اجتماعی خود را، به یاري سید میران، در جامعهمی

مردسالار است، به دست آورد. حضور در اجتماع و نوع کار و پوشش، حرکت اجباري به سوي 
یان و واژگان هنجار گریز، بدهی و از هم پاشیدن چارچوب خانوادگی، نمودي زندگی شهري، شیوة ب

تواند تلقی شود. در مقابل، برداشت و پاسخی کلی که نویسنده به گریزناپذیر از تجددطلبی هما، می
چرخد که با تجدد و نوگراییِ نادرست، در دهد بر محور عاطفه میچگونگی ساختار خانواده سنتی می

دهد شود. افغانی در این اثر، منافع و مضار تجدد و مدرنیته را، با توجه به محیط، نشان میمیهم شکسته 
هاي تجدد، صنعت و زندگی شهري و سرعت در زیست روزگار معاصر و ناچاري روبروشدن با جلوه

ران بخشی مهم از رویارویی سنت و مدرنیته در تاریخ ای شوهر آهو خانمکند. چون رمان را گوشزد می
تحلیلی تاثیر  -کوشد با روش توصیفیاین خاطر ، جستار حاضر می دهد، بهو کرمانشاه را نشان می

هاي موجود در آن را بکاود و تحلیل مشخص کند و گفتمانشوهر آهو خانم را جامعه بر متن رمان 
ن، بیانگر ورود طور خیلی خلاصه، این داستانماید و پیوند آنها را با تحولات تاریخی مشخص کند. به

یک زن مطلقۀ درمانده(هما) به متن زندگی و خانواده سید میران است که منتهی به گسستن نظم 
شود. وي که مرامی پهلوانی و گرایشی دینی دارد در طی هفت سال، با خانوادگی سید میران می

هد و در جریان دپناه، اعتبار حیثیتی خود را از دست میحمایت از هماي خراباتی و مقروض و بی
ماند، چراکه کارهاي انجامد، آواره مینوگرایی رضاشاهی که به کشف حجاب کسانی چون هما می

خواهد با راند و میبریدن از او را ندارد تا به آنجا که آهو را میپسند و از طرفی، توان دلهما را نمی
اي در جریان داستان کنندهتعیین بازگشت برود. سه پسر و یک دختر سید میران، نقشهما به سفري بی

آید و با جلوگیري از سفر سید میران در وسط گاراژ، تفاوتی درمیندارند. در آخرین لحظه، آهو از بی



 
م خوانش رمان خان هو  هر آ  3 بر اساس دیدگاه تحلیل گفتمان انتقادي فرکلاف شو

 

 

 رهاند.زندگی خود را از پاشیدن می

 هاي پژوهش . پرسش1-1
 گفتمان تحلیل دیدگاه اساس بر »آهوخانم شوهر« بررسی به تحلیلی-توصیفی روش با جستار این
 شوهر« رمان در هاییگفتمان چه که دهدمی پاسخ هاپرسش این به و است پرداخته فرکلاف انتقادي

 جامعه، بر حاکم هايقدرت و با ایدئولوژي و تا چه اندازه شده مطرح افغانی محمدعلی »خانم آهو
 اند؟ارتباط داشته

 . پیشینۀ پژوهش1-2
  دهد:می نشان را حاضر مقاله با مرتبط تحقیقات از بخشی هاپژوهش این

 نوجوانان، و سالانبزرگ  معاصر کوتاه هايداستان گفتمان تحلیل با اشنامهپایان در) 1383( قنبري
. دارند مدارگفتمان ساختاري سیاسی، هايمتن مانند نیز داستان و ادبی متون که رسدمی نتیجه این به

) 1389( قربانی. انددانسته گراتاریخ  را رمان این »خانم آهو شوهر بازخوانی« با) 1384( امیري و اباذري
 و جامعه فرهنگی وضعیت و پرداخته خانم آهو شوهر رمان شناختیجامعه نقد به خود تحقیق در

 رمان در زن سیماي بررسی با) 1389( کوچکی. است کرده بررسی رضاشاه دورة را در زنان وضعیت
 خواهان و تجدد به متمایل و سنت به وابسته افراد از هما، و آهو که استشده مدعی »خانم آهو شوهر«

 و او رمان و افغانی محمدعلی جایگاه بررسی به) 1392( بیات و عسگري. هستند خود حق به شدن نایل
 روانشناختی بررسی به خود پژوهش در) 1392(قاسمی. اندپرداخته آن از پس هايداستان بر تأثیرش

 هاينظریه پایه بر) 1392( نجفی و رنجبر. است پرداخته »خانم آهو شوهر« رمان هايشخصیت
 که معتقدند )1396( فسایی و خجسته. اندپرداخته »خانم آهو شوهر« رمان مطالعۀ به جنسیت زبانشناسی

 از دروغینی پوشش در را مردسالاري رمان این و است حاکم سالارانهمرد روابط در این داستان،
 پرخاشگري، دلیل به را هما) 1400( همکاران و صاحبی عباس. است ساخته پنهان ساختگی فیمینیسم

 خانم آهو شوهر رمان اجتماعی ضد زن شخصیت سنگدلی، و پشیمانی احساس عدم ظاهرسازي،
 افغانی »کاري خواهر« و »خانم آهو شوهر« رمان دو  مقایسۀ در) 1401( همکاران و پورستوده. انددانسته

 از مستخرج حاضر پژوهش. اندپردازي دانسته مضمون خلاق در ولی بوده فرایزر تئودور از متاثر را
است و  »خانم آهو شوهر رمان انتقادي گفتمان تحلیل« عنوان با) 1398( پارسا احمد دانشجویی نامهپایان

دهد که در دورة رضا شاه، نوگرایی صاحبان قدرت، بر نهادهاي اجتماعی و سپس بر زندگی و نشان می
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 در. کنندنشینی میهاي سنت به نفع نوگرایی و تجدد عقبگذارد و مولفهپوشش مردان و زنان اثر می
 نشد. دیده مقاله این عنوان با مشابه جستاري نگارندگان جستجوهاي و مطالعات

 ش و چارچوب نظري. روش پژوه1-3
روش تحلیل «ها، هاي گوناگونی وجود دارد. در میان این رویکردبراي نقد آثار ادبی روش

اي به رشته) با نگاهی میان158: 1391یورگنسن و فیلیپس، » (شناختی دارداي زبان، که ریشه1گفتمان
« پردازد. شناختی میو روان نقد آثار ادبی از لحاظ زبانی و ادبی و مفاهیم اجتماعی، اخلاقی، سیاسی

اي )؛ اما متن، همچون آینه32: 1390(شعیري، » هاي متنی غافل بماندتواند و نباید از صورتنقد نمی
شفاف نیست که به سادگی مسائل اجتماعی و انسانی را بازتاب دهد. بنابراین براي کشف معانی متون 

معتقد   )23: 1396( 2و به نقد اثر پرداخت. فاولرساخت آن نقب زد ادبی باید از روساخت متن به ژرف
ترِ هر متن را منحصراً روابط متقابل آن متن با زمینۀ اجتماعی و مضامین و ساختارهاي فراگیر«است که 

الگوي تحلیل گفتمان انتقادي «) هم معتقد است که 3: 1394زاده (گلآقا». سازدغیر اجتماعی می
 . »مورد استفاده قرار گیرد ...، تفسیر و نقد متون ادبی وتواند براي تحلیلمی 3فرکلاف

 صداهاي و اجتماعی گفتارهاي انواع از متنوعی رمان مجموعۀ«ها، رمان است. ترین متنیکی از مهم
افغانی، رمانی » شوهر آهو خانم). «42: 1394، 4(باختین» اند یافته سازمان هنرمندانه که است فردي

 تواند مورد مناسبی براي تحلیلی از نوع گفتمان انتقادي باشد.رو، می اجتماعی است و از همین
 نظرگاههاي زبانی، بلاغی، فکري و از گاه عناصر داستان، ویژگیاز نظر ،»شوهر آهوخانم «رمان

با تبیین و تفسیر متن قصد تحلیلی  -توصیفیاما این پژوهش  ؛استگرفتهمکاتب ادبی مورد نقد قرار
که در زبان آن جامعه به رمز فرهنگ و  قدرت ،ایدئولوژي ها و بافت،زمینه ارتباط متن بادارد به 
 برسد. اند،درآمده

 تعریف گفتمان 
گفتمان، همان سخن است چه نوشتاري و چه گفتاري. در گفتمان، سخنِ فراتر از جمله مورد نظر 

کند خی، اجتماعی و فرهنگی پیدا میاست؛ هم از لحاظ فیزیکی و هم از لحاظ پیوندي که با بافت تاری
). در نگاه گفتمانی، وجه 4: 1393و یارمحمدي، 133: 1395و فاولر،  8: 1394زاده، (ر.ك: آقاگل

 ________________________________________________________________      
1 . Discourse analysis method 
2 . Fowler 
3 . Norman Fairclough 
4 . Bakhtin 



 
م خوانش رمان خان هو  هر آ  5 بر اساس دیدگاه تحلیل گفتمان انتقادي فرکلاف شو

 

 

اجتماعی متن همواره مورد نظر و برجسته است و گفتمان عبارت است از کلامی که داراي ساختار و 
ن دربارة جهان و فهم آن یا فهم یکی از اي خاص براي سخن گفتشیوه«ماهیت اجتماعی باشد و یا 

) با توجه به این تعاریف، گفتمان، دیدن و در نظر 18: 1391(یورگنسن و فیلیپس، » وجوه آن است.
 گرفتن کارکرد ارتباطی و اجتماعی زبان است.

  1تحلیل گفتمان
 تغییراتپی  در 1960 دهۀ اواسط از که است ايبینارشته مطالعاتی گرایش یک گفتمان تحلیل«

مند ساختار و کارکرد و فرایند مند به مطالعات نظامهاي مختلف علاقهرشته در معرفتی -علمی گستردة
تولید گفتار و نوشتار ظهور کرده است...تحلیل گفتمان تجزیه و تحلیل زبان در کاربرد آن است، در 

هایی باشد که کارکرد هاي زبانی مستقل از اهداف وتواند منحصر به توصیف صورتاین صورت نمی
). در تحلیل 7: 1379(فرکلاف، » اندها در امور انسانی به وجود آمدهها براي پرداختن به آناین صورت

گفتمان باید نقش و کارکرد کلام  را در نظر داشت و بافت یا زمینۀ سخن را که ممکن است در یک 
 سترش یابد، بررسی کرد. هاي فرهنگی و اجتماعی گمحیط فیزیکی شکل گیرد و به حیطه

دهند (ر.ك: کنند و به زبان ارجاع میهاي گفتمانی، تحلیل را از زبان شروع میهمۀ نگرش
). هدف تحلیل گفتمان، هویدا کردن ساختارعمیق و پیچیده تولید متن و 29: 1391یورگنسن و فیلیپس، 

 ).17: 1379پور، جریان تولید گفتمان است (ر.ك: بهرام

 2ان انتقاديتحلیل گفتم
 و هدف تحلیل گفتمان انتقادي از تجزیه«شود. می در تحلیل گفتمان انتقادي یک گام فراتر برداشته

 در شکل دهی به گفتمان ایدئولوژیکی فرایندهاي و قدرت پنهان روابط آشکارسازي تحلیل زبان،
سائل سیاسی نیز باز جاست که پاي گفتمان ممکن است به م). از این11: 1394زاده، ( آقاگل »است

تحلیل انتقادي گفتمان نحوة استفادة غیر مشروع از قدرت جمعی را که از طریق نوشتار و گفتار «شود. 
؛ نیز ر.ك: 16: 1393یارمحمدي، » ( نمایدگیرد بررسی میدر یک بافت اجتماعی و سیاسی صورت می

 عدم کارو ساز تا آنستبر انتقادي رگتحلیل«) و 62: 1393، 3؛ و نیز هلیدي و حسن12: 1379فرکلاف، 
: 1383(یارمحمدي، » دهد نشان و کرده کشف را گفتمان زیرین هاي لایه در نهفته اجتماعی مساوات

 ________________________________________________________________      
1 . Discourse Analysis   
2 . Critical Discourse Analysis 
3 . Halliday and Hassan 
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هاي نابرابري در حقوق زن و مرد تواند در پی یافتن بستر). وجه انتقادي گفتمان در این پژوهش می4
 باشد. 

فرض بر این است «اجتماع کارکردهاي جداگانه ندارند و  نکتۀ داراي اهمیت این است که زبان و
هایی بیان و تعبیر و نیز ماهیت عمل اجتماعی، هاي خاص متون، شیوهکه پیوندي معنادار میان ویژگی

براي درك این کنش اجتماعیِ زبان است که فرکلاف، گفتمان را  ).98: 1379(فرکلاف، » وجود دارد
 سطح تفسیر و سطح تبیین. ، د؛ سطح توصیفداندر سه سطح قابل بررسی می

 سه سطح تحلیل گفتمان انتقادي بیان
اي واژگانی، حسن بندي افراطی، ارزش رابطهدر سطح توصیف، ارزش تجربی واژگان، عبارت

که در داستان شوهر » ضعیفه« ةشوند. مثلاً کاربرد واژمیو بررسی تعبیر و ارزش بیانی واژگان مطرح 
شود، از لحاظ معنایی داراي شخصیت مرد داستان در خطاب به زنانش استفاده میآهو خانم توسط 

داستان،  این در کند.و تعریفی از ارتباط بین دو شخص را هم نمایان می است ارزش تجربی مشخص
-واژ در کاربست شود.استفاده می»کردنصیغه« جايبه »کسیگذاشتن اسمی بر روي«آگاهانه از عبارت 

گر است و شود. هما در این متن اغلب کنشنیز عمدي دیده میهوس  وعشق مرگ؛  ادت وشه هايه
پذیر تبدیل گر به کنشپذیري آهو قرار دارد. سیدمیران نیز در روندي کاهشی از کنشدر تقابل با کنش

در جریان شود که خواننده میو اخباري بودن افعال سبب هابودن نهاد جملهشود. در وجهیت، معلوممی
توان به سنت و نوگرایی، حقوق زنان و مردان،  دین و فساد، می هاي دوگانهتقابلاز  امور قرار گیرد.

محلی کرمانشاه و اشاره به لهجه کردي بر زبان و  واژگانعشق و شهوت در این متن اشاره کرد. وجود 
نماید. ین امر طبیعی میدلالت دارند و چون مخاطب رمان اکثریت مردم هستند ارسمی نگارش غیر 

 هاي مفهومیاستعاره هاي مهمگرایی متن هستند و نگاشت، نشانگر واقعمجهول برهاي معلوم جملهغلبۀ 
این داستان عبارتند از: زن خوب و پارسا ستون پایدارکنندة زندگی و خانواده است؛ بخشی از فساد 

داستان کرمانشاه  مکاناند. ازیچۀ دست قدرتگردد؛ مردم و نهادهاي اجتماعی باجتماعی به فقر بازمی
 اند.جا در متن گنجانده شدههاي محیطی جابهها و نشانهاست و مولفه

و در چه  داردگفتمانی تعلق  متن به چه دید کهمتن و ساختارهاي اجتماعی، باید  ۀارتباط دو طرفدر       
 کند.فرهنگی و اجتماعی متن را مشخص می هايبافت موقعیت، زمینه اي تولید شده است.بافت و زمینه

 



 
م خوانش رمان خان هو  هر آ  7 بر اساس دیدگاه تحلیل گفتمان انتقادي فرکلاف شو

 

 

 در داستان اي براي درون مایهدر گفتمان برابر نهاده مایهجان
مایۀ متن یا تفسیر آن به )در سطح تفسیر ساختار متن، بحثی با عنوان جان219: 1379فرکلاف (

مایه یا فکر و رونتوان معادل اصطلاح دکند. جان مایۀ متن را میعنوان یک کل واحد را مطرح می
). تفسیر، فکر و اندیشۀ مسلط بر متن را 174: 1385اندیشه مسلط بر داستان دانست (ر.ك: میرصادقی، 

 کند.مشخص می

 سطح سوم: تبیین 
هاي اجتماعی و روابط بین آنها و ارتباطشان با نهاد قدرت و جامعه، بیان بنديدر سطح تبیین، گروه

دهد که چگونه ساختارهاي تبیین، نشان می«گوید: ) در این باره می235: 1379کلاف (شود. فرمی
توانند بر آن ساختارها ها چه تأثیرات بازتولیدي میبخشند و گفتماناجتماعی، گفتمان را تعین می

توان از میزان مشارکت و نوع مشارکت زن در در این سطح، جایگاه زن را در خانواده می».  بگذارند
مرد، مورد توجه قرار داد و به این نتیجه رسید که این گفتمان به فرایند اجتماعی مرد مکالمۀ زن و 

هاي کلان اجتماعی، سیاسی و فرهنگی سالارانه تعلق دارد یا نه؟ در این مرحله است که متن به ساختار
دي، از این ) . بینامتنیت در تحلیل گفتمان انتقا149: 1388شود (ر.ك: قبادي و همکاران،میزدهپیوند

ها فرضاست. این پیشهایی بنا شدهفرضجهت مهم است که بدانیم هر گفتار یا نوشتاري بر چه پیش
ها و فرضممکن است توسط نهاد قدرت تعیین شوند. وجه انتقادي گفتمان در پی کشف این پیش

 تعیین اندازة تأثیر آنهاست. 

مند) و قدرت دو اصطلاح مهم هاي نظامها و ارزشاي از عقاید، برداشتاز طرفی، ایدئولوژي (مجموعه
ها، براي سلطه است و در در حوزة تحلیل گفتمان انتقادي هستند و ایدئولوژي، ابزاري در دست قدرت

) البته، در گفتمان انتقادي، قدرت 181: 1383کند. (ر.ك: یارمحمدي متن، اغلب خود را پنهان می
 شود. محدود به قدرت سیاسی نمی

 پردازش تحلیلی موضوع .2

 تحلیل گفتمانی داستان
کوشیم با شناخت شود. میدر این قسمت، داستان در سه مرحلۀ توصیف، تفسیر و تبیین بررسی می

هایی از خانوادة سرابی یا سه شخصیت اصلی داستان (سیدمیران سرابی، آهو و هما) که برش و نمونه
 جامعه هستند.
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 توصیف.2-1
هاي این سه شخصیت از گفتگوي آنان با همدیگر و با سایر ویژگیدر سطح توصیف، 

دهد و  با وصف که فضاي داستان هاي داستان و از سخنان راوي که طرح داستان را شکل می شخصیت
 شود. کند، باز شناخته میرا ترسیم می

 سیدمیران

 هاي کلی شخصیتویژگیالف.
گونه اش اینبرخورد خواننده با او، در دکان نانوایی سیدمیرانِ نانوا در آغاز داستان و در اولین

برك  نسشد که پالتو خاکستري رنگ از جاي دیده میمرد میانه بالا و سیاه چرده«شود: معرفی می
هایش گیرنده و نافذ بود. در خراسان به تن داشت. پیشانیش بلند و هموار، ابروهایش پرپشت و چشم

-دي خوانده میــــبا خطوط عمیق و کاملی که داشت، زیرکی نیرومناش، اندکی لاغر و کشیده ةچهر

کارانه باشد مردانه و مهربان بود. موهاي سفید صورت و سرش ک و کاسبــشد که قبل از آن که خش
هاي پالتویش با بی چربید. دکمهشاپو نمایان بود بر سیاه می ةتا آن جا که از زیر کلاه تازه باب شد

اش اي راه راه، جلیقه و حتی بند ساعت جیبیاز بود و از زیر آن کت و شلوار قهوهواري بقیدي لوطی
شد، سیدمیران یم، چنانکه از تابلوي دکانش خوانده مییخورد. این مرد، میران یا بهتر بگوبه چشم می

 ).23: 1395(افغانی، » ی حاضر بودیی صاحب نانوابسرا
پوشد نشان نکه او کلاه شاپویی که تازه مد شده را میدر توصیفات ظاهري و فیزیکی سیدمیران، ای

-وار باز است با بیهاي پالتویش لوطیپذیرفتن مسائل نوورود به زندگی اجتماعی است. اینکه دکمه

دهد، و اینکه لقب سید را اي را نشان میقیدي و دیگر صفات اخلاقی او متناسب است و پوشش ویژه
اش در چهره«مذهبی بودن او دارد. نویسنده در همین بند با جملاتی مانند پسندد نشان از براي خود می

هاي حسی که بیانگر ارزش بیانی هستند، با واژه» شد و مردانه و مهربان بودزیرکی نیرومندي خوانده می
هاي اخلاقی سیدمیران، در سه جاي دهد. نویسنده با وجود بعضی ضعفوضعیت درونی او را نشان می

قهرمان «، »دارقهرمان این داستان با طبع سنگین و خویشتن«کند: ن او را قهرمان داستان معرفی میداستا
ها که ارزش تجربی مثبت دارند، این واژه». انسانی با مشرب عارفانه قهرمان این داستان«، »پاك دل ما

هایی که نگاه مثبت انهدهند. از دیگر نشکنندة نویسنده را به سیدمیران نشان مینگاه مثبت و تأیید
پاکدامنی ذاتی، «دهد، کاربرد عباراتی چون نویسنده را در چند جاي داستان به سیدمیران نشان می



 
م خوانش رمان خان هو  هر آ  9 بر اساس دیدگاه تحلیل گفتمان انتقادي فرکلاف شو

 

 

 است. » خوش قلبی ذاتی، نجابت ذاتی و گشاده طبعی ذاتی

 مذهبی ۀ. جنبب
مذهبی  شنویم که نشان اززبان سیدمیران هنگام گفتگو، اصطلاحات، عبارات، احادیث و امثالی می

 ،کنم که نرخ بستن به اجناس یک سنت اسلامی نیست و حضرت امیرمن قبول می«بودن او دارد. 
از «)؛ یا 29: همان» (هدر زمان حیات و خلافت خود تا بود هرگز چنین چیزي را جائز نشمرد (ع)علی

هشت بر وي شوهر بگوید از تو یا در خانۀ تو نیکی ندیدم به که ب حضرت رسول روایت است، هر زنی
-بینیم این است که سیدمیران بخشاي که در همین جملۀ اخیر می). نکته509: همان» (حرام خواهد شد

کند. او در پاسخ آهو که به عقدکردن هما اعتراض هاي دینی را که به نفع خود تفسیر میهایی از گزاره
الا بشناس! حالا بشناس! این ح-بودم؛ترا نشناخته بودم میران! ترا نشناخته«گوید: کند، این طور میمی

 ).268: همان» (امخیلی است هان! مگر خلاف شرع کرده
سینما معصیت دارد؛ اختراع شیطان «گوید: یا در پاسخ هما که درخواست رفتن به سینما دارد، می

رقص، ). این درحالی است که پیش از این، او با هما و در مجلس 491: همان» (است؛ گناه است گناه
شراب خورده و انواع جفاها را نسبت به آهو روا داشته است. در اوایل داستان وقتی با دیدن هما، دچار 

مرد مومن از روي بیم و پاکدلی به یاد این «کند: شود، نویسنده ذهن او را چنین بازنمایی میوسوسه می
 ). 35 :همان» (اندنروایت مذهبی افتاد: و بپرهیزید از زنان که امت شیطا

 . دیدگاه اجتماعی ج
جاي رمان به آن پرداخته، ناخشنود است: که نویسنده در جاي» کشف حجاب«سیدمیران از واقعۀ 

خصوص در مسئله حجاب داشت، از این ه اي که باو از لحاظ تعصب مذهبی شدید و خودخواهانه«
توانست ر دین، البته نمیسنگه اي بود بهجوم قُلدرانه ،گفتۀ بعضی از همفکرانشه پیش آمد که ب

). از همین جمله پیداست که سیدمیران با اینکه از کشف حجاب 410: همان» (دل باشدخوش
او در حقیقت  ةبه عقید«داند. ناراضیست اما لااقل مانند همفکرانش، آن را هجوم تند به سنگر دین نمی

و نفوذناپذیر از آسیب هرگونه این حجب و حیاي باطنی و فطري زن بود که مانند دیواري پولادین 
: همان»( زن، همین حجب و حیاي باطن بود نه چادر و چاقچور ۀداشت. قلعلغزش و خطا در امانش می

). تشبیهات قلعۀ حجاب یا زندان چادر که در چارچوب استعاره هم قابل بررسی است، بیانگر دو 412
 فتمان درخور توجه است. تلقی(موافق و مخالف) از حجاب است که از دیدگاه تحلیل گ
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گوید؛ سیدمیران در آغاز آشناییش با هما، وقتی که هما از تمایل خود به کارکردن سخن می
-کنیم زن یا باید بیخ خانه بماند یا اگر میدر جامعه و محیطی که ما زندگی می«دهد: اینچنین پاسخ می

بند نقاب و  به ورد هر دو دستش را محکمدوش بگیرد و با خود بیاه اش را نیز بخانه ،مثل حلزون ،دآی
. از این جملات فهمیده )101: همان(» چادرش بگیرد که باد پس نزند و چشم نامحرم بر روي او بیفتد

ن نور آ«گوید: بیند و در ادامه میشود که سیدمیران جامعه و محیط را براي آزادي زن مناسب نمیمی
هایمان خطا، و قدمهایمان را بی، دستهایمان را تصفیههنگا تابد وي ما بهاایمان و اخلاقی که باید بر دل

-)؛ اما، در جایی دیگر در گفتگو با هما می103: همان» (هنوز از افق ما سر نزده است ،ندک لغزشرا بی

ناموسی بکشانند؛ که قرآن را از هاست که ما را به بیچادر قلعۀ زن است، و این نقشۀ فرنگی«گوید: 
ها ). زمینۀ دینی نگرش میران از این گفته204: همان» (بگیرند و اسلام را ضعیف کنند دست ما

 هویداست.

 مردسالارانهنمایندة گفتمان . زبان د
داند زند و آهو هم این را میعصرش، حرف اول را در خانه میسیدمیران مانند بسیاري از مردان هم

بالاي  ،گفت همان بود؛ در خانه یا حتی بیرونهر چه میدانست، که اخلاق او را می«و پذیرفته است: 
-هایش از آهو فعل). در بسیاري از موارد سیدمیران در درخواست62: همان» (شد زدحرفش حرفی نمی

). 62: همان» (غذا را زودتر بکش، بعد از شام در بیرون کار دارم« برد مثلاً: هاي امري به کار می
هاي اي دیگري نیز قابل بازگوکردن است؛ اما این که از میان صورتهروساخت این جمله به صورت

اي اقتدارگرا را که ناشی از نظام مردسالارانه است شود، ارزش رابطهمختلف به صورت امري ادا می
 دهد. نمایش می

هاي محتمل جملات، با جملۀ پرسشی که احتیاط ناشی از جالب آن است که آهو از میان صورت
-، می»آیا واجب است که همین امشب انجام شود؟«گوید: دهد، به شوهرش مینشان می ضعف او را

گوید که یکی وقتی آهو در ادامه می». این کار را بگذار براي شبی دیگر«توانست به شکل امري بگوید 
 است که امشب به خانۀ آنان بروند، سیدمیران باز با جملۀ امريها از آنان خواهش کردهاز همسایه

او ». ها امشب باید درگذري؛ یکی را بفرست بگو فردا شببا همۀ این حرف«دهد: اینچنین پاسخ می
 کند. مؤکد می» باید«جملۀ امري خود را با قید 

شود؛ ایمان و موقعیت اجتماعی و اش دچار دگرگونی میها با ورود هما به زندگیاین ویژگی
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توان در کل داستان یکدست و یل شخصیت سیدمیران را نمیشود. به همین دلدارایی او دچار تزلزل می
پردازي او داراي شخصیتی پویا است نه ایستا، گرچه که این تغییرها، متوازن دید. از لحاظ شخصیت

خوانیم که نماز سیدمیران به دلیل مشغلۀ ذهنی همه به سمت تعالی نیست. در پایان فصل اول داستان می
بینیم که او علاوه بر میخوارگی، نماز را هم ترك گفته است و صل پانزدهم میشود و در پایان فقضا می

 ). 684 :همان» (من تارك الصلات نبودم تو تارك الصلاتم کردي«گوید: خطاب به هما می

 قرارعاشق بی -هوسباز گمراه . د
رد، وجه پوشیدة دیگري از شخصیت سیدمیران که براي دیگران و خودش و خواننده تازگی دا

درماندگی او در برابر هوس و عشق است. اما هوس یا عشق؟ کاربرد هوس، در آغاز کار سیدمیران و 
هاي واژگانی ادامه دارد: شود و تا نیمۀ داستان در این گروههما از زبان دیگران در داستان دیده می

بوي ، س سوزانشرري از یک هـو، هاي کودکیعشق پیري و هـوس، جوانی و هـوس ةهاي تازجوانه«
، چنین هـوس رسواکننده و زشتی، خاطر یک هـوس، به تپش هولناك یک هـوس درونی، هـوس

هـوس ، هـوس ناپایدار و زودگذر، آتش هـوسداشتن،  هـوس زن جوان، سر و تهی از هـوسلاق بیتبا
بارة داوري در ؛ اما، در نیمۀ دوم کتاب، ارزشگذاري و »یک هـوس زودگذر، این هـوسی، جوان

شود نه با واژة هوس. این دو واژه هرکدام ارزش تجربی ارتباط سید میران  با هما با واژة عشق بازگو می
 خاص خود را دارند. 

این نوع کاربرد واژه با نگاه مثبتی که نویسنده به سیدمیران دارد، هماهنگی کامل دارد گویی از سر 
-زندگی«شود: وجود فرزندان، کمبودش دیده مینیازي است؛ چیزي که در زندگی سیدمیران حتی با 

ها، چیزي خشک و خالی و ها یا شکستها و زیر و بالاها، با همۀ حرص و جوشاش با همۀ کامیابی
آمیز و نامتناسبی هوسعشق «خوانیم: ). ناگهان، در اواسط داستان می180: 1395(افغانی، » معنی بودبی

آمیز و افسانه وخود گرفته بود ه ه بود اینک چنان شکل نگفتنی بدکه سه سال و نیم پیش از آن شروع ش
 ). 475: همان» (نمودآور میاعجاب

، تصویر عشق، عشق ۀمسئل«پردازد. هاي مفصلی از این رمان با دید مثبت به موضوع عشق میبخش
، قسکوت عاشقانۀ مطل ،عظمت عشقي، عشق و دلبر، دام عشق، اکسیري خدایی، اسرار مگوي عشق

چنگ ، بیماري عشق، عشق شورانگیز او، عشق پاکباز، جادوي عشق، عشق باطنی، سوزعشق خانمان
اش شدههاي شناخته ها، عشق را با تمام ویژگیاین ترکیب». عشق خلل ناپذیرش، کنندهعشق دیوانه
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 کنند.بازنمایی می
میران است. سیدمیران سعی اي و بیانی عشق سیدبرخی از جملات بازگو کنندة ارزش تجربی، رابطه

-ار بییمرد چند لحظۀ دیگر ایستاد تا «کند در اوایل آشنایی به عشق خود جنبۀ مذهبی و دینی دهد. می

). وي، 178: همان» (تر بنگرددقیق ،وي اظهار کرده بوده عشق خود را ب ،زبان شرعه که ب ی رایهمتا
در قاموس انسانی چندانکه غریزي است اختیاري مسئله عشق «داند: عشق را خارج از اختیار انسان می

شوند، حکمی کلی را بیان تمام می» است یا نیست«).  جملاتی اینچنین که با فعل 176: همان» (نیست
دهند. کنند این گونه جملات علاوه بر ویژگی تجربی و واقع نمایی، ارزش بیانی را نیز بازنمود میمی

شدن قاطعیت جمله شده است. دو جمله را ایجاد کرده و باعث کم پیوند بین» چندانکه«یا » که«حرف 
 یافت.قطعیت بیشتري می» اختیاري نبودن عشق «شد گزارة استفاده می» ،«به جاي آن اگر از علامت 

در این عشق  «بیند: داند اما آن را غیر اخلاقی میسیدمیران کار خود را اگر چه شرعی و عرفی می     
:  همان» (دیدخلاف عرف و عادت بلکه خلاف مردانگی و وجدان میآور، چیزي اگر نه برچیزي نفرت

شود به طوري که رهایی از آن براي سیدمیران ممکن نیست: تر میاندك عمیق). این عشق اندك202
یابد و کم، کمال می). کم429: همان» (نمودمشکل و بلکه محال می زندگی بدون این عشق حقیقتاً«

ی و پرتوي بود از نور یزیبا ،شکبیاین عشق «شود: گیرد و هدفمند و متعالی میگ عارفانه میرن
افزود؛ همان پرتو اي از بندگان خاص خود میدر وقت خلقت برجسم پاره مآسمانی که پروردگار عال

). آهو که 430 :همان» (دهدبزرگ به جهانیان می ینورانی که اگر بر روح بتابد مردان پاك و یا پیغمبران
از «پذیرد که عشقی واقعی در بین آنها جریان دارد: نگریست، میدر ابتدا به عشق آنها به دیدة تردید می

-هاي خستهدانی هما پناهگاهی است در مقابل یورشنظر تو که جوهر زندگی را جز عشق چیزي نمی

رم و گدازانش که گویی راز عشق گ دلِ). «616: همان» (کننده و دل آزار طبیعت، یا اجتماع و محیط
-آسمانی سیر می ۀمانند همیشه در خلس خبرکرده بود.ازلی در درون آن راه یافته بود وي را از خود بی

یابیم که علاقۀ سیدمیران به هما تنها یک هوس گذرا نبود ). با این اوصاف، درمی641: همان» (کرد
اه یافته بود. فصل چهاردهم رمان همه در وصف و بلکه از هوسی شروع و به معانی عمیق و متعالی ر

لاي همین گفتگوها است که ستایش عشق و البته بیان مصائب عشق و شرح اشتیاق است. در لابه
شش سال « میران و هما هم به آن واقف هستند: شود که خود سیدمیاشاراتی هم به احتمال جدایی داده

 ).649: همان» (نیز به آن ادامه دادمگیرم شش روز دیگر  نم،کاست دیوانگی می
ها را به ترتیب فراوانی کاربرد، پیدا کرد: گفتمان عاشقانه، توان این گفتمانها میبا تحلیل این داده
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 گفتمان مردسالارانه، گفتمان مذهب، گفتمان سنت و مدرنیته، گفتمان حجاب.

 هما

 ی شخصیتهاي کلّ. ویژگیالف
شود، بار اول در می شناخته» زن چادر سفید«عنوان مبهم و تحقیرآمیز  هما که در فصل اول بارها با

گین که سادگی آآنکه کاملاً جلو بیاید؛ با حالتی شرمبی«شود: دکان نانوایی اینگونه توصیف می
اي یک ریالی روي سکو ان نشان داشت، دست پیش آورد و سکهگزاددلنشین آن از نجابت بزرگ

ردي آنرا بپوشاند چارکی نان و نیمه شکسته که کوشش داشت ته لهجه کُ می نریگذارد و با صدا
). اینکه او سعی در پوشاندن ته لهجۀ کردي خود داشت نشان از تمایلات 31: (همان »استخو

هاي کند و از ویژگیهاي مختلف جلوه مینوخواهانه و متجددانۀ او دارد که تا پایان داستان به صورت
شده چندي را نزد او مطربی که هماي رها -خانکه هما روستایی بود اما به قول حسینبارز اوست. با این

-او براي شهر ساخته شده بود. نویسنده در معرفی زن چادر سفید اطلاعات زیادي نمی -به سر برده بود

او  شود، گویی قرار است خواننده هم همراه با سیدمیران بااندك با او آشنا میدهد و خواننده اندك
 شود. آشنا 

قبیل کسان نیست که براي خریدهایی از  از آن که او ،خواست بنمایاندخود می [هما]زن « در جملۀ
فرایندي حدسی است و راوي با » نمایاندمی«)، فعل 31: همان» (کوچه و بازار پا بگذارده این قبیل ب

 کند.ازي وي) را مشخص میبودن زنان (ظاهرسآوردن این فعل، داناي کل نبودن خود و دیرآشنا
کند نویسنده به عمد، قضاوت صریحی دربارة شخصیت هما ندارد و از اینکه او را زنی لکاته معرفی

 کند.میبینیم که در مواردي براي آهو، دلسوزيکند حتی گاهی او را زنی موجه میبه شدت پرهیزمی
؛ »زن بدنام«شود و از زبان زن دلاّك حمام نامیده می» افسونگر و فریبکار«گاهی او از زبان آهو زنی 

تکبرش، با دار و بیحالت ةچهر«نماید: داند. وي در نظر سیدمیران چنین میاما آهو او را پاکدامن می
در حرکاتش چیزي ). «36: همان» (ی و متانت، تصویر دومی بود از مریم مقدسیدرخشانی از زیبا ۀهال

: همان» (شدکولیان دیده می بی پروا لیکن سرسخت و تسلیم ناپذیرِ رِبا بند وعادات بی از خلق و خو و
کند. نه عفریته و اهریمنی ). هما در این داستان، چهرة معمولی و واقعی یک زن را نمایندگی می105

 است نه پریوار و فرشته خو. 
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 ه. مشتاق مدرنیتب
سوي مدرنیته در شخصیت او، رو خواهد امروزي باشد و این گرایش به هما زنی است که دلش می

به فزونی است. او زنی نیست که نظام مردسالاري را بپسندد یا برتابد، وقتی که از جانب شوهرش با لفظ 
کند که دیگر در برخورد با او این کلمه را گیرد، شوهرش را سرزنش میمورد خطاب قرار می» ضعیفه«

). این درحالی است که سیدمیران 734: همان» (عیفه؟!باز هم جلوي مردم به من گفتی ض«استفاده نکند: 
هاي دیگر او با آهو این است که او کند. از تفاوتاین کلمه را بارها در خطاب با آهو استفاده می

او مخالف تبعیض جنسیتی است (ر.ك: ». مشهدي«کند و نه مثل آهو خطاب می» سرابی«شوهرش را 
که بخواهد با نظام مردسالار مبارزه کند، دیده  1ة زنی فمنیست)؛ اما هیچگاه در حد و قوار44: همان
که لفظی » بابا«کند که فرزندان سیدمیران به جاي واژة شود. جایی در داستان، هما پیشنهاد مینمی

ها در خانه به جاي کُردي، فارسی حرف بزنند و بگویند و دیگر اینکه بچه» آقا«قدیمی بود به پدرشان 
خواهی و جاي شلوار کردي جافی، پیژامه بپوشد. این پیشنهادهاي او همگی نشان از تحولمیران به سید

-خواهی او، تمایلش به کار بیرون از خانه و خیاطی و انگیزههاي تجددنوگرایی او دارد. از دیگر نشانه

کوتاه اش براي رفتن به سینما است. مادموازل پاریسی در جسم یک دختر سفید چغایی، بچه وضع، 
پوشم و هاي خوب میگوید براي این لباسمی«فکر، جملات سیدمیران در توصیف شخصیت هماست: 

: همان» (گردم تا حاجی بنا ( شوهر سابق) را از غصه و حسادت دق مرگ بکنمبا درشکه در شهر می
515.( 

 آمیز. عشق مصلحتج
د اما دلش از محبت او خالی نبود، هرچند هما به ناچار به خانۀ سیدمیران آمده و به او پناه آورده بو

-دانست که ماندگار نیست و نقشی را بازي میرسید. در واقع او خود میعشقش به پاي سیدمیران نمی

). عشق براي او حکم مخدر و مسکر را دارد. او زندگی 404: همانخواستند (ر.ك: کرد که از او می
 دانست.بدون عشق را مانند زمین بدون آب می

 . گرایش اجتماعیج
شود. او موافق کشف نمی مذهب بودن او دیدههایی دالّ بر مذهبی یا ضددر سخنان هما نشانه

چه آبی ریخته «گوید: داند، میحجاب است. در پاسخ شوهرش که کشف حجاب را آب ریخته می

 ________________________________________________________________      
1. Feminist 
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ه مقدس و دانم شما مردها چرا اینقدر خشکشد؟ کجاي آسمان به زمین آمد؟ چطور شد؟ من نمی
کجاي مذهب یا ناموس برخورده ه ایم بمان بیرون آمدهیاهها از آن جلد سی هستید. اگر ما زنیریا

: همان( اند؟است؟ مگر تا بوده و هست مادران و خواهران ما در دهات با روي بدون پوشش نگشته
دهد. ش را از حجاب نشان برد تا آشکارا ناخشنودی). او استعارة جلد سیاه را براي چادر به کار می491

ة هما و قصد او براي بیرون رفتنش، بدون چادر، معرفی براي بخشی از داستان که توصیف لباس تاز
ها را به ترتیب فراوانی کاربرد، استخراج توان این گفتمانها می). با تحلیل این داده522: هماناوست (

 شقانه.کرد: گفتمان تجدد طلبانه، گفتمان حجاب، گفتمان عا

 آهو

 هاي کلی. ویژگیالف
ها و میز و نوازشگرش به بچهآنگاه مهر «شود: آهو، در آغاز فصل دوم داستان، اینگونه توصیف می

 ةخوبی نشان دهنده غم، باش که نقش دلاویز روحی بود شاد و بیشوهر، تبسم شیرین همیشگی
-رم و هستیگیک زندگی  ةکنندحقیقتی بود که او زنی است خوشبخت، زنی است که از لذت مــست

 هو خانم، همسر سیدمیران سرابیِآباشد. این زن، میز، برخوردار میآتمام معنی کلمه سعادته بخش و ب
او نشان داده ). در این جملات نقش همسر و مادربودن و خشنودي 59: همان» (ها بودنانوا و مادر بچه

کند، جایگاه اجتماعی نانوا و رضایت او را از بودن شوهر او تأکید میشده است. اینکه نویسنده بر نانوا
که در اینجا و جاهاي دیگر داستان پیش از » خوشبخت«و » آمیزسعادت«دهد. واژة این مسأله نشان می

). 504: همانیار کلیدي و مهم است (شود، در توصیف زندگی او بساش آورده میورود هما به زندگی
آورد ارتباط او با هما، همیشه، با نزاع و دعوا و کشمکش نیست؛ اما هیچگاه نام هوویش را بر زبان نمی

 ).513: همانشود (ها از حالت تخاصم خارج میآید که روابط آنو لحظاتی پیش می

 (مادر) . زن سنتیب
داستان دربارة آهو آورده شده است، چهرة یک زن  هاي مختلفهایی که در بخشصفات و واژه

هاي او با هما (تفاوت زن سنتی و زن ). و این یکی از تفاوت180: همانکند(سنتی را به خوبی ترسیم می
). وي زنی است که برخلاف هما، 80: همانمدرنیته) است. او به زندگی با میران قانع و راضیست (

است که مذهب را هم به نفع خود تفسیر  ی همان گفتمان مردسالارانهتسلیم گفتمان حاکم بر جامعه یعن
). جالب است 417: همان» (مرد خداي کوچک زن است«گوید: کند. جایی میران خطاب به آهو میمی
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مرد خداي کوچک زن است، هرچه بکند بر «شود: که این جمله، در جاي دیگر بر زبان آهو جاري می
). آهو زنی با اعتقاد مذهبی است و 509: همان( نبی هم بر سر هاجر زن آورد او ایرادي نیست. ابراهیم

آیا دیگر وقت آن  اي ضامن آهو، اي امام رضا، «رود، مشهود است. این در عباراتی که بر زبانش می
). با این حال او به جادو و 630: همان» (نرسیده است که این آهوي دردمندت را به حضور بطلبی؟!

 شود.متوسل می رمال هم

 . جاي خالی عشقج
 ). 70: هماندر رابطۀ آهو با سیدمیران، آن چیزي که غایب است عشق است (

 آهو خانم و شوهرشد. 
داند و هیچگاه ازدواج آنها را به رسمیت او شوهرش را حق خود و هما را غاصب این حق می

میران پیش یی بین آهو و سیددهد، گفتگوهایی که دست میشناسد. یک بار در معدود فرصت نمی
برد که حذفش خللی در دیالوگ ایجاد هایش بارها کلمۀ شوهرم را به کار میآید و او در صحبت می

را به  تخود ،دستیروي. تو داري دستیچرا شوهرم، چرا؟! تو داري یکباره از دست می«کند: نمی
: همان» (؟کشانیکجا داري ما را می هآه، شوهرم، ب -خودت رحمی نداريه کشانی. اگر بنابودي می

609 .( 
حق آید و نقش زنی صاحبکش بیرون میآهو فقط در پایان داستان است که از لاك یک زن ستم

کند. در صفحات و به جاي دعا یا جادو و طلسمات، اقدام می گیرد و حق خود را مطالبهرا به عهده می
رود هایی درمورد آهو به کار میرود، فعلرش به گاراژ میپایانی داستان وقتی که آهو براي یافتن شوه

پذیري و نتایجی که هر کدام که از نظر تحلیل گفتمان قابل توجه است و در بحث کنشگري یا کنش
کشان پیش رفت، یسل«هاي ). فرایند794: 1395در تولید معنا دارند، اهمیت دارد (ر.ك: افغانی، 

خیره شد، بر وي خروشید، به سوي مرد خود شتافت، به سمت درشکه نزدیک او ایستاد، در چشم مرد 
-) همگی افعال کنشی هستند که کنشگري آهو را به رخ می795: همان» (کشانید، به داخل درشکه راند

-شود و در بقیۀ موارد کنشاي است که آهو در نقش فاعلی کنشگر ظاهر میکشند و این تنها صحنه

بینیم. با تحلیل پذیر و فروخورده میر همسرش، اغلب با لحن ضعیف و تسلیمپذیر است و او را در براب
گرایانه، ها را به ترتیب فراوانی کاربرد، استخراج کرد: گفتمان سنتتوان این گفتمانها میاین داده

 گفتمان مذهب، گفتمان جنسیتی.
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 . تفسیر2-2
ترین عامل تشکیل بافت یک گیرد، نزدیکاینکه یک گفتگو در چه محیط و مکانی صورت می

-گذارند، گسترش میمی گیري یک متن اثرهاي اجتماعی که بر شکلها و ساختارمتن است و تا نهاد

). در بافت 186: 1395خورد (ر.ك: صافی پیر لوجه، یابد و به بافت تاریخی و فرهنگی پیوند می
هاي اجتماعی و ها و ساختارر کدام نهادموقعیتی اینکه چه کسانی و از چه پایگاه اجتماعی و زیر تأثی

 شود.گویند، بررسی میدربارة چه موضوعی سخن می

 گفتمان عاشقانه
است: پیرانه سرم در سرآغاز این داستان بلند و در صفحۀ نخست آن این دو بیت از حافظ درج شده 

ق اروتیک و وسوسه شود از یک عشعشق جوانی به سر افتاد... . عشقی که در این داستان روایت می
هایی از یک عشق افلاطونی، کمال یافته و هایی از داستان نشانهشود؛ اما در بخشانگیز شروع می

 شود هر چند جنبۀ جسمانی آن تا پایان ادامه دارد.می رمانتیک هم در آن دیده
(ر.ك: آید اي است که سیدمیران از پس آن برنمیدر آغاز داستان سخن از هواي نفس و وسوسه

: همانکند ().  اما در اواخر داستان سیدمیران عشق را مقدمۀ شناخت خدا معرفی می149: 1395افغانی، 
هایی چون داستان شیخ صنعان است و یافتن هوس سیدمیران به عشق پاك، یادآور داستان). تعالی641

دیدگاه سارا میلز، و بر پایه  آید. برپایهبه شکل ضمنی تاییدي بر فرایند دلدادگی سیدمیران به حساب می
شدن عاطفۀ آهو را گرفتهها و تصویرهاي تشبیهی و نیز نادیدهگونه عشقشناسی فمینیستی، اینسبک

) چراکه به شکل 45: 1401پور و همکاران، هاي جنسیتی دانست (ر.ك: خجستهتبعیض توان نمونهمی
کند و ذهنیتی از ي را به سیدمیران منتقل میبازغیرمستقیم، فرادستی و راهبرد و کارکرد مثبت عشق
کند نثارانۀ دختر ترسا از شیخ صنعان را ایجاد میتابعیت و فرودستی زن بسان تابعیت سرانجامین و جان

رساند؛ البته راوي سوم شخص و و صداي فرادستی و تسلط مردسالاري را رساتر به گوش خواننده می
اي اجتماعیی همچون کشف حجاب و تغییر پوشش مردان، هاي دینی، و رخدادهصداهاي اندیشه

صداهاي مخالفت و موافقت با این رخدادها، اعلام حضور فرهنگ سنتی در برابر هجوم فرهنگ غربی 
 شود. هاي متقابل آهو و هما، به نمایش گذاشته میکردن شخصیتاست که در این رمان، با برجسته

ن همچون دیگر متون، زمان روایت خطی و ترتیبی است و بر اساس دیدگاه ژرار ژنت، در این مت 
)؛ 29: 1393دهد (ر.ك: حبیبی، راوي سوم شخص با حضور در تمام متن، چیرگی خود را نشان می

حکومتی) موجود در این رمان، سبب -ولی وجود صداهاي درون متنی(فمینیستی) و برون متنی(دینی
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). کاربرد راوي داناي کل و 55: 1394: رستمی، شود که از استبداد راوي کاسته شود (ر.كمی
در  هاي زنانهها و مولفههاي ویژه هما، آهو، از ویژگیبرد و لحنهاي کوتاهی که آهو به کار می جمله
 ). 35: 1402پور، آید (خجستهشناسی فمینیستی سارا میلز به حساب میسبک

آنها با تاریخ واقعی و سرگذشت  بر اساس دیدگاه ژنت، پیوستگی زمانی رخدادها و تطبیق
ها منسجم و دهدکه زمان روایت، خطی و رویدادها ترتیبی است و رفت و برگشتسیدمیران ، نشان می

گذارد. وجه امري فرایندهایی که تاریخی را به نمایش می–اند و درونمایه، نگرشی فمینیستی مرتب
اي را تی حکایت دارد. کریستوا زمانمندي یادوارهبرد از برتري جنسیسیدمیران در برابر آهو به کار می

انگاري تواند با آلودههاي آهو میبینیداند، و این متن روایی، به همراه خودکمشدن متن میسبب روایی
کردن هما تر از آن تهدید حسابکریستوا، همسان در نظر گرفته شود که اسباب آزار خود آهو و مهم

: 1400پور، مقیم نژاد، گردد (ر.ك: علیو طرد شدن او از جانب آهو می  ساز راندنشود و زمینهمی
 ).107: 1401نظیر، پور، بی؛ رقایب59

). بو، خیال، هوا و غم 92: 1395یابد(افغانی، در فصل سوم داستان، سیدمیران، بوي هما را در می
-ند. نویسنده با این خانههایی هستند که در گسترة فرهنگ و ادبیات فارسی کم شمار نیستعشق رمز

کند. مفاهیم و اصطلاحات سوز، تا پایان داستان از قهرمان داستانش حمایت میبرانداز و خانمان
مضامین مشترکی است که در  بینیم برساختۀ ذهن نویسنده نیست؛ بلکه،اي که در این داستان میعاشقانه

، 617: همانبینامتنی قابل بررسی است (ر.ك: ادبیات و در سنت ادبی ما جریان داشته است و با نگاه 
620،619.( ، 

 گفتمان سنت و مدرنیته
شود. زمستان در نخستین واژگان این داستان، به شیوة رئالیستی، زمان و مکان وقوع داستان ذکر می

یعنی درست زمانی که سایۀ  1320در شهر کرمانشاه. این وقایع به صورت خطی تا سال  1313سال 
یابد. در بررسی تاریخی، این هفت سالی است که ی دوم بر سر ایران افتاده است، ادامه میجنگ جهان

رضا شاه قدرت خود را تثبیت کرده است و در حال اجراي اصلاحات اجتماعی به هدف، غیردینی «
: 1377(آبراهامیان، » داري دولتی بودگرایی، توسعۀ آموزشی و سرمایهگرایی، ملیسازي، مبارزه با قبیله

کردن پوشش افراد و کشف حجاب که به طور مستقیم در داستان به آنها )، اقداماتی مانند یکسان174
هاي اجتماعی که در این داستان نیز مطرح ها و نهادهایی که در ساختارشود و دیگر دگرگونیاشاره می
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 اند.دادههاي داستان را در زیر تأثیر خود قرار اند، گفتمانشده
ین داستان هما زنی است جوان که خواهان کار در بیرون از خانه، طرفدار کشف حجاب، رفتن در ا

-الهام می» روح زمانه«ها، از هاي اجتماعی بین زن و مرد است. هما در این خواستبه سینما و برابري

ومت گرا و رویگردان از سنت باشد. تجددي که حکتوانست نمایندة یک زن تجددگرفت به راحتی می
سواد، فقط دلبستۀ ظواهري از زندگی مدرن است و وقت هم در پی ترویج آن در جامعه بود. هماي بی

بند با سایر افراد خانواده و جامعه، همخوانی و هماهنگی ندارد و به خوبی با گفتمان توسعه و مدرنیتۀ نیم
ناچار در سازگاري ندارد، اما بهو ناقص جامعه، مطابقت دارد. سیدمیران با اینکه خیلی با مدرنیته سر 

ماند. آهو خانم هم نمایندة رفتن به سینما، دیدن نمایش، تراشیدن ریش و... از امواج مدرنیته بر کنار نمی
جویانه ندارد. زندگی او سنتی و نوع ظهور رویکرد ستیزهزن سنتی است که در برابر این گفتمان نو

-). او نشان بی450: 1395نی، کشد (افغارا نیز به چالش می است اما شرایط اجتماعی او پوشش قدیمی

 کنشی اجتماعی اغلب زنان این دوره، در بیرون از خانه است.  
دهد. محل و سبک زندگی خانوادة سرابی، بافت موقعیتی داستان را از لحاظ فیزیکی نشان می

کنند و همگی از قشر گی میي بزرگ زنداهاي مستاجري که در کنار این خانواده در خانههمسایه
:  هماندهند (ضعیف جامعه هستند، تا حدودي فضاي اجتماعی یک محیط فقیر سنتی داستان را نشان می

772  .( 
 -بینیم که تحولاتی در حال رخ دادن است؛ در خواستگاري کلارادر همین فضاي سنتی باز می

یابند تنها با هم گفتگو کنند. هما، اجازه می شکنانهخواستگار و دختر به پیشنهاد سنت _دختر سیدمیران
بودن این روش را نزد جامعۀ سنتی، تطبیق با خوب و بد چهاردیواري خانه پسندنویسنده دلیل مورد

هاي خویش شک کرده است و نویسنده هم سخن از داند. گویی جامعه در درستی این روششوهر می
). این بخش از داستان تصویر 701:  همان «آورد. میواگذاري بار مسئولیت بر دوش زنان به میان 

اي است که فارغ از جنبۀ دستوري و نمایشی آن، در زیر پیرایهطلبی ناگزیر و به قول نویسنده، بیتجدد
قید و شرط دهد. مقاومت در برابر تجدد و پذیرشبیپوست جامعه کار خود را بی سر و صدا انجام می

: 1388به نقل از تبریزنیا،  1384» ( جهانبگلو«ن مردم با مدرنیته است. مدرنیسم دو صورت روبرو شد
رویارویی ایران با دستاوردهاي جهان مدرن، همواره به دو صورت قهرآمیز و تراژیک، «گوید: ) می55
آمیز به مدرنیسم را در شخصیت در این داستان نگاه قهر». تقلیدي و مضحک صورت گرفته استیا 

اند و نه مطلقاً مدرن و نیم و صورت تقلیدي را در چهرة هما و هر دو نه کاملاً سنتیبیسیدمیران می
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 اندازي است.نمایاند که در حال پوستبه مدرنیته را می اي در حال گذار از سنتداستان شرایط جامعه

 گفتمان حجاب
که نقطۀ شروع  1313مسألۀ حجاب خرده گفتمانی پیوسته با گفتمان سنت و مدرنیته قرار داد. سال 

گیري است و یک سال حوادث داستان است، همان سالی است که طرح کشف حجاب در حال شکل
 ).180: 1377شود (ر.ك: آبراهامیان، لازم الاجرا می 1314بعد یعنی دي ماه سال 

شود و سیدمیران در مقام نظر و عمل، در مسالۀ حجاب، مسألۀ حجاب از همان اوایل رمان مطرح می
داند و پس از ازدواج با هما را حجاب زن میحجب و حیاي باطن موضع دوگانه دارد، در اوایل داستان 

). در واقع، او بیشتر به یک نفع شخصی وابسته است 204 :1395 کند (افغانی،معرفی میزن  ۀقلع را چادر
طلبی با از سر منفعتنه اصول مذهبی. در این اثر، نخست گفتمانی به ظاهر مذهبی که با تعصب و گاه 

کشف حجاب و حضور زن در اجتماع مخالف است و دوم گفتمانی سطحی و ظاهربین که از کشف 
-شود. اگر مجموع گفتگوکند اما هیچ شناختی از آثار و نتایج آن نداشتند، دیده میحجاب استقبال می

حاصل از آن را به نفع کشف هاي راوي را در کنار هم قرار دهیم، گفتمان ها و اظهار نظرهاي شخصیت
بینیم که با انتقاداتی همراه است. یکی از وجوه بینامتنیت، شناخت منابع اجتماعی است که حجاب می

-اند و گویا بحث حجاب و کشف حجاب در جامعه به دورة رضا شاه برنمیدر تولید و فهم متن دخیل

 ).447: 1389(ر.ك: کاتوزیان، تري دارد گردد و پیشینۀ دیرینه

 . تبیین2-3
-در سطح تبیین، سهم عوامل اجتماعی و موقعیتی و روابط قدرت و مسائل ایدئولوژیک در شکل

 خشونت«دادن گفتمان شناخته شود. در واقع، جنبۀ انتقادي تحلیل گفتمان مربوط به سطح تبیین است و 
 دهد.را نشان می» مردسالارانه هايمولفه« و »قدرت هژمونی« ،»زنان علیه

 ي و هژمونی قدرتفرایندهاي نهاد
هایی با چه نوعی از روابط قدرت در شود که چه نهاددر بخش فرایندهاي نهادي مشخص می

اند. در این بخش به بررسی ارتباط سه نهاد؛ دین، دولت هاي این داستان نقش داشتهدادن گفتمانشکل
-هاي داستان، می) با دیگر گفتمان117: 1393(حاتمی، » سازندة جامعۀ ایرانی بوده است«و خانواده که 

 پردازیم. 
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 الف. نهاد دین 
هاي مؤثر در جامعۀ ایرانی، نهاد دین یا مذهب است. در این داستان، مذهب همه جا یکی از نهاد

دادن همۀ گذاري دارد، در ساختار اجتماعی و ساختار ذهنی و روانی افراد جامعه و  شکلحضور تأثیر
ستان، کم و بیش نقش دارد؛ اما بعد مادي و فیزیکی و تشکیلاتی آن مانند مسجد و هاي داگفتمان

آوردن برتري جنسیتی و شود و گاه دین فقط بر سر زبان و ابزاري براي به دستتر دیده میحوزه کم
دهد که شخصیت مرد داستان هاي پیشین نشان میگفتمان مردسالارانه است. نگاهی دوباره به نمونه

دهد؛ اما از ه با گزینش فقراتی از ابعاد عقیدتی و نقلی دین، سلطۀ خود را موجه و طبیعی جلوه میچگون
 سوره نسا). 129(ر.ك: آیۀگویدعدالت بین زنان که سفارشی دینی است، سخنی نمی

؛ هاي متأثر از دین، برخورد با گفتمان مدرنیته است. یک نمونهدر این داستان، یکی از گفتمان
وارد از مظاهر تجدد است. در برابر است هما براي رفتن به سینما و دیدن عجایب این صنعت تازهدرخو

کردن همه را دروغ و ساختگی و براي گمراهکند و اینداستان ممانعت می» دارمرد دین«این درخواست 
مدرنیته برکنار  داند. از طرف دیگر فهم دینی هم در طی سالیان از رهاورددینی میمردم و ترویج بی

 هایی گردیده است. نبوده و میدان و میزان قدرت و نفوذش دچار قبض و بسط
تر بر زبان هاي اسلامِ سنتی است. دین بیشهاي دینی در این رمان در چهارچوب کنشکارکرد

هاي داستان از دین به ها جاري است و در عمل آنان چندان تأثیر گذار نیست. تفسیر شخصیتشخصیت
بینیم که سفر زیارتی آورد. در داستان میخورد و برایشان اعتبار اجتماعی میمینافع شخصی گرهم

مهري است به پاي «نوازد و می» دارانزنگ ورود او را به جرگۀ چیز«سیدمیران به مشهد در آن زمان 
شی گفتمان مذهبیِ بخکند. تعینو در جامعه، برایش وزن و اعتبار کسب می» نامۀ کسب و کارشاعتبار

توان مشاهده کرد، در بیان جایگاه مقام معشوقی هما، جامعه را بر گفتمان عاشقانۀ این داستان هم می
و به این ترتیب عشق، زمانی کمال و » آیت قدرت اوست«و » اي خداییبارقه«خوانیم که او می

 یابد که رنگ و بوي دینی پیدا کند.مشروعیت می

 ب. نهاد خانواده
» هر نوع تغییري در جامعۀ ایرانی ریشه در خانواده دارد«اد مهم دیگر، نهاد خانواده است و نه

افتد و بازتاب حوادث ). حوادث این رمان، بیشتر، در محیط خانواده اتفاق می117: 1393(حاتمی، 
است که او  بینیم. براي اولین بار پس از نفوذ وسوسۀ هما به ذهن سیدمیراناجتماع را نیز در خانه می

-شود و از فرزندانش فاصله میاندك از خانواده غافل می؛ اندك»دیدود را در کانون خانواده نمیخ«
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دهد. در واقع نویسنده با توصیف این پاشیدگی قرار میهمگیرد تا وقتی که خانواده را در آستانۀ از
تغییراتی که در خانوادة سرابی، بر  پردازد.خانواده به توصیف جامعۀ ایران در مقطع خاصی از تاریخ می

گیري، در حال رخ دادن است، بنیاد ستم بر آهو و تحقیر موقعیت زن و نادیده گرفتن او در تصمیم
همزمان و همگام با تغییراتی نوگرایانه است که در کل جامعه در حال تکوین است (سیدمیران یا مرد 

و در راستاي تاثر از هژمونی قدرت، بنابر منافع مردسالاري  هاي مردسالارانه،اي با مولفهایرانی در جامعه
پردازد). جامعه و خانواده تاثیري متقابل بر ستیزي و تحقیر جایگاه زن و پذیرش کشف حجاب میبه زن

یکدیگر دارند از این رو هما مثل حکومت سلطه و هژمونی قدرت درپی تغییر لباس و نوع پوشش و 
شدة کردهدادن هماهنگی تحول همسواست. این نمونۀ خوبی براي نشان خواهان رواج فارسی معیار

 خانواده با تحول موجود در جامعه و حکومت است.

 ج. نهاد دولت
هاي جامعه را دولت قدرتمندترین نهاد مدرنیته است که با دخالت طبیعی و گاه قهري خود گفتمان

بینیم که دولت طرفدار ). در داستان می9: 1387دهد (ر.ك: گیدنز، به جهات مورد نظر خود سوق می
که از بالا «است؛ اما این تحولات  ورود مظاهر مدرنیت در جامعه و در پی برساختن هویت ملی تازه

دهد که یک کنش گفتمانی شود و نشان میاز طرف مردم با بدبینی و انکار مواجه می» شدانجام می
وکاراجتماعی، ها و با سازداشته باشد که با دیگر گفتمانتواند کارکرد درست خود را زمانی می

). در این داستان، پدرسالاري در خانواده، مشابه 120: 1391هماهنگ باشد (ر.ك: یورگنسن و فیلیپس،
اي نداشته باشد (آزاد ارمکی و نصرتی و متاثر از استبداد قدرت و پادشاهیی است که هیچ بازدارنده

 ). 21: 1389نژاد، 

 . حاصل تبیین2-3-1

 تحول 
هاي فردي و اجتماعی همه چیز در حال تغییر و هاي رمان، معلوم شد که در حوزهبا بررسی گفتمان

هاي داستان پس از طی یک دورة هفت ساله همگام با تحولات اجتماعی، داراي تحول است. شخصیت
دارند، نه شخصیت مرد داستان بینیم تفاوت اند و با آنچه که در آغاز میهویت اجتماعی جدیدي شده

آن اقتدار و سلطۀ اولیه را دارد و نه زنان داستان مظلوم و درمانده هستند. زنان داستان یکی براي حفظ 
کنند. عادات، گیرند و اقدام میاش و دیگري براي ترك آن، خود تصمیم میزندگی خانوادگی
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ه نمود آن را در شکل خواستگاري و فرهنگ و روابط اجتماعی نیز در حال دگرگون شدن هستند ک
اندك جاي خود را بینیم؛ البته سیر این تحولات گفتمانی آرام است و اندكحتی در روابط عاشقانه می

هاي داستان ها را به یکباره براندازد. بنابراین تمامی گفتمانکند و چنین نیست که تمام سنتپیدا می
دهند؛ و کاهش قدرت مردسالاري، رفع جزئی ه را نشان میجداشدن از جامعۀ سنتی و گذار به مدرنیت

هاي قدرت بر افراد و اجتماع قابل دیدن است. گفتمان روایی و یافتن و تسلط خواستهستم از زنان، غلبه
-هاي مطرح شده، قرار میادبی داستان نیز وضعیت پایدار و یکدستی ندارد و  در تأثر از نوسانِ گفتمان

داند و آن را در مرز بین اثر اینکه منتقدي این رمان را گرفتار دوگانگی عجیبی میگیرد. شاید دلیل 
 ) همین تجلی بیناگفتمانی باشد.397: 1380داند (میرعابدینی، پسند، معلق میهنري و اثر عامه

 زن و موقعیت او
عرف  ترین مسألۀ اجتماعی داستان توجه به موقعیت اجتماعی زن است که نه قوانین و نهمهم

ها، درد«کند. نویسنده در یادداشت آغازین، کتاب را به مادرش به خاطر اجتماعی، از او حمایتی نمی
هدیه کرده است. در این داستان، گفتمان مردسالاري بازتاب دارد تا » هایشها و هجرانها، مصیبتداغ

شناسی هدف رمان، آسیببا بازنگري، راه اصلاحش فراهم آید. اگر بر سر دوراهی سنت و مدرنیته، 
 است.  از عهدة این وظیفه برآمده شوهر آهو خانماجتماعی باشد رمان 

 يریگ جهینت. 3
بار زنانی را نشان دهد که در زیر هاي رقتتوانسته است درد و رنج» شوهر آهو خانم«رمان موفق 

عاطفی، حیثیتی و هاي ستیزي، سرمایهجوي قدرت و مردسالاري دینی و زنحاکمیت گفتمان سلطه
ها بینند؛ و از طرفی قدرت عشق را در تسخیر انسانروانی خود را با هوس و عشق مردان، بر باد رفته می

طلبی و به نمایش گذاشته است؛ و توصیفی دقیق در گذر از سنت به مدرنیته ارائه کرده است. تجدد
ه و جامعه نشان داده و با به نوخواهی را محدود به کسانی خاص نکرده و سلطۀ آنرا بر خانواد

هاي اجتماعی تجدد، اندیشمندان و مردم را به یافتن تصویرکشیدن شکل خانواده و جامعه، الزام
هاي مردسالاري، نوخواهی، اجبار و هاي هر یک از گفتمانراهکارهاي درست براي غلبه بر ضعف

اند و ۀ سنتی و گذار به مدرنیتههاي داستان جداشدن از جامعاست. گفتماناکراه و...دعوت نموده
عدالتی. کشف حجاب را به عنوان خواستۀ هژمونی و قدرت کوششی هستند براي رفع نابرابري و بی

مطرح کرده است و از روابط عاشقانه و حسن و قُبحش سخن رانده است. بازنمایی اینگونه مسائل 
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دهد. از مسائل انسانی و اجتماعی نشان میتوسط یک اثر ادبی ظرفیت وکارکرد ادبیات را براي طرح 
ستیزي و ستم شناسی اجتماعی، رمان شوهر آهو خانم، با استقبال از کاهش مردسالاري، زننگاه آسیب

 علیه مادران را محکوم کرده و کارکرد سلطه و قدرت را همسو با این دیدگاه خواسته است.
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