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The current study shows that nearly most of the great contemporary poets 
have shown interest in writing narrative poetry and paid attention to the 
types of narrative poetry in the field of content and structure. Besides, the 
most important types of narratives in the contemporary period have been 
semi-literal and white poetry. The most important reason for the 
importance of this category is the poet's freedom from the restrictions of 
lines and rhymes in new poetry and this way, the poet can write the 
longest stories and anecdotes in the form of a poem that is free from the 
constraints of rhymes and lines. Ahmad Shamlou was a trend-setting poet 
in his era, and in this research, the narrative types in Shamlou's poem 
"Parya" have been investigated. The research is based on a library-based 
methodology, followed by a document analysis, and its type is descriptive-
analytical. The question of the research is the structural types of 
contemporary narrative poetry in the poetry of “Parya” by Ahmad 
Shamlou. The types of contemporary narrative poetry are structurally 
divided into two types of "external" and "internal" in this poem. Using the 
power and skill of his story-telling, Shamlou has presented the most 
beautiful structural and content types of narrative poetry to the literary 
society. 
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Extended abstract 
Introduction 
Narrative poetry is one of the poems that have been at the center of attention in Shamlu's 
poems, in which the poet’s particular style of writing has been used. Therefore, according to its 
proportion, the two factors of narratology and story elements in his poetry have been taken care 
of. 
 The research mainly addresses the meaning of narrative poetry in contemporary Persian poetry 
and its place in this regard. Also addressed, are the structural types of contemporary narrative 
poetry in the poem "Parya" and their characteristics and examples. 
The types of contemporary narrative poetry are structurally divided into "external" and 
"internal" types. The external genre is divided into "Nimaie poetry, white poetry, sonnet, and 
quatrain-narrative" according to the format, and also divided into "narrative, story, and debate" 
according to the narrative technique. 
This research aims to examine the narration in the poem "Parya" by Ahmad Shamlou and by 
introducing the types used in narrative poetry, it will open a new horizon for students and those 
interested in Persian language and literature to get a better understanding of it. It can also be 
referred to as a step towards paying more attention to its types in contemporary narrative poetry. 
The research questions are:  

• What does narrative poetry mean in contemporary Persian poetry and what is its place?  
• What are the structural types of contemporary narrative poetry in Parya Ahmad 

Shamlou's poetry? 
• What are the characteristics and examples of each?  

According to studies conducted, there have been works on narrative and narrative poetry, as 
well as typology, in general. Apart from general works, several works have dealt with the 
typology of poems, but none of them has specifically paid attention to the analysis of 
contemporary narrative poetry (Ahmad Shamloo and Parya's poetry). 

Method 
O The study method in this research is descriptive-analytical. 
O The study has been carried out in a library and a form of data collection 
O The results are written in detail in the conclusion. 

Conclusion 
By examining the narrative poetry in Ahmad Shamlou's poem "Priya", we come to the 
conclusion that Shamlou has paid attention to the types and types of narrative poetry and is 
committed to writing a poem with a narrative structure like a story. One of the most important 
reasons that Shamlu paid attention to narration in poetry was the possibility of symbolization in 
narrative poetry, because considering the introduction of political and social themes into 
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contemporary poetry, as well as suppressions and suffocations. which was observed in the 
society, Shamlu turns to narrative poetry to express his reformist opinions and approaches, so 
that he can express his desired concepts in the envelope of story-like poems in a narrative 
atmosphere and to state unreal. Ahmed Shamlou has conducted a test in the field of narrative 
poetry. Shamlou can be considered one of the standard-bearers of narrative poetry in the 
contemporary period. 

Results 
By examining narrative poetry in the poetry of “Parya” by Ahmad Shamlou, the researchers 
have come to the conclusion that Shamlou has paid attention to the types and varieties of 
narrative poetry and has strived to compose poetry with a narrative structure like a story. One of 
the most important reasons that Shamlou has paid attention to narrative in poetry has been the 
possibility of symbolism in narrative poetry. Due to considering the introduction of political and 
social themes into contemporary poetry and also the suppressions and repressions that were 
observed in society, Shamlou turns to narrative poetry to express his reformist views and 
approaches so that he can express his desired concepts in the envelope of story-like poems and 
in a narrative and unrealistic atmosphere. Ahmad Shamlou has experimented different types of 
narrative poetry and can be referred to as one of the pioneers of narrative poetry in the 
contemporary period. The types of contemporary narrative poetry in Pariya Shamloo's poetry 
are structurally divided into two types: "external" and "internal." Using her storytelling power 
and skill, Shamloo has presented the most beautiful structural and content types of narrative 
poetry to the literary community. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

-انن بزرگ و جریـشاعرا تقریباً اغلب دهد کهترین اشعار روایی معاصر نشان میبرخی از مهمّ مطالعه

حتوا و م ر حوزهدهاي شعر روایی را ساز معاصر به سرودن شعر روایی علاقه نشان داده و انواع و گونه
ی و وع شـعر نیمـایمعاصـر، از نـ هـاي روایـی در دورهترین گونـهاند. مهمّساختار مورد توجهّ قرار داده

اسـت و  در شعر نـو مقوله، آزادي شاعر از قید و بند ردیف و قافیهترین دلیل این سپید بوده است. مهمّ
افیـه و ققید و بنـد  ها را در قالب شعري که ازها و حکایتتواند بلندترین داستانشاعر از این طریق می

ت که در ایـن اس خود بوده ساز در دورهردیف جداست، بیان کند. احمد شاملو به عنوان شاعر جریان
ه صـورت شده است. روش پـژوهش بـ شاملو پرداخته پریاهاي روایی در شعر ررسی گونهپژوهش به ب

وال پـژوهش ایـن اسـت ستحلیلی است. -اي و مبتنی بر سندکاوي بوده و نوع آن، توصیفیخانهکتاب
عر روایـی شهاي احمد شاملو کدامند؟ گونه پریايهاي ساختاري شعر روایی معاصر در شعر که، گونه

 ندي شـده اسـت.بتقسیم» درونی«و » بیرونی«شاملو از لحاظ ساختاري به دو گونۀ  پریامعاصر، در شعر 
محتـوایی  وهـاي سـاختاري پردازي خـود، زیبـاترین گونـهشاملو با استفاده از قدرت و مهارت داستان

 است. ادبی عرضه کرده شعر روایی را به جامعه

 30/08/1403 :افتیدر خیتار
 14/11/1403 تاریخ بازنگري:

 27/11/1403 :رشیپذ خیتار
   08/01/1405تاریخ انتشار: 
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 پیشگفتار. 1
ن مان اوام از هاي طولانی دارد و شاعران این مرز و بوشعر روایی به مفهوم ظاهري آن تاریخچه

شت. این وایی داهایی پرداختند که کاملاً ساختار و شکل رگیري شعر فارسی، به سرودن منظومهشکل
ر روایی صر، شعمعا هسرایی همواره در طول تاریخ شعر فارسی ادامه یافت و در دورشیوه از منظومه

اي هظومهسرایی شد؛ به این توضیح که شاعران در این دوره به جاي سرودن منجایگزین منظومه
-هد تا گونشاعث چندهزار بیتی، روایت را در یک شعر چندبیتی نیز ساري و جاري کردند و همین امر ب

 پدید آید.» شعر روایی«اي جدید در عالم شعر معاصر با عنوان 
ترین که در آن برخی از مهم 1تکه از نام آن پیداست، شعري است متضمنّ روایوایی چنانشعر ر

پردازي و عناصري از این قبیل به چون ساختار، موضوع، مضمون، فضا، شخصیتّعناصر داستانی هم
گرایی و روایی روي آوردند، ریشه در میل به عینیتّ که شاعران معاصر به گونهرود. دلیل اینکار می

 شعري بر مخاطب به دلیل همانندي آن با زندگی واقعی بود. این گونه چنین تأثیر فزایندههم
 گونگیبراي بازخوانی و کشف وجوه روایتگري در فرایند آفرینش اشعار معاصر، واکاوي چ

ي امرشعار ضی اانسجام متن روایی و به عبارت دیگر مقایسه کیفیت کاربرد زبان در محور طولی و عر
ز این است. ا محوري آن اشعاراي که بیشتر ناظر بر وجه تعلیمی و مخاطبنماید؛ خصیصهضروري می

ا به یش آشکارر خومنظر، شاید از میان شاعران معاصر، احمد شاملو یک استثنا باشد؛ زیرا هم در اشعا
عاصر در مبرجسته  نابراین باید یکی از شاعرانب-استفاده از روایت براي مقاصد خویش پایبند بود

و هم به -وردآگرایش به روایتگري در اشعار و ابلاغ معنا و مقصود از رهگذر شعر روایی به شمار 
عد وضوح شاعري مخاطب محور است و از محدود شاعرانی است که در شعر روایی با همه قوا

 هنجارشکن خویش به پردازش هنري آن پرداخته است.
در اشعار شاملو به آن توجه شده و شاعر این شیوه را براي  شعر روایی جزء شعرهایی است که

و عناصر داستان در شعر خود  2شناسیسرودن اشعار خود به کار گرفته است. لذا به تناسب آن به روایت
 اهمیتّ داده و آثاري در این باره پدید آورده است.  

بندي تقسیم» درونی«و » یبیرون«هاي شعر روایی معاصر، از لحاظ ساختاري به دو گونۀ گونه
شود، تقسیم می» شعر نیمایی، شعر سپید، غزل، رباعی ـ روایی«بیرونی به اعتبار قالب به  شوند. گونهمی

 ________________________________________________________________      
1. Narration 
2. Narrative studies 
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 شود.بندي میتقسیم» حکایت، داستان و مناظره«چنین به اعتبار فن روایت به هم
واع عرفی انبا م لو بپردازد واحمد شام پریااین پژوهش بر آن است که به بررسی روایتگري در شعر 

ن زبان و منداهایی که در شعر روایی استفاده شده است، افق جدیدي براي دانشجویان و علاقهگونه
ر جّه بیشتهت توچنین گامی در جادبیات فارسی بگذارد تا شناخت بهتري نسبت به آن ایجاد شود و هم

 ها و انواع آن در شعر روایی معاصر باشد.به گونه
چه  هاي پژوهش این است که: شعر روایی در شعر معاصر فارسی به چه معنی است والسو

ه یک چ شاملو کدامند و هر پریا هاي ساختاري شعر روایی معاصر در شعرجایگاهی دارد؟گونه
 هایی دارند؟ها و نمونهویژگی

 پیشینه تحقیق .1-1
به طور کلی  شناسی،چنین گونهروایت و شعر روایی و هم هایی انجام شده، دربارهطبق بررسی

ر ند، ولی داختهشناسی اشعار پرداکارهایی صورت گرفته است. غیر از کارهاي کلی چند اثري به گونه
 ت. ه اس) توجه نشدپریاهیچ یک به طور خاص به واکاوي شعر روایی معاصر (احمد شاملو و شعر 

 شود:حیطه اشاره می در زیر به بعضی از آثار در این
، انتشارات دانشگاه بوطیقاي شعر نو روایی معاصر) 1395آقاخانی بیژنی، محمود، صادقی، اسماعیل (   -

-روان شناسـی و تحلیـلهـاي شـعر معاصـر، روایـتشکنیشهر کرد. این کتاب به سیر تحول و سنتّ

 است.در شعرهاي معاصر پرداخته  3شناسو نشانه 2شناسیاسطوره  ،1شناسی
شـد، دانشـگاه کارشناسـی ار نامـهپایـان، »شناسـی شـعر عامیانـه فارسـیگونـه)  «1394( یاوري، زهره   -

هـا نآ وزن و قافیـه نامه، به تعریف فرهنگ عامه و اهمیتّ آن، منشا شعر عامیانه،در این پایان .کاشان
عی، غـزل، دوبیتـی، ربـا هـاي سـاختاري،چنین شعر عامیانه را براسـاس گونـهپرداخته شده است. هم

هـاي رانـههاي کـارکردي تمسمط، مثنوي، قصیده، مستزاد تک بیت، ترجیع بند و ترکیب بند وگونه
 ت.ندي کرده اسها، تقسیم بها و معماها، اشعار عاشقانه و مثلها، چیستانبازي و سرگرمی،لالایی

-تخصصـی سـبک ماهنامـۀ، »گونه شناسـی اشـعار کلهـري) «1399( توکلی رستمی، فاطمه، دیگران   -

 ________________________________________________________________      
1. Psychology 

2. Mythology 
3. Semiotics 
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بنـدي اشـعار این مقاله به طبقه .254ـ 233، صص48فارسی(بهار ادب)، شماره پیاپی شناسی نظم و نثر
اشـعار نیـایش، خـواب و نـوازش، کـار، سـوگ،  پردازد و این اشعار را به هفت طبقهقوم کلهري می

 کند.ي میبندسرگرمی، سرور، اشعار تغزّلی دسته
ادب پژوهشـی،  ، مجلـه»شناسی بومی سرودهاي ایرانگونه« )1388( لفقاري، حسن، احمدي، لیلااذو   -

جغرافیـایی،  .این مقاله سرودهاي محلی ایران را از نظـر حـوزه170ـ 143شماره هفتم و هشتم، صص
 د.کنبندي میمایه بررسی و طبقهوجه تسمیه، قالب، زیبایی شناسی، محتوا درون

، »هاي شـعر کوتـاه معاصـربندي ساختاري گونهطبقه« )1394جبري، سوسن، باقري فارسانی، حمید (   -
هاي گوناگون در مورد شعر کوتاه . در این مقاله دیدگاه31ـ  9صص  34ادبی پژوهشی،شماره  مجله

سنتّی مثـل منفـرد، دوبیتـی،  اول با پیشینه هاي آن معرفی شده است. گونهبررسی و سپس انواع گونه
هـاي هاي نو و بدون پیشینه مثل نو خسـروانی و سـه گانـه و فـرمکوتاه، گروه دوم گونه رباعی، قطعه

 شود.بندي میآزاد مثل طرح و فرانو تقسیم
، 1392، بهارستان سـخن، زمسـتان»روایت شاعرانه، شعر روایی اخوان ثالث« )1392نژاد، عباس (باقی   -

هـاي مختلـف . این مقاله به بررسی روایت و بیان روایی، اشکال و جلـوه236ـ  217، صص24شماره 
 شعر روایی اخوان ثالث پرداخته است.

نقد و تحلیل عناصـر داسـتان در ده نمونـه از شـعر روایـی ) «1393(  آقاخانی بیژنی، محمود، دیگران   -
. در این مقاله عناصر داسـتان 256ـ225، صص29نامه، شمارهعلمی پژوهشی کاوش ، فصلنامه»معاصر

 هـايشـعر از انـد کـه برخـیدر ده شعر روایی معاصر بررسی شده و پژوهشگران به این نتیجه رسیده
 غیـر زمـان اسـاس بـر و انـدپیچیده دیگر برخی و خطیّ، زمان اساس بر و ساده پیرنگی داراي روایی
 شـاعران و هسـتند پویا مواردي در و تمثیلی ساده، شعرها این هايشخصیتّ. یابندمی گسترش خطیّ

 مختلفـی زوایاي از هاشعر این. کنندمی معرفی خواننده به را آنان مستقیم، غیر و مستقیم توصیفات با
 در و شـوندمی روایت گفتگو و) شخص اوّل راوي( راوي منِ ،)شخص سوم راوي( کل داناي چون

 توصــیف بــا شــاعران. اســت روایــی مــتن درونــی عنصــر مکالمــه، روایــی، هــايشــعر ایــن از بعضــی
 بـراي را طبیعـی کاملاً فضایی توصیفات این و کنندمی آراییصحنه شاناطراف محیط و هاشخصیتّ

 .است کلیّ هاآن مکان و زمان که کندمی ترسیم خواننده

 . روش پژوهش و چارچوب نظري1-2

 تعریف شعر روایی-1-2-1



 
 117 احمد شاملو پریاواکاوي روایتگري در شعر 

 

 

 ، سرگذشتتاریخی قصه، رویدادي آن در که است شعري«پیداست، که از نامش روایی، چنان شعر
 را آن صرفاً هچ آن و است روایت و شعر، قصه اصلی روایی ساختار شعر در .شودمی بازگو حکایتی یا

 .شودمی افزوده یتروا اصل به که است ايشاعرانه ترفندهاي و منظوم کند، بیان می وارد شعر حوزه در
» .کندمی ترتأثیرگذار را آن و دهدمی برگ و شاخ شعري هايآرایه با را اصلی شاعر، قصه یعنی

 به. است شعر انواع ترینقدیمی از نقلی، یا روایتی یا روایی ) شعر41: 1395بیژنی و صادقی،  (آقاخانی
 یا کوتاه است ممکن داستان این کندمی بازگو را داستانی آن در شاعر که شودمی اطلاق شعري

 بحر دو در و مثنوي قالب در فارسی ادبیات در روایی اشعار اغلب. باشد پیچیده یا ساده طولانی،
 .اندشده سروده هزج و متقارب
 ماجرایی وایتر به گوناگون هايشیوه به شاعر آن در که است شعري ساده، تعریفی در روایی شعر
 یا شتسرگذ کم دست شنیدنش، یا خواندن با که است شعري روایی شعر دیگر، سخن به. بپردازد

 کوتاه روایتی هگا ساختاري، نیمه و صوري دید از روایی شعر«. بماند جاي به مخاطب یاد در سرنوشتی
 خبر جمال،ا به شعري، شکل بلندي و کوتاهی گرفتن نظر در بدون که شودمی اشعاري شامل که است

 نیز گاه و است تأثیربی بندي تقسیم این در شعري قالب و شکل و کندمی روایت را سرگذشتی یا
 بازگو را روایتی هک آیدمی پیش ناخواسته یا خواسته شاعر براي گاه یعنی است، طولانی و بلند روایتی

 نخستین مرحله در» ناخواسته« قید شاید. کند روایت قالبی کوتاه در را آن نتواند شیوه هیچ به که کند
 روایت و دکنمی دستی پیش که است شاعر هدف و انگیزه این روایت روند در اما کند، صدق سرودن

 بازگویی تاب ي،شعر قالب هر کوتاه، روایت خلافبر که است روایتی بلند روایت. سازدمی طولانی را
 منصوري، و وحانیر( »آیدمی بر مثنوي و قصیده جمله از بلند هايشکل عهده از تنها و ندارد را آن

 اغلب و شودمی طاستنبا »داستان« اصطلاح از معمولاً« که است چیزي آن روایت بنابراین) 106:  1386
 پایان در و شودمی حاصل تحولات معلولی و علت الگوي یک اساس بر و شودمی آغاز موقعیّت یک با

 )83: 1381 دریدا،( »است روایت بخش پایان که شودمی آغاز جدیدي موقعیّت
 .است شاعر خود ذهن ساختۀ گاه روایت« .رودمی کار به شعر در گوناگونی هايشکل به 1روایت

 است کننده سرگرم روایتی نقل تنها روایت، گاه از هدف .آوردمی در شعر به را کهن روایتی شاعر گاه
 بر را نمادینی، شاعر هايروایت چنین .است هدفی قصه آن پشت و دارد استعاري و نمادین بیانی گاه و
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 )108: 1383(جورکش، » .کند نقل آن پایان در و بگیرد اينتیجه خود منظوم داستان از که داردمی آن

 هاي شعر رواییشاخصه. 3-1
 :است زیر شرح به روایی هاي شعرترین شاخصهمهم

 همـۀ شـودمـی سـبب کـه فضـایی .اسـت داسـتانی روایی، فضاي شعر اساسی عنصر: داستانی فضاي« -1
 .شود گرفته کار به آن القاي براي دیگر عناصر

 حرکـت عرضـی و طـولی هـايجهـت هـا، درسروده گونه این در شاعر نگاه یعنی :سطح در حرکت -2
 داسـتان، بـه اشـخاص هـاياندیشـه و روحـی حالات نمودن براي و معدود مواردي در جز و کندمی

 .عمودي است، نه افقی جهت در شعر واقع، حرکت در .رودنمی عمق
- راوي نتیجه در و شودمی نقل راوي دید از چیز همه که است معنا بدین :راوي دید از کردن بازگو -3

 بـه هـم و تلویحـاً هـم را خـود نظـر داسـتان در تواندمی -است ناپذیرجدایی شاعر خود از اغلب که
 .است کل داناي و شخص سوم اغلب روایی شعر در راوي .کند بیان صراحت

 باشد، تأثیر ترروشن و ترکامل هاتوصیف و تصویرها روایی، هرچه شعر در :دقیق تصویر و توصیف  -4
 .است بهتر و تربیش خواننده در آن

 سـیر نظـر از منطقـی حرکتـی شاعر نگاه تا است لازم روایی شعر در :روایی شاعر نگاه بودن منطقی  -5
 )265: 1373(آشوري، » .کند بیان شکل ترین جامع و بهترین به را قصه تا باشد نگرجزئی و حوادث

 .گویندمی روایی باشد، شعر داشته را ها ویژگی این که شعري

 آشنایی با عناصر داستانی. 1-3
گفته  ، عناصر داستانیآوردبه مجموعۀ عناصري که روي هم رفته پیکرة یک داستان را به وجود می

است که نویسنده داستان را به  ساختاريشود داراي شود. به طور کلی هر داستانی که نوشته میمی
یابد و دهد. این ساختار به وسیلۀ عناصر داستانی مختلف تکوین مینحوي در قالب آن ساختار ارائه می
هاي شخصی نویسنده است که آن را چگونه ارائه کند. عناصر بسته به قدرت نویسندگی و تجربه

 د. عناصر داستانی شامل:کننداستانی دیگر در چهارچوب این ساختار معنا پیدا می

 موضوع. 1-3-1
).  به 28:1387(مستور، » شودمفهومی است که داستان دربارة آن نوشته می«موضوع هر داستان، 

آفریند و درونمایه را تصویر هایی است که داستان را میها و حادثهشامل پدیده«عبارت دیگر، موضوع 
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اند، چرا که به مثابۀ رو خلاقیّت داستان نیز نامیده). موضوع را قلم217:1385(میرصادقی، » کندمی
همان). علاوه بر این، »(تواند درونمایه خود را به نمایش بگذاردقلمروي است که در آن خلاقیّت می«

انگیزد... و به اي که نویسنده را به خلق داستان برمیایده«دانند. نیز می ایدة اولیۀ داستانموضوع را  
شود و معمولاً پرسشی است که پایان آن نامعلوم است؛ چه جملۀ کامل بیان می ندرت در قالب یک

 ).1387:78 ،1یمک ک»(خواهد شد اگر؟

 مضمون. 1-3-2
، تم، 2مایهنویسی با اصطلاحاتی چون دروناصطلاح مضمون که در اکثر کتب داستان

در «جا که شده است، از آن ) بیان80:1387،ک کیم»(ایدة ناظر داستان«) و 22: 1383اسکولز، »(معنا«
)، معناي محوري داستان و 62:1375(بهشتی، » دهددل موضوع قرار دارد و اساس آن را تشکیل می

آید و جهت ادراکی و فکر اصلی و مسلط در هر اثري است... چیزي است که از موضوع به دست می«
  .)174:1385(میرصادقی، » دهداش را نشان میفکري نویسنده

 طرح . 1-3-3
ت ) اصطلاحا1389:551براهنی،»(طرح و توطئه«، پلات، نقشه یا به قول براهنی طرح، پیرنگ، هسته

اند که البته ردهرا پیرنگ نیز معنی ک» Plot«متفاوتی است که به این عنصر داستانی داده شده است. 
مانا ج است، هرای فارسی چه به عنوان شبکۀ استدلالی داستان در زبانمقبولیّت عام نیافته است، و آن

ح اصطلاح طر ). بنابراین، به منظور سهولت کار، در این پژوهش نیز از27:1375(بهشتی،» طرح است
 استفاده شده است. 

 ساختار. 1-3-4
را جزء عناصر داستانی دانست یا خیر، موضوعی است که همیشه مورد  3ساختارتوان که آیا میاین

 یونسیو  میرصادقیپردازان از جمله اي از داستانسان بوده و است. عدهنویاختلاف منتقدان و داستان
رسد ساختار را جزء عناصر اند و به نظر میهاي آن نیاوردهبحثی راجع به تعریف ساختار و ویژگی

تواند جایی داشته باشد. زیرا تنها دانند. در مجموع عناصر پایۀ ادبیات داستانی، ساختار نمیداستانی نمی
 .توان آن را به عنوان عنصر پذیرفتارتباط بین اجزاست و نمی
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 حادثه. 1-3-5
و  داد،یقعه، رووایک حادثه، «حادثه آمده است:  فیدر تعر یسیهنر داستان نو ۀواژه نامدر کتاب 

 ای روین دو ای زیدست کم دو چ ییجاهجاب ای. حادثه از برخورد یاست از عمل داستان يواحد آمدشیپ
اقع، این حوادث یا ودر ). 93:1388،یرصادقی(م »دآییبا هم به وجود م رویو دو ن زیدو چ رییاتحاد و تغ

ارد، دل وا میا به عمرهایی که آنان ها با انگیزهها هستند؛ و شخصیتّوقایع، ناشی از عملکرد شخصیّت«
وضعیّتی است که از  موقعیّت یا« ). منظور از واقعه نیز32:1375(بهشتی، » آورندوقایع را به وجود می

و  حالت پایدار -یعینی یا ذهن -»چیزي«شود که جا شروع میتعادل برخوردار نیست و داستان از آن
نامشخصی از حوادث  اي از میان تعدادهر حادثه). « 8:1387(مستور،» ایستاي خود را از دست داده باشد

ه کحضور ملموس همین تعداد نامشخص است احتمالی کنار گذاشته شده، انتخاب شده است و 
 ).  358: 1387(سلیمانی، » کندحوادث داستان را جذاب می

 روایت. 1-3-6
داي ز ابتاروایت، بیان توالی منظم حوادث داستانی است در سیر زمانی مشخص؛ به صورتی که 

 ستورم است از ریفیا تعاي مرتب در کنار هم چیده شده باشند. مبناي مداستان تا انتهاي آن در زنجیره
 ی واقعه،پپی در  است. روایت به مفهوم بازگویی روایتترین عنصر داستان، بنیادي«به این معنی که: 

 ستور،م»(کندوار بودن گفتاري است که راوي آن را بازگو میکاشف توالی، تسلسل و زنجیره
ه ب عملر ین تسخیداستان، توالی حوادث واقعی و تاریخی یا ساختگی است، بنابرا«). در واقع، 7:1387

 ).33همان: »(دهدرا ارائه می تخیلوسیلۀ 
ها درباره هرآنچه داستانی را بازگو کند یا نمایش دهد روایت نام دارد و داستان«در مجموع، 

اند. نقل حوادث بدین معنی است که انات و هر چیز دیگر اتفاق افتادهاند که براي مردم، حیوحوادثی
ها را افتند. این برهه زمانی از یک ثانیه تا چند سال و گاه قرناي زمانی اتفاق میها در برههروایت

 ) 60: 1،1384چتمن»(گیرد.دربرمی

 تیّشخص. 1-3-7
پذیر نیست، و خلق چنین اثري نیز امکان جا که هرگز اثري ادبی بدون کاراکتر نوشته نشدهاز آن«
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). 17: 1371(دقیقیان، » شودها بنا میهایی دانست که ساختمان یک اثر روي آنها را باید پایهشخصیّت
نامه و اي (مخلوقی) را که در داستان، نمایشاشخاص ساخته شده«بنابراین، در اصطلاح ادبیات داستانی 

امند. در اثر روایتی یا نمایشی، فردي است که کیفیت روانی و اخلاقی نشوند، شخصیتّ می... ظاهر می
نوع  ). این84:1385(میرصادقی، » کند وجود داشته باشدگوید و میچه میاو در عمل او و آن

چه که انجام ها از طریق آنهاي اخلاقی و ذاتی که این ویژگیفردي است داراي ویژگی«شخصیتّ، 
-کند. زمینۀ چنین رفتار یا گفتاري انگیزهنمود پیدا می -گفتار -گویدچه که میو آن -رفتار -دهدمی

 )  33: 1387مستور،»(دهدهاي شخصیت را بازتاب می

 دید یۀزاو. 1-3-8
 یستگی واوي شااي که رکند به گونهنویسنده براي بیان واقعیات داستانی منظر خاصی انتخاب می

اشته استانی ددخاص امکانات لازم را متناسب با فضاي داستان براي دیدن و گزاردن واقعیات و اذهان اش
ویند. گمی تیشیوة رواییا  زاویۀ دیدباشد. به این منظر خاص یا شیوة تعریف داستان، اصطلاحاً  

اي هندة شیوهدمایشدید یا زاویۀ روایت، ن زاویۀ«گونه تعریف کرده است: زاویۀ دید را این میرصادقی
نویسنده  ع، رابطۀواق کند و دراست که نویسنده با آن مصالح و مواد داستان خود را به خواننده ارائه می

 ). 385: 1385(میرصادقی، » دهدرا با داستان نشان می

 وگگفت. 1-3-9
باهم و مبادلۀ افکار و عقاید است. به معناي مکالمه و صحبت کردن «، در ادبیات داستانی 1گفتگو

شود.یا آزادانه در ذهن شخصیتّ واحدي در اثري تر رد و بدل میصحبتی را که میان دو شخص یا بیش
 ).466همان: »(نامندآید، گفتگو میادبی(داستان، نمایشنامه، شعر و...) پیش می

 لحن. 1-3-10
ست زند، دربري که خواننده آن را حدس ، به طواست نسبت به اثرنویسنده  شیوة پرداختلحن، «

. دهد..باي که ممکن است طرز برخورد او را با موضوع و مخاطبش نشان مثل لحن صداي گوینده
چنین،  ). هم523(همان: » استنسبت به موضوع داستانش نویسنده زاویۀ دید  شیوة پرداخت یا لحن، 

 ) 76:1375(بهشتی، » حالت خاص کیفیت صدا به اضافۀ اعمال طبیعی بدن، در هر«لحن را 

 فضا. 1-3-11
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را است که عناصر داستان  یبرخوردار است و پوشش يریفراگ تیفیاز کدر داستان  فضااصطلاح «
 ةسازند ،کنندمی تیفعالبه طور مستقل که آن نیکه عناصر داستان در ع یمعن نیبه ااحاطه کرده است. 

یا به  فضا و جو)،  529:1385(میرصادقی،  فضا و رنگ .)79: 1375(بهشتی، » هستند زیداستان ن يفضا
افکند. اي است که داستان در اثر ترکیب عناصرش بر ذهن خواننده میسایه«، فضاي داستانطور کلی 

 ).  49: 1387(مستور، » این سایه، در بافت و جوهره، یکدست و بدون تغییر است

 صحنه. 1-3-12
افتد، و این زمان و مکان داستان است که مکانی جغرافیایی اتفاق میهر داستان در زمانی تاریخی و 

هر صحنه، کنشی است در درون یک کشمکش، در زمان و «سازد. به عبارت دیگر، صحنۀ آن را می
کند. ارزشی که تا حدي مهم و ها میفضایی کم و بیش پیوسته، که ارزشی را وارد زندگی شخصیت

). در 26:  1387کی، (مک» ي داستانی باشدست که هر صحنه یک حادثهآل این ابامعنا باشد. ایده
اي است که اشخاص داستان شود و زمینهمحلی است که آکسیون داستان در آن واقع می«واقع، صحنه 

 ).429:  1382(یونسی، » کنندنقش خود را در آن بازي می

 روایت در شعر نو. 4-1
 رخدادها شرح و نقل به روایت، عنصر از استفاده با هنگی، گاهیفر غنی پشتوانۀ دلیل به امروز شعر

 شعر هايویژگی از یکی .دهدمی قرار داستانی فضایی در را مخاطب شعرها، این روایی بیان. پردازدمی
  .)217: 1383لی، حسن(» .است روایت عنصر برجستگی ایران، پیشرو

 . پردازش تحلیلی موضوع2

 احمد شاملو. 2-1
اي شعر است که با نام و سرودن گونه فارسی معاصر شعر به خاطر نوآوري در شاملو اصلی شهرت

شمار هاي شعري مورد استفاده ایران بهترین قالبشعر سپید یا شعر شاملویی که هم اکنون یکی از مهم
  د.شواز شعر سپید فرانسوي یا شعر منثور شناخته میرود و تقلیدي است می

 پریا -
 یکی بود یکی نبود

 زیر گنبد کبود
 لخت و عور تنگ غروب سه تا پري نشسته بود

http://parsino.com/cat/arts/poetry/
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 کردن پریازار و زار گریه می
 کردن پریا.مث ابراي باهار گریه می

 گیس شون قد کمون رنگ شبق
 از کمون بلن ترك

 )72از شبق مشکی ترك... (همان:
(در نوع خود)  هااثرگذارترین شعر توان گفت مشهورترین وکه می 1فولکوریکشعري  پریا شعر

ترین شعرهایش هم یک عقیده عاشقانه حتّی در شاعر در طول چند دهه اخیراست. به قول خود
قرار اوّلیه شاملو  (که این شعر در ردیف اشعار شعرسرایی او با توّجه به عمر شود واجتماعی یافت می

اي که در شناسنامه کاري اندیشه احساس و هم به دور از این شعر توانسته درگیرد) خواه ناخواه نمیمی
در شعر  .شوندادبیّات فولکلور محسوب می جزو این آثار بپردازد. خورد به خلق این اثراو به چشم می

شود ها مشاهده میکهن الگو هاي زیبا وآشکاري ازهاي آشکاري از اساطیر وجلوهاحمد شاملو، نمود
 .جاودانگی خاصی بخشیده است که به شعر او ماندگاري و

 و سیاسی سائلم به کودکانه ظاهر به گاهی و عامیانه هايقصّه بیان با هاسروده این تمامی در
 اعاجتم سفارش به ماًمستقی را پریاشعر « :گویدمی پریا شعر مورد در شاملو خودِ  است. پرداخته اجتماعی

 در که من و اشتد نیاز آن به و بود خورده شدیدي نومیدانه لطمه 1332 کودتا با که ايجامعه نوشتم،
 نیز مردم توده و ممرد خود زبان با هم آن گفتم، پاسخ آن به و کردم درك را نیاز این بودم جامعه متن
 کرده اساحس گوشتم و پوست با را لزوم این و داشت لازمش برد، و گرفت تحویل درنگبی را آن

 نه ایثار ياقتضا وابستگی، اقتضاي نه وارستگی اقتضاي اقتضا، و لزوم محصول بود شعري پس بودم
 ).83:  1377 حریري،(. »عاريبی اقتضاي
 رساندن یاري به ادرق امّا زنند،می آفرینی نقش به دست مثبت عملکردي با هاپري شاملو شعر این در

-می گریه بهار هايابر مثل کننده دلتنگ غروبی در و عورند و لخت هاپري نیستند. داستان قهرمانان به

 :کنند
 بود نشسته پري تا سه غروب تنگ عور و لخت

 پریا کردنمی گریه وزار زار
 پریا کردن می گریه بهار ابراي مثل

 ________________________________________________________________      
1. Folklore 
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 که راوي هايپرسش و نگرانی اظهار حتی چیست؟ پریا وقفهبی هايگریه دلیل نیست مشخص امّا
 :برانگیزد هاپري در را واکنشی تواندنمی باشدمی هم داستان قهرمان خود

 تونه؟ گشنه پریا
 تونه؟ تشنه پریا
 شدین؟ خسته پریا
 تون؟ هاي هاي این چیه شدین؟ پربسته مرغ
 تون؟ واي واي تون گریه
 پریا کردنمی گریه زار و زار نگفتن، هیچی پریا
 ) 196: 1377شاملو،(پریا کردنمی گریه بهار ابراي مثل

 بود، سپرده گوش هاآن به کرسی پاي که هاییقصّه و کودکی خاطرات مرور با قهرمان سرانجام امّا
 و رنج و ستم و ظلم از است پر که هاآدم دنیاي حال به دارند پریا که یابدمی در و شناسدمی را هاپري

 :گویدمی هاآن به خطاب و کنندمی گریه غصه،
 !پریا شمایین
 ما دنیاي اومدین

 خورینمی خاموش غصّۀ خورین،می جوش خورین،می حرص هی حالا
 ).200: همان(…خالیه؟ رنج و غصه خالیه، خال دنیامون که
 و هاافسانه دیگر که دارد مطلب این از حکایت شانکردن گریه زار و زار و پریا بودن عریان و لخت

-می و دریافته را نکته این نیز راوي نیست، جامعه تلخ واقعیّات با مقابله به قادر نیز پریان جادویی قدرت

 جنگ به سلاح این مدد به و داشت آگاه دلِ باید هاپلیدي با مبارزه و دنیا در زندگی براي که گوید
 :جنبل و جادو سلاح با نه رفت هازشتی

 عیونه ما دنیاي
 بدونه خوادمی هرکی
 داره خار ما دنیاي

 داره مار بیابوناش
 داره کار باهاش کی هر

 ).201: همان(داره دار خبر دلش
 کارگر شانجادوهاي دیگر و اندشده استیصال دچار، که را پریانی خواهدمی که روست این از و
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 :کند خودشان دیار روانه افتدنمی
 شون شونه به زدم دس

 ).202: همان(رونشون  کنم که
 صورت به اغلب که دیو شخصیّت کند،می استفاده شعر این در دیو نماد از شاملو ،هاپري مقابل در

 دختران اغلب و است آدمیزاد بدخواه دیو، است، متعدّدي خصایص داراي و است مذکّر موجودي
 نشان براي شاملو کُشد،می تمرّد آوردمی در خود وصلت به را هاآن و ربایدمی را زادانآدمی باکره
 »کردن خام لقمه یه«عبارت  از فولکلور شعر قالب در هم آن دیو، ویرانگري ویژگی و شخصیتّ دادن

 :کندمی استفاده است، کردن نابود معناي به مجازاً که
 کندتون؟می خام لقمه یه میاد دیبه گیننمی
 ).196 همان،( پریا؟ ترسیننمی

 رهایی و دیوها بیچارگی راه تنها و کندمی معرفی سیاهی و تاریکی مظهر را دیو دیگر جایی در وي
 :داندمی اسارت بند از ها برده رهایی گرو در را هاآن شر از

 لا لابه ، حلقه به ،حلقه گرون ، زنجیرهايآره
 پا و زدست ریزنمی

 میشن ن،پارهپوسیده
                                                                                      )198:همان(شن می بیچاره دیبا

به میدان » هواي تازه«هاي آخر سومین دهۀ عمر خود در اش، در سالاحمد شاملو در حیات شاعري
ابر اي غضبناك، عاصی و آشوبگر. عاصی در برآید. در توفانی سهمگین و سیلی خشمگین. با چهرهمی

جامعه، در برابر سنت، حتی در برابر شعر. و لاجرم با شعرهایی که حاصل ایام تحزیب و تحرك و 
تر حتی این مصراع تا آن چنان که با سرعتی هرچه تمامهاست. عصبیتی آنعصبیت ناشی از آن دوره

ا به شتاب اي است که باید آن رکوبد. انگار هر مصراع جادهمصراع تا آن مصراع را با شلنگی می
 هایی پر از عصیان و خشم، مبارزه و درگیري.درنوردید و پشت سر گذارد. مصراع

چنان که باید بر جاي خود کتابی است که اگر چه هنوز کلمات و ترکیبات آن هواي تازه
هاي مختلف ادبی و غیرادبی امروز را جواز ترین واژهترین و نامعمولاند، اما صفحات آن، تازهننشسته

رود داده و لاجرم امکانات شعر امروز ایران را از نظر محتواي ترکیبات و تصویرهاي گوناگون بسیار و
هاي نوجویانه و وسیع کرده است. و هم از این روست که اشعار این کتاب، بیشترین جسارت
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 آمیز را نسبت به شاعران پس از خود ارزانی داشته است.هاي جسارتنوجویی
افتد. اي است ذهنی که در مرز میان آگاهی و ناآگاهی اتفاق میحاصل تجربهشعر ناب و حقیقی 

تداخل و آمیزش و تباین و تقارن عناصر گوناگون این دو حوزه آگاهی و ناآگاهی که تجربیات فرد و 
جمع را در سایه روشن یک حادثه کاملاً فردي و در عین حال تاریخی و اجتماعی در لحظه تجربه 

اي است که تنها به یاري همه دهد، موجد تجربه شخصی و یگانهدر کنار هم قرار می احوال شاعرانه
تواند حضور پیدا هاي غیرزبانی که در شعر میهاي زبانی و زبان شاعرانه و حتی نشانهامکانات و ظرفیت

 کند، ممکن است در ساختاري منسجم، متبلور و قابل بیان گردد.
اعرانه است، و نه اسیر آن زبان عادي و طبیعی ناتوان از بیان آن شعر شاملو نه فاقد آن تجربه ش

تجربه. وحدت ساختاري شعر او ناشی از وحدت عاطفی تجربه اوست و زبان خاص شعر او به انواع 
 اي خلاف عادت پیدا کرده است.زدایی شکل و شیوهشگردهاي آشنایی

ها و ارائه اطلاعاتی درباره حی آنها، توصیف حالات رودر پریا صحنۀ آغازین با معرفی پري
است. مکان نیز با » تنگ غروب«موقعیت زمانی و مکانی رویداد آغازین قصه، روایت شده است. زمان، 

 مشخص شده است:» روبهرو«و » سرپشت«هاي توصیف جهت
 روشون تو افق، شهر غلاماي اسیربهرو«

 شون سرد و سیا، قلعۀ افسانۀ پیرپشتِ
 اومدینگ جیرینگ صداي زنجیر میاز افق، جیر

 )195: 1381(شاملو،» اومداز عقب از توي برج نالۀ شبگیر می
تردید گزینش مکان آیند. بیمکان و روابط مکانی رویدادها از عناصر فرعی روایت به شمار می

 یک روایت، به نحوة توصیف دیگر عناصر متن و نیز مقصود نویسنده وابسته است.
است. او براي رسیدن به این » اسارت«نویسنده در بند آغازین قصۀ پریا، توصیف  به طور کلی قصد

دهندة اسارت و فقدان آزادي باشند. زمان روایت (تنگ گیرد که نشانهدف عناصري را به کار می
ها (گریۀ رو: شهر غلامان اسیر، پشت سر: قلعۀ افسانۀ پیر)، کنش پريبهغروب)، مکان روایت (رو

سازند تا خواننده در همان بند هایی هستند که در کنار هم یک معنا را میو ... همگی نشانه امان)بی
 آغازین قصه دریابد که قصۀ پریا روایت یک درد است و یک وضعیت نامتعادل در قصه رخ داده است.

 گیري. نتیجه3
هاي شاملو به انواع و گونهرسیم که احمد شاملو به این نتیجه می پریا با بررسی شعر روایی در شعر
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است. یکی  چون داستان همّت گماشتهشعر روایی توجّه داشته و به سرودن شعري با ساختار روایی هم
، امکان نمادپردازي در شعر پردازي در شعر توجهّ نشان دادهترین دلایلی که شاملو به روایتاز مهم

ها و چنین اختناقاسی و اجتماعی به شعر معاصر و همروایی بوده است، زیرا با توجّه به ورود مضامین سی
گرایانۀ خود شد، شاملو براي بیان نظرات و رویکردهاي اصلاحهایی که در جامعه مشاهده میسرکوب

گونه و در فضایی آورد تا بتواند مفاهیم مورد نظر خود را در لفاّفۀ اشعاري داستانبه شعر روایی روي می
آزمایی کرده است. شاملو هاي شعر روایی طبعن کند. احمد شاملو در زمینۀ گونهروایی و غیرواقعی بیا

 پریاهاي شعر روایی معاصر، در شعر گونه توان از پرچمداران شعر روایی در دورة معاصر دانست.را می
ز بندي شده است. شاملو با استفاده اتقسیم» درونی«و » بیرونی«شاملو از لحاظ ساختاري به دو گونۀ 

 هاي ساختاري و محتوایی شعر روایی را به جامعهپردازي خود، زیباترین گونهقدرت و مهارت داستان
 است. ادبی عرضه کرده

 کتابنامه
 .مرکز: تهران .اندیشه و شعر .) 1373( داریوش. آشوري،

 .کرد شهر دانشگاه: کرد شهر .معاصر روایی نو شعر بوطیقاي .)1395(محمود، صادقی،اسماعیل.  بیژنی، آقاخانی

 .»معاصـر روایـی شـعر از نمونـه ده در داسـتان عناصـر تحلیـل و نقـد« .)1393( دیگـران. بیژنی،محمود، آقاخانی
 .256ـ225،صص29شماره پانزدهم، سال ،نامه کاوش پژوهشی علمی فصلنامۀ

 . مرکز: تهران ،طاهري فرزانه ترجمۀ .داستان عناصر .)1383( رابرت. اسکولز،

 217، ص24، زمستان، شـمارهسخن بهارستان ثالث، اخوان روایی شعر .شاعرانه روایت .)1392عباس. ( نژاد،باقی
 .236 ـ

 .نو: تهران .قصه نویسی . )1389( رضا. براهنی،

 تهران: نو. .ثالث) اخوان مهدي اشعار گزیده تحلیل و نقد(سنگستان  شهر شهریار  .)1387( رضا. براهنی،

 .فروزش : تهران.)جلدي سه(مس در طلا) 1371( رضا. براهنی،

 .زرین: تهران .داستان عوامل.) 1375( الهه. بهشتی،

 بهـار( فارسـی نثـر و نظـم شناسـیسـبک .»کلهـري اشعار شناسیگونه« .)1399فاطمه، دیگران. ( رستمی، توکلی
 .254ـ 233، ص48پیاپی اردیبهشت، شماره )،ادب
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 ادبـی مجلـه .»معاصـر کوتـاه شعر هايگونه ساختاري بنديطبقه«. )1394حمید.( فارسانی، باقري؛ سوسن جبري،
 .31 ـ 9 ص 34 ،زمستان، شمارهپژوهشی

 .ققنوس:  تهران .نو شعر بوطیقاي .)1383(شاپور. جورکش،

ماهنامـه ادبیـات و ترجمـه حـري، ا.  .ساختار روایی در ادبیات داستانی و فیلم: متن داستان و .)1384(چتمن، س.
 .65-60ص ،1 شماره ،سال نهم ،فلسفه

  .هاي تازه احمد شاملو، آویشن، بابل، چاپ سومدیدگاه .هنر و ادبیات درباره .)7137حریري، ناصر. (

 .ثالث تهران: .ایران معاصر شعر در نوآوري هايگونه.) 1383( کاووس. لی،حسن

 .امیرکبیر:  تهران .سوم چاپ معاصر، شعري هايجریان .)1390( علی. چافی، پور حسین

: تهـران یزدانجو، پیامترجمۀ  .ادبی مطالعات در پساساختارگرایی پسامدرن؛ سوي به .)ش هـ1381( ژاك. دریدا،
 .مرکز

 .نویسنده: تهران .داستانی ادبیات در شخصیت منشأ .)1371( دخت. شیرین دقیقیان،

 هفـتم ، شـمارهپژوهشی ادب مجلۀ. ایران سرودهاي بومی شناسیگونه.) 1388احمدي، لیلا. ( ؛لفقاري، حسناذو
 .170ـ 143هشتم، ص و

 ادبیات و زبان پژوهش. فارسی شعر در آن خاستگاه و روایی غزل .)1386رضا. ( منصوري، احمد رضا؛ روحانی،
 .121ـ 105، ص8، شمارهفارسی

 . تهران: انتشارات سوره مهر.یسینوآموزش داستان ).1387( .يمهد ،یمانیسل

 تهران، نگاه .سفر در مه .) 1377شاملو، احمد. (

 تهران، نگاه.1شعر زمان ما  .) 1385شاملو، احمد.(

 . تهران: نشر مرکز.داستان کوتاه یمبان). 1387( .یمستور، مصطف

. ترجمه محمد گذرآبادي. تهران: نشـر نویسیداستان: ساختار، سبک و اصول فیلمنامه). 1387( کی، رابرت.مک
 هرمس.

 سخن. تهران: نشر .داستان عناصر .)1376(صادقی، جمال.  میر

 .مهناز کتاب: تهران.نویسی داستان هنر نامهواژه .)1385( میمنت.) ذوالقدر( میرصادقی،؛جمال میرصادقی،

 .کاشان دانشگاه ارشد، کارشناسی نامهپایان .فارسی عامیانه شعر شناسیگونه.)1394(زهره.  یاوري،
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  تهران، علمی.،چشمه روشن). 1376. (غلامحسینیوسفی، 
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