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Since the time of Aristotle, the Greek philosopher and theorist, 
recurring features in literary works have been the basis for their 
classification, and works that had common features were named 
under specific literary types, and over time, the French word "genre" 
meaning type and type was used to denote literary types. Since the 
translation of literary works and films became widely distributed, the 
literature of consumer countries had an eye for Western narrative and 
dramatic works, became familiar with global literary and cinematic 
works and caused them to be influenced by them, whether they 
wanted to or not. Furthermore, the features of Western and global 
works that had high artistic and literary standards found their way 
into their works. This way, features were seen in the works of these 
writers that were adaptable to literary and cinematic genres. One of 
them is Bahram Sadeghi, a prominent Iranian writer who achieved a 
high position in Persian fiction literature through the collection of 
stories Sangar and Empty Canisters and the novel Malakoot. The 
thing that is evident in this novel is the multiplicity of genres used in 
it, but the question is, which genres are more prominent in this novel 
among the different genres. The aim of this article is to express the 
creativity of some Iranian writers such as Bahram Sadeghi who were 
ahead of their literary time and had a progressive view of literary and 
cinematic genres. The research method in this essay is descriptive-
analytical and among the results of the research is that literary and 
cinematic genres such as drama, horror, detective, etc. are seen in 
this novel and Bahram Sadeghi's genius lies in the fact that he has 
succeeded in using these genres in a coherent manner in his work. 
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Extended abstract 
Introduction 
Since Aristotle era, the classification of literary works has been based on their recurring 
features. Works that shared common characteristics were categorized under specific literary 
types. Over time, the French word “genre,” meaning type or kind, came to be used to denote 
literary categories. Genre is a French term used to describe the type, category, or literary class 
of a work. The major classical genres include; epic, tragedy, lyric, comedy, and satire. Although 
today, the novel and the short story must also be added to this list. From the Renaissance 
onwards up to the 18th century, genres were clearly defined, and writers were expected to 
adhere to their established rules. However, beginning in the 18th century and with the 
emergence of new artistic media such as cinema, new genres were added to this traditional 
framework. 
The concept of genre has long been used to categorize literary and cinematic works. Aristotle 
was the first to use it under the term "literary types" in his book Poetics. Based on the recurring 
characteristics of Greek plays, he concluded that they primarily fell into one of four types: epic, 
drama, comedy, and tragedy. This theory remained the standard for several centuries until the 
emergence of the novel, which introduced new forms into literary classifications. "European 
romances" were among the new literary types added to the tradition. As the art of novel writing 
progressed, and with the invention of the film camera and the development of the cinema 
industry in the West, new literary and cinematic genres emerged. This prompted theorists to 
classify works based on their shared features. With the widespread translation and distribution 
of literary works, films, and plays in the West, audiences, creators, and literary producers in 
other countries also began creating works that were—willingly or not—affected by this literary 
influence. As a result, their works displayed features that aligned with recognized literary and 
cinematic genres. Among such writers is Bahram Sadeghi, a prominent Iranian author, who 
earned a notable place in Persian fiction through his short story collection The Trench and 
Empty Canteens and the novel The Heavenly Kingdom. 
There are two main approaches to the concept of genre, represented respectively by Tzvetan 
Todorov and Northrop Frye. Todorov adopts a structuralist approach to literary genres. He 
believes that Frye erred by outlining literary templates based on non-literary qualities such as 
the hero's moral values or the nature of their environment. According to Todorov, structural 
patterns are more important than traditional concerns like theme and character. (Dubrow, 2016: 
128). This study predominantly leans toward Todorov’s approach to genre. What stands out in 
The Heavenly Kingdom is the multitude of genres utilized within the novel. However, the 
central question is which of these genres are more prominently featured. The aim of this article 
is to highlight the creativity of certain Iranian authors like Bahram Sadeghi, whose vision of 
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literary and cinematic genres was ahead of his time. The research method in this article is 
descriptive-analytical. 
As for the findings, it can be said that the genres of drama, horror, detective, noir, and 
apocalyptic fiction are particularly prominent in The Heavenly Kingdom. These genres are 
mainly rooted in literature, though they also extend into cinema. However, noir is an exception, 
as it originated in cinema and later entered literary fiction. The dominant genre in The Heavenly 
Kingdom is drama, with its subgenres also appearing in the novel—for example, elements of 
philosophical drama and romantic drama are also noteworthy. Some of these genres, such as 
drama, noir, and apocalyptic fiction, are typically used to convey serious and weighty themes, 
while others like horror and detective fiction are more mainstream or popular genres. Thus, 
Bahram Sadeghi successfully blends both elite and popular genres. Often, works that 
incorporate signs of various genres run the risk of having a fragmented or inconsistent tone and 
atmosphere. However, Sadeghi avoids this pitfall in The Heavenly Kingdom. The intertwining 
of these genres in the novel is such that the various literary and cinematic genres together create 
a coherent work. Alongside his artistic talent, Bahram Sadeghi also demonstrates thematic 
intentionality in how he harmoniously integrates different elements and genres. 
 
 

 

  



 
 

 ادبیات داستانیپژوهشنامۀ 
https://rp.razi.ac.ir/ 

 2676-6531شاپاي چاپی: 
 x654-2676: شاپاي الکترونیکی
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 چکیده اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

هاي تکرار شونده در آثـار ادبـی، مبنـاي تقسـیم     پرداز یونانی ویژگیاز زمان ارسطو، فیلسوف و نظریه
-داشـتند تحـت انـواع ادبـی مشخصـی نـام      هاي مشترکی ها بوده است و آثاري را که ویژگیبندي آن

به معناي نوع و سنخ، براي دلالـت بـر انـواع    » ژانر«کردند و با گذشت زمان، واژة فرانسوي گذاري می
ادبـاي   ها انتشـار گسـترده یافـت و   ادبی مورد استفاده قرار گرفت. از زمانی که ترجمه آثار ادبی و فیلم

و نمایشی غربـی داشـتند و بـا آثـار ادبـی و سـینمایی        کننده که چشم به آثار رواییکشورهاي مصرف
تأثیرشـان  جهانی آشنا شدند و عمیق شدن آنان در این آثار باعث شـد کـه خواسـته و ناخواسـته تحـت     

هاي آثار غربی و جهانی که از استاندارد بالاي هنري و ادبی برخوردار بودنـد در  قرار گیرند و ویژگی
هـایی دیـده شـد کـه قابـل انطبـاق بـا        ترتیب، در آثار این ادبـا، ویژگـی   آثار آنان راه پیدا کرد. به این

ژانرهاي ادبی و سینمایی بود. یکی از اینان بهرام صادقی، نویسندة برجستۀ ایرانی است کـه بـه واسـطۀ    
به جایگاهی والا در ادبیات داستانی فارسـی   ملکوتو رمان  هاي خالیقمقمهو  سنگرمجموعه داستان 

چه در این رمان نمایان است کثرت ژانرهاي به کار رفتـه در آن اسـت، امـا مسـئله ایـن      آندست یافت. 
تـري برخوردارنـد.   است که از میان ژانرهاي مختلف چـه ژانرهـایی در ایـن رمـان از برجسـتگی بـیش      

هدف این مقاله بیان خلاقیت بهرام صادقی است که از زمانۀ ادبی خود فراتر بود و نگاهی پیشروانه بـه  
روش تحقیق در این جستار توصیفی تحلیلـی اسـت و از جملـه نتـایج      رهاي ادبی و سینمایی داشت.ژان

چـون ژانـر درام، وحشـت، پلیسـی و .. در ایـن رمـان       تحقیق این است که ژانرهاي ادبی و سینمایی هم
ر اي منسـجم ایـن ژانرهـا را د   شود و نبوغ بهرام صادقی در این است که موفـق شـده بـه شـیوه    دیده می

 .اثرش به کار گیرد

 07/12/1403 :افتیدر خیتار
 13/07/1404 تاریخ بازنگري:

  19/07/1404 :رشیپذ خیتار

  هاي کلیدي: واژه
 ژانر ادبی، 
 ی، یژانر سینما

 ، ملکوت
 بهرام صادقی، 

 .درام
 

)، 3(14، پژوهشنامۀ ادبیات داستانی .یدر رمان ملکوت اثر بهرام صادق یینمایو س یادب يژانرها يواکاو ).1404(نجفی، عیسی: استناد
205-224. 

      نویسندگان. ©مؤلف  ناشر: دانشگاه رازي                                                                                                  حق
 
DOI: 10.22126/rp.2025.11863.2080      

https://rp.razi.ac.ir/article_3984.html?lang=fa
https://rp.razi.ac.ir/article_3984.html?lang=fa


 
 1404نامۀ پاییز  ، ویژه3، شمارة چهاردهمپژوهشنامۀ ادبیات داستانی، دورة  206

 

 

 . پیشگفتار1
 بندي آثار ادبی و سینمایی مورد استفاده قرار گرفته است. ابتدا آناز دیرباز براي تقسیم 1مفهوم ژانر

هاي بر مبناي ویژگیبه کار گرفت. وي  بوطیقادر کتاب شهیرش » انواع ادبی«را ارسطو در قالب مفهوم 
ذیل یکی از چهار  هاي یونان، به این نتیجه دست یافته بود که این آثار عمدتاًنامهنمایش  تکرار شونده

بندي قرن در مورد تقسیم گیرند. این نظریه براي چندیننوع حماسه، درام، کمدي و تراژدي قرار می
هاي دیگري به انواع ادبی اضافه شد و  بندي که با ظهور رمان، تقسیمآثار ادبی کارکرد داشت تا این

-هاي اروپایی، یکی از همین انواع ادبی اضافه شده به سنت ادبی بود. با پیشرفت رمانظهور رومانس

ها و ژانرهاي و صنعت سینما در غرب نیز گونهنویسی در غرب و اختراع دوربین فیلمبرداري و رشد و نم
بندي آثاري بپردازند که پردازان را واداشت به تقسیماي به وجود آمدند که نظریهادبی و سینمایی تازه

 هاي مشترکی داشتند. ویژگی
گنجیدند و از نظر فرهنگی ذیل ادباي کشورهایی که در جغرافیاي فرهنگی ادبیات و هنر غربی، نمی

ها به زبان اصلی یا از واسطه با آثار غربی با خواندن آنگیرند به واسطۀ آگاهی بین شرق قرار میعنوا
ها و شگردهاي مختلف و طریق ترجمه با ادبیات جهانی آشنا شدند و خواسته و ناخواسته با تکنیک

ر یکی از انواع و ها نیز دست به آفرینش آثاري زدند که قابل جاي گرفتن دمفهوم ژانر آشنا شدند و آن
هاي ژانرهاي ادبی و سینمایی بود. پیشرفت آنان در این عرصه چنان بود که آثار سینمایی را با ویژگی

کردند و بالعکس، آثار ادبی مثل رمان و داستان را با شگردهاي برآمده از سینما به ادبی تصویر می
است که در رمان » بهرام صادقی«ی آوردند. یکی از این نویسندگان، نویسنده ایراننگارش در می

 اي از ژانرهاي ادبی و سینمایی را در هم آمیخته است. آمیزه» ملکوت«
گیرد تا مورد بحث و بررسی قرار می ملکوتدر این جستار ژانرهاي ادبی و سینمایی در رمان 

ده معلوم ها بر خواننکیفیت و شکل پرداخت و توفیق یا شکست نویسنده در  شیوة به کارگیري آن
 . گردد

 هاي پژوهش . پرسش1-1
اند و کـدام یـک برجسـتگی    به کار رفته ملکوتکدام یک از ژانرها و انواع ادبی و سینمایی در رمان    -

 ؟تري دارندبیش

 ________________________________________________________________      
1. Genre 
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 پیشینۀ پژوهش. 2-1
اند. از هاي چندي را دربارة این رمان صورت دادهپژوهشگران ادبیات داستانی فارسی، پژوهش

 توان به این موارد اشاره کرد:می هاجملۀ آن
(بر اساس سه رمان » نویسی معاصر ایرانبازتاب سوررئالیسم در داستان«نامۀ کارشناسی ارشد پایان

یکی از مکاتب مهم » سوررئالیسم«) نوشتۀ علی سبزي. 1387).(شازده احتجابو  ملکوت، بوف کور
 ی از ابتداي هنر مدرن آن بوده است. یی و سینماهاي ژانرهاي ادبادبی قرن بیستم است و یکی از شاخصه

نویسان مکتب اصفهان تصویر هجوآمیز جامعه در آثار داستانی داستان«نامۀ کارشناسی ارشد پایان
)، نوشتۀ فرزانه مردانی. هجو به عنوان یکی از زیر 1395» ((بهرام صادقی و هوشنگ گلشیري)

و یکی از انواع ادبی اصلی بوده است. در این جستار هاي طنز و کمدي است که از عصر ارسط مجموعه
 هاي طنز مثل هزل نیز در صورت ملاحظه مورد بررسی قرار گیرد. شود سایر شاخصهکوشش می

) نوشتۀ سولماز مظفري. سفر 1398» (بهرام صادقی ملکوتسفر قهرمانی کهن الگویی در «مقالۀ 
است. این الگو، ژانر نیست اما بسیاري  1وزف کمبلقهرمان الگویی روایی است که برآمده از نظریۀ ج

 برند. از هنرمندان عرصۀ روایی و نمایشی، از این الگو در آثار خود در ژانرهاي مختلف بهره می
مرداد در بازتاب  28با نگاه به تأثیر کودتاي  ملکوت و یکلیا و تنهایی اواي تحلیل اسطوره«مقالۀ 

 ها نیز شگردي در اختیار هنرمندان بودهاسطورهعلی قبادي و دیگران. ) نوشتۀ حسین1393» (هااسطوره
 اند. اند و بر غناي محتوایی داستان و فیلم افزودههاي مختلف بازآفرینی شدهکه در موقعیت است

بهرام  ملکوتصادق هدایت و بوف کور تحلیل بینامتنی عدم قطعیت در سبک زبانی و روایی «مقالۀ 
 نوشتۀ مرجان حسن پور و دیگران. ) 1403» (صادقی

را مورد بحث و بررسی  ملکوتهاي مختلفی از رمان قابل توجهی جنبه با وجودي که آثار نسبتاً
مورد  ملکوتی را در رمان یاند، اما جستاري که به صورت منسجم ژانرهاي ادبی و سینماقرار داده

ن است که نگارنده تمرکز خود را به طور تمایز این کار در ایبررسی قرار دهد، صورت نگرفته است. 
 . معطوف ساخته است ملکوتانحصاري بر موضوع بررسی ژانرها در رمان 

 . چارچوب نظري1-3
ترین مفهوم نظري که در این جستار با آن سر و کار خواهیم داشت، ژانر است. لذا در بیش طبیعتاً

 ________________________________________________________________      
1. Joseph Campbell 
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 ت. ادامه به تعریف ژانر و مسائل مربوط به آن خواهم پرداخ

 ژانر .1-3-1
ژانر، اصطلاحی فرانسوي براي نوع اثر، زمره و گونۀ ادبی. ژانرهاي عمدة کلاسیک عبارتند از «

ها افزود. از عهد حماسه، تراژدي، غزل، کمدي و هجا، که امروزه باید رمان و داستان کوتاه را نیز به آن
رفت قواعد ناظر بر مشخص بودند و از نویسندگان انتظار می ژانرها دقیقاً 18رنسانس تا دوران قرن 

هاي هنري ) اما از  قرن هجده به بعد با ظهور و بروز مدیوم174: 1386، 1(کادن» ها را مراعات کنند. آن
 جدید، مثل سینما ژانرهاي دیگري نیز به این سیاهه اضافه شد. 

(کبت » رود.شان از سینما بسی فراتر میهايژانرها اگرچه در سینما نقشی مرکزي دارند اما مرز«
 شود. می هاي آن کشیده) و به ادبیات و تمام شاخه15: 1392، 2گرانت

مشتق » نوع«عناي در زبان لاتین به م genusترین مفهوم نظري در تاریخ نقد است، از ژانر که کهن«
ثابت نقد  رش، چیزي جز یک شاخهو تأثیرگذا تاریخی طولانی ژانر به رغم پیشینه شده است. نظریه

اي است که این هایی که ژانر به خود دیده است، گواه بر آشفتگی بابل گونهنبوده است. تنوع نام
هاي مهمی در باب جا که مفهوم ژانر به پرسشگفتمان انتقادي را فراگرفته است. علاوه بر این، از آن

هاي ادبی، تعریف براي ژانر وجود به تعداد نظریهماهیت و جایگاه متون ادبی دامن زده است، شاید 
-حد و حصر است اما در این) بنابراین ژانر مفهومی با چارچوب بی371: 1390(مکاریک، » داشته باشد.

کنیم. مثل درام و انواع آن، ی مییشدة ادبی و سینمامان را معطوف ژانرهاي متعارف و شناختهجا نگاه
 نر عملی تخیلی، اسطوره و مواردي از این دست.ژانر وحشت، ژانر پلیسی، ژا

کند و دیگري را دو نوع رویکرد به مفهوم ژانر وجود دارد. یکی را تزوتان تودوروف نمایندگی می
رویکردي ساختاري به انواع ادبی دارد. وي معتقد است که  3تزوتان تودوروف«نورتروپ فراي. 

-هاي ادبی را بر مبناي کیفیاتی غیر ادبی همي قالبوارهنوتروپ فراي مرتکب خطا شده است که طرح

هاي اخلاقی قهرمان یا کم و کیف محیط او ترسیم کرده است. از نظر تودوروف الگوهاي چون ارزش
)  128: 1395(دوبرو، » مایه و شخصیت دارند.هاي سنتی چون درونساختاري اهمیتی بیش از دغدغه

 تودوروف در ارتباط با مبحث ژانر متمایل است.  به رویکرد تزوتان این پژوهش عمدتاً

 ________________________________________________________________      
1. Caden 
2. Kate Grant 
3. Tzotan Todorov 



 
 209 یی در رمان ملکوت اثر بهرام صادقیواکاوي ژانرهاي ادبی و سینما

 

 

 تعلیق .1-3-2
نیاز به تحلیل دارد و پیش از تحلیل، لزوم  ملکوتهاي رمان اي که به خاطر برخی ویژگیواژه

اي است که مشتاق است وقایع رمان را کنجکاوي خواننده«تعریف آن وجود دارد، تعلیق است. تعلیق، 
افتد، عاقبت یک ماجرا چه خواهد بود، کشمکش دو شخصیت اقی میدنبال کند تا بفهمد چه اتف

چگونه حل خواهد شد، یا رمان چگونه پایان خواهد یافت. تعلیق اگر با نگرانی دربارة سرنوشت یک 
هاي پلیسی ) تعلیق خاص رمان336: 1392(پاینده، » رسد.شخصیت توأم شود، به حداکثر میزان خود می

تواند وجود داشته است و در سایر آثار نمایشی و روایی نیز به فراخور نیاز قصه می انگیز)و تریلر (هیجان
 مند است. باشد و باوراندن آن به مخاطب کار هنرمندان صناعت

 درام. 1-3-3
اي دیگر که نیاز به تعریف آن وجود دارد، درام است. زیرا این واژه در طول تاریخ هنر روایی واژه

 و معنایش متکثّر یافته است.  دچار تطور شده است
نمایش در لغت به معنی نشان دادن است و در اصطلاح به «درام در وهلۀ اول به معناي نمایش است. 

رو در یونان باستان عملی را  دهد. از اینیابد، یا عملی است که روي میمعناي کاري است که نمود می
: 1385(داد، » گفتند.می» دراما«داد، روي میکه بر روي صحنۀ نمایش و در برابر چشم تماشاگران 

شود نامه گفته میبه نوعی نمایش«هاي بعد توسع پیدا کرد و اصطلاح  درام ) اما این واژه در قرن502
-اي جدي بین این دو است. دیدرو در مقدمه دو تا از نمایشنامهکه کمدي و تراژدي نبوده و نمایشنامه

هایی نامه را شرح داده است. نظریه دیدرو این بود که چنین نمایشنامههایش خصوصیات این نوع نمایش
) دنی 129: 1386(کادن، » پردازند.هایی جدي هستند و به مسایل خانوادگی طبقۀ متوسط میدرام

پاریس) نویسنده و فیلسوف فرانسوي عصر روشنگري  1784ژوئیه  31 -لانگر  1713اکتبر  5دیدرو (
زیست و توسع در معناي دهد که او در قرن هجدم میلادي میو مرگ وي نشان میاست. تاریخ میلاد 

درام را او در قرن هجدهم میلادي به وجود آورد. گسترش دیگر این واژه زمانی روي داد که این 
مفهوم به سینما نیز سرایت کرد و ژانري در سینما یه نام ژانر درام به وجود آمد که خود به انواع مختلفی 

  شناختی، درام اجتماعی و... شود مانند: درام جنگی، درام رومانتیک، درام روانقسیم میت
هایی که یکی از ها را میزبان نامید، قالبتوان آنآنچه جذابیت دارد، عادات انواعی است که می

) 158: 1395(دوبرو،  »هاي دیگري است.شان فراهم کردن محیطی مساعد براي قالب یا قالبهاينقش
هاي ادبی دیگري قرار گیرد. این تواند میزبان انواع و قالبتوان ژانر میزبان نامید که میژانر درام را می
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نمایان است و ژانر درام میزبان دیگر ژانرهاي ادبی و سینمایی چون پلیسی و  ملکوتمسئله در رمان 
 نوآر .. شده است. 

-شوند. اما چاشنی تفکیکو سنگین مطرح میمسائلی جدي  گفته شد که در درام مدرن، عمدتاً

ناپذیر مفهوم آثار درام حضور تضاد و کشمکش در ساختار اثر روایی و نمایشی است. تضادها معمولاً 
دهند و به محرك اصلی داستان  هاي اصلی رخ می ها یا حتی درونیات شخصیت ها، ارزش میان شخصیت

لفی از جمله تضاد بین خیر و شر، عشق و نفرت و یا شوند. این تضادها به اشکال مختتبدیل می
هاي  ها و بحران دهد تا چالش کنند. این ویژگی به درام اجازه میهاي دشوار زندگی بروز می  انتخاب

 تري به تصویر بکشد.زندگی انسانی را با دقت و پیچیدگی بیش

 خلاصۀ رمان .1-3-4
گسترده اند که جن در آقاي مودت حلول  آقاي مودت و سه دوستش بساط خود را در باغی

جا است که  پذیرد و در اینبرند که تا صبح بیمار می کند. دوستانش او را نزد تنها پزشک شهر می می
شان در حین درمان آقاي هاي شود. در خلال صحبت دکتر حاتم، شخصیت اصلی رمان نمایان می

دکتر است که داوطلبانه براي قطع اعضاي بدنش بیمار » م.ل«شوند که مردي به نام  مودت، متوجه می
اي قابل قبول و موجه و دلسوز از خود  اش چهره  هاي عرفانی، فلسفی جاست. دکتر با صحبتآن
را براي یکی از دوستان آقاي مودت  گوید و رازي دارد که آن سازد. در حالی که همه را دروغ می می

 .رار است براي همۀ اهالی شهر فاجعه و مرگ بیافریندکند؛ رازي که ق تعریف می» ناشناس«به نام 

 . پردازش تحلیلی موضوع2
ی به کار رفته در این رمان مورد ی، ژانرهاي ادبی و سینماملکوتدر تحلیل ژانرهاي به کار رفته در 

 .گیرندواکاوي قرار می

 ژانر درام. 2-1
ناپذیر ژانر ییته شد که اصل جدااولین ژانري که در این رمان نمودي بارز دارد، درام است. گف

برجستگی خاصی دارد. بهرام صادقی در رمان  ملکوتدرام، تضاد و کشمکش است. تضاد در رمان 
هاي عادي و زمینی که خواهان زیست دهد: دنیاي انساندو دنیا را مقابل هم قرار می« ملکوت
-اند و مرگ را جستجو میستوه آمده زمانی بهاي یهوه و شیطان که از بیاند و دنیاي اسطوره طولانی

نماد یهوه است و در مقابل، کاراکتر دکتر » م.ل«) کاراکتر 353: 2-1، ج 1387(میرعابدینی، » کنند.



 
 211 یی در رمان ملکوت اثر بهرام صادقیواکاوي ژانرهاي ادبی و سینما

 

 

، یهوه و شیطان، ملکوتدر  خدایی است هبوط کرده از آسمان به زمین.» م.ل«.حاتم، نماد شیطان است. 
ها، میلی به زندگی دنیوي ندارد. به لاف دیگر شخصیتبرخ» م.ل«یابند. در کالبدي انسانی نمود می

داند و از او واهمه دارد. بنابراین تضاد اصلی این رمان، همین خاطر، دکتر حاتم او را دشمن خود می
هاي تن داده به ابتذال این دنیایی و دنیاي اساطیري است که قلمرو بروز تضاد بین یهوه و تضاد بین انسان

شود که از قضا بعدي گسترده دارد در این رمان، تضادي از دل تضاد اولیه حاصل میشیطان است. یعنی 
 یهودیان مقدس متون مجموعۀ —هاي تنََخ  ترین بخش و آن تضاد یهوه و شیطان است. یهوه در قدیمی

) که سپاه آسمانی را در جنگ با دشمنان 146: 2001(اسمیت،  »است طوفان و جنگ خداي —
نماد یهوه است و » ملکوت«در » م ل«) کاراکتر 159 – 158: 2001(هکت،  »کند. ی میاسرائیل فرمانده

همان درگیري یهوه و ابلیس. دکتر حاتم  -در فکر انتقام از حاتم است» م.ل«نماد شیطان.  » دکتر حاتم«
م. ل را خواهد مقاومت اندازد، گویی میتاریخ جراحی را به تعویق می نیز که او را شناخته است دائماً

 )356: 2و1، ج 1387(میرعابدینی، » در هم بشکند.
شود. موقعیت و کشمکش دکتر حاتم گیر تضاد در ابعاد مختلف زندگی دکتر حاتم نیز دیده می

اش نمودار است و هم در عملکرد متناقض اي است که هم در چهرههاي وجوديافتادگی در تناقض
بخشد و هم پیک مرگ است. این پیر؛ هم زندگی میاش؛ او هم جوان است و هم نسبت به حرفه

یک گوشه بدنم مرا به ): «19: 1399نظیر، سازد (بیتناقض درون و بیرون موجودیت او را ناممکن می
-تر و شدیدتر حس میخواند و گوشه دیگري به مرگ. این دوگانگی را در روحم کشندهزندگی می

روایت کشمکش و موقعیت گیر افتادگی تناقض  وتملکداستان «) در واقع 9: 1401کنم (صادقی 
-(بی» وجودي و زیست یعنی مرگ عجین شده با زندگی دکتر حاتم است که راه گریزي از آن ندارد.

 ) 19: 1399نظیر، 
نمایان است. او نیز بین مرگ و زندگی در نوسانی دائمی  این دوگانگی در شخصیت م.ل نیز کاملاً

رگ است که در تمایل او به قطع کردن یکایک اعضاي بدن متبلور است خواهان م است. جسمش دائماً
کند و از قطع کردن تنها عضو بدنش میل به زندگی پیدا می -رمان اواخر در  خصوص به –و روحش 

 شود. منصرف می
جا شاهد کشمکش علاوه بر تضاد، کشمکش نیز یکی از نمودهاي درام در اثر است که در این

دانم آسمان را قبول کنم یا زمین را، ملکوت کدام درد من این است، نمی«م هستیم: درونی دکتر حات
خصوصی دارند. من مثل خرده ه ها هر کدام برایم جاذبۀ بتصادف است، آن جا دیگر کاملاًیک را؟ این
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) بسیاري از فلاسفه، 27:  1401(صادقی، » خورم.آهنی میان این دو قطب نیرومند و متضاد چرخ می
، 2ش، ج1373مفسران، عارفان و حکماي مسلمان، ملکوت را در مقابل عالم ملک دانسته (سجادي، 

ها و شکل کلی آنان، بدون قید  بردارنده صورت چند در ) که حکایت از جهانی بدون اجسام، هر1231
مایل به ) بنابراین دکتر حاتم در کشمکشی دایمی بین ت482ش، 1383(سبزواري،  »ماده و زمان را دارد.

 برد. عالم اجسام و عالم بدون اجسام به سر می
هاي فرعی نیز نمود دارد. هاي شخصیتها حتی در خصلتدرام این قصه یعنی تضاد بین شخصیت

کنم. شما من شما را تقدیس می«گوید: می» منشی جوان«براي مثال دکتر حاتم در گفتگو با کاراکتر 
خواهد براي تان میویا همیشه به فکر خودش است. شما دلبرخلاف دوست تنومندتان هستید که گ

توان گفت که درام ) بنابراین می16:  1401(صادقی، » تان مؤثّر باشید و در راهش فداکاري کنید...رفیق
 هاي کلی و جزئی این رمان نمایان است. در بسیاري از جنبه

 ژانر وحشت .2-2
ژانري در ادبیات است که  هدفش ایجاد ترس و وحشت داستان ترسناك یا ژانر و گونۀ وحشت نام 

 پردازد.  به مسائل می
هاي مارکسیستی، روان کاوانه، هایی از تحلیلپرداز معروف سینما، با ترکیب جنبهرابین وود، نظریه

مرکزي ژانر وحشت معرفی  اماتیک و ساده را به عنوان هستهفمینیستی وساختارگرا، ساختاري در
کند. فیلم هاي جمعی ما هستند... که در آن یک هیولا بهنجار بودن را تهدید میکابوس هاکند. آن می

کند. منشأ کنیم بیان میوحشت آن تناقضات فرهنگی و ایدئولوژیکی را که به طرق دیگر انکار می
توانیم است در معنایی که رولان بارت به کار برده آن چه از خودمان که نمی» دیگري«وحشت هیولا 

: 1392(کیت گانت،  »کنیم.بپذیریمش و بنابراین با فرافکنی آن به بیرون و به چیزي دیگر انکارش می
79 ( 

هاي خوفناك، ترسناك و فراطبیعی استفاده شده و معمولاً با ژانرهاي  ها از صحنه گونه فیلم در این
ك با استفاده از وحشت از آورند. در فیلم ترسنا دلهره تخیلی تداخل دارند و معمولاً فانتزي و علمی

 شود. می ءها، ترس به بیننده القا ها و کابوس ناشناخته
بر اساس تعریف ژانر وحشت، منشأ ترس در این نوع آثار، هیولا یا دیگري است. دکتر حاتم جلوه 

آورد و رود مرگ و نیستی و ناامیدي به بار میو مصداق تمام عیار این هیولا است. کسی که هر جا می
بته انگیزة مشخص و دست کم قابل فهمی نیز ندارد. همین ناشناختگی انگیزة ویرانگري او بر عمق و ال
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 افزاید.  اش میشدت وحشت آفرینی
 رمان وحشت است:هاي سرشار از شاخصه ملکوتشروع رمان 

در ساعت یازده شب چهارشنبه آن هفته جن در آقاي مودت حلول کرد. آقاي مودت و سه «
بخش مهتابی بساط خود را بر سر سبزه باغی چیده بودنـد.  وستانش در آن شب فرحنفر از د

انگیـز  همهاي وچنان به همه چیز رنگ و روي شاعرانه می داد و سایهماه بدر تمام بود و آن
شد و مثـل مـه بـر    اي در هوا پراکنده میآورد. از دور دور زمزمه هاي ناشناختهبه وجود می

از دوستان آقاي مودت پیشنهاد کرد که هر چه زودتر آقاي مـودت را  نشست. یکی زمین می
گیر و یا کسی که در ایـن امـور   جا تا دیر نشده است از رمال یا جنبه شهر برسانند و در آن

 )  7: 1341(صادقی، » تخصصی داشته باشد یا لااقل از پزشک شهر کمک بگیرند.
اند و به خاطر ذات هتشهاي ژانر وحشت داپررنگ در فیلم ارواح و اجنه از ابتدا تاکنون حضوري

ها وحشت در دل بینندگان اند با آنناشناختۀ این دو موجود، هنرمندان عرصۀ نمایش و روایت توانسته
کند سپس دهد که جن در وجود آقاي مودت حلول میکنند. بهرام صادقی از همان ابتدا نشان می ءالقا

کند که بر سر سبزة باغی است و توصیفی که نویسنده از این حادثه را بیان میزمینۀ مکانی وقوع این 
انگیز گرفته تا هاي وهمافکن است. از سایهانگیز و ترسهاي وهمدهد سرشار از نشانهشب به دست می

 نشیند. اي که مثل مه بر زمین میهاي دور و ناشناختهزمزمه
کنندة برخی از هاي ژانر وحشت وجود دارد، تداعیانهکه در آن نش ملکوتبرخی فرازهاي رمان 

) ساختۀ ویلیام 1973» (جنگیر«توان از فیلم هاي کلاسیک ژانر وحشت است. براي مثال میفیلم
است نام برد. قصۀ این فیلم   شده  فریدکین که بر اساس رمانی به همین نام از ویلیام پیتر بلتی ساخته

هاي مادر این دختر براي خارج کردن این جن از ري نوجوان و تلاشدربارة حلول جن در کالبد دخت
نیز  ملکوتها در رمان جسم دخترش با کمک دو کشیش است. علاوه بر قصۀ دو اثر،  برخی نشانه

آقاي مودت به حال سکسکه و تهوع افتاد و «یادآور فیلم جنگیر است. مانند این بخش از رمان: 
باریک و درخشان و لزجی از دهانش بیرون آمد. دکتر حاتم سر این  فریادهاي شدیدي زد. بعد نوار

بعد از آن جن بیرون آمد.  معلوم شد نواري  .پیچید..نوار را گرفته بود و آهسته دور چوب کبریتی می
چنین سکانسی را در فیلم جنگیر شاهدیم ) 31 – 30(همان:  »خارج شده بود دم او بوده است. که قبلاً

 کشد.، با دستمالی بنفش رنگ، مایعی سبز از وجود دختر تسخیر شده با جن بیرون میکه جنگیر قصه
جدي، تیره و تاریک  فیلمی کاملاً» جنگیر«در لحن روایت است. » جنگیر«با » ملکوت«البته تفاوت 
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ند: کاست اما بهرام صادقی عناصر برآمده از ژانر وحشت را با لحنی طنز البته از نوع سیاه آن روایت می
داري به سر داشت. قبا کلاه قرمز و درخشان و دراز و منگوله جن به اندازة سک کف دست بود. شب«

پوشاند. هایی ظریف و کوچولو پایش را میدوزي شده به سر کرده بود و نعلینو ردایی زراندود و ملیله
ست راست گرفته بود و با مثل منشیان درباري قاجار بود، تمیز و با وقار. قلمدان و طومار کوچکی در د

فشرد. لعاب هایی بادامی داشت تنگ در بغل میدست چپ پسربچۀ جنی زیبا و سبزخطی را که چشم
(همان: » لزجی سر و رویش را پوشانده بود. جن را خشک کردند. او با صداي زیر و دلخراشی خندید.

31( 
آفرین اثر بیانگر بستر وحشت نمایان است در» ملکوت«این نوع طنز منحصر به فرد که در رمان 

انگیزي گروتسک هراس از نظر ولفگانگ کایزر وجه عمده«آن است. » 1گروتسک«کیفیت 
اي مربوط غالب گروتسک به خنده که از نظر میخائیل باختین جنبه متعارف آن است، حال آن غیر
سک هر آن چیز تحریف شود که خصلت هنجارگریزانه دارد. اما هر دو نفر اذعان دارند که گروت می

» شود که از بستر معمول روایت انحراف یافته است.شده، غیر عادي و غریب و زشت را شامل می
) در قسمت خارج کردن جن ریز جثه و شمایل و صداي او نوعی خنده به 238 -237: 1393نیاز،  (بی

م اما در یباید بترس اعدتاًدهد که خصلت هنجارگریزانه دارد؛ زیرا در این موقعیت ما قمخاطب دست می
 دهد که از رویارویی با امري عجیب و غریب ایجاد شده است. عوض، نوعی خنده به ما دست می

، گروتسک هستند: حلول جن در کالبد آقاي مودت، مثله ملکوتتر رویدادهاي بیش«به طور کلی، 
شدن م.ل به دست جراحان، دونیمه شدن وجود دکتر حاتم که نیمی از او پزشک است و نیمۀ دیگر 
قاتل، حضور فرد ناشناس به عنوان همدست دکتر حاتم در مواقعی که بعد شیطانی او بر وجودش غالب 

حاصل دوگانگی بین  عمدتاً تملکوکیفیت گروتسک در رمان  ) بنابراین159: 1395(مردانی، » است.
آفرینی در موجود واحد است و این دوگانگی نیز موجدي حسی گروتسک آفرینی و تشویشامنیت

زیرعنوان فصل «که حتی است و آن ایجاد خنده و وحشت در مخاطب به طور همزمان است. جالب این
ه صورتی آیرونیک، آدمیان را به عذاب دردناك بشارت ، ب»فبشرّهم بعذاب ألیم«اول رمان، آیۀ 

) 47: 1401(بشیري و طاهري، » هاي زیبایی شناسانه است.، سرشار از این تناقضملکوتدهد. رمان  می
 کند. گیرد و تا پایان تداوم پیدا میاز همان آغاز رمان شکل می ملکوتبنابراین دوگانگی در رمان 

 ________________________________________________________________      
1. Grotesque 
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 ژانر پلیسی .2-3
قهرمانان داستان یا کارآگاه باهوش  یک زیرژانر از داستان کارآگاهی است که عمدتاً ژانر پلیسی

است و در کنار ژانر وحشت یکی از ژانرهاي عامه پسند شمرده شده است. ژانر پلیسی در ادبیات 
داستان «اند: را چنین تعریف کرده گردد. آنداستانی ریشه دارد و خاستگاه آن به رمان پلیسی بر می

اي از تحقیقات را در قالبی خاص به خواننده  لیسی یکی از انواع ادبی مبتنی بر خیال است که مجموعهپ
) گفته شده 13: 2020(آمال، » شود. دهد که به عنوان رمان کارآگاهی با رمان جنایی شناخته میارائه می

گونه آثار  تعلیق نهفته در اینهاي پلیسی داشت و از حس  ها و فیلمزیادي به رمان  صادقی علاقهکه بهرام 
برد. گراهام گرین، ژرژ سیمنون و آگاتا کریستی سه نویسندة نامدار رمان پلیسی را از  بسیار لذت می

 اند. نویسندگان مورد علاقۀ صادقی دانسته
نیز » ملکوت«هاي پلیسی اهمیت بسیار دارد، که زمان و مکان وقوع حوادث جنایی در رمانچنانهم
در ساعت یازده شب چهارشنبۀ آن هفته جن در «ه به جزئیات زمان و مکان آغاز شده است: با اشار

) نه تنها جزئیات زمانی و مکانی، بلکه پرداختن به برخی 7: 1401(صادقی، » آقاي مودت حلول کرد.
ند، کها را به عامل جنایت رخ داده رهنمون میبراي کارآگاهان اهمیت دارد و آن حواشی که معمولاً

که چهرة میزان تعجب آقاي مودت را پس از بروز این سانحه، با علم به این«جا نیز اهمیت دارد: در این
(همان) گویی این » تواند تخمین بزند.طور طبیعی همیشه متعجب و خوشحال است، هر کس میه او ب

چون تا همنکته را کارآگاهی پس از حضور در صحنۀ جنایت در گوشۀ دفترش یادداشت کرده 
ربط و زیادي معمولی به اي که در ابتدا براي مخاطب و تماشاگر بیاز آن بهره گیرد؛ نکته سرنخی بعداً

اهمیت را چنان به عامل که کارآگاه در صحنۀ کشف جنایت آن جزئیات در ظاهر بیرسد تا ایننظر می
 شود. دهد که باعث حیرت خواننده و  تماشاگر میجنایت ربط می

اي است که از از جمله» ملکوت«هاي خصلت ژانر پلیسی در ژرف ساخت رمان دیگر از نشانه یکی
شود. این شخصیت در نام دارد گفته می» ناشناس«ترین شخصیت رمان که از قضا زبان ناشناخته

پیشگویانه، این جملۀ » خواهد اتفاق بیفتد.که امشب چیزي میمثل این«گوید: هاي اولیۀ رمان می بخش
» هاي پلیسی است.کند که خاص داستانطنینی وهمناك دارد، داستان را صاحب تعلیقی می«

قابل  ملکوت) بنابراین فضاسازي و تعلیق، دو عنصر ژانر پلیسی است که در 354: 1387(میرعابدینی، 
 ملاحظه است. 

پسند درآمیخته است عامهخلاقیت بهرام صادقی در این است که درامش را با عناصري از ژانرهاي 
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 اي از خوانندگان قابل خواندن کند.  تا اثرش را براي طیف گسترده

 ژانر نوآر .2-4
اي ، شاخه»فیلم سیاه«فیلم نوآر یا همان «اي فرانسوي و به معناي سیاه است. بنابراین واژه 1نوآر

ینما، منتقدان فرانسوي تر توسط منتقدان گسترش یافت تا خود صنعت سژانري است که در اصل بیش
هالیوود که پس  زدههاي تاریک و سبکري از فیلمبودند که ابتدا چنین اصطلاحی را در توصیف شما

هاي ها شخصیتبه تدریج ظهور کردند، به کار بردند. این فیلم 1950 جنگ جهانی دوم و تا دههاز 
) قراردادهاي بصري فیلم نوآر 55: 1392(کیت گرانت، » کردند.رحم تصویر میمنحط را در جهانی بی

چون نورپردازي سیاه قلمی، تضاد شدید، سایه روشن در شامل عناصر اکسپرسیونیستی میزانسنی هم
بندي نامتعادل و نشانگر ضعف، و ترکیب بندي هندسی حاکی از اسارت در چنگال تصویر، ترکیب

شهر نیز  روح و بیگانهو فضاي بیگذرند، نورهاي سرد تر نوآرها در شهر میبخت شوم است. بیش
(همان)  »شود.انعکاسی است از جهان رو به انحطاط و کلبی مسلکی که در اثر تصویر یا روایت می

هاي ناپذیر نوآر است. ویژگیبنابراین فضاهاي تاریک و عاري از نور روشنایی بخش، بخش جدایی
چنین وجودي شخصیت زن اغواگر موسوم دیگر نوآر ، نگاه بدبینانه، حضور مرگ در کلیت اثر و هم

  گیرد.ها در رمان مورد بررسی قرار میاست. که در ادامۀ بحث این ویژگی» 2فم فاتال«به 

 فضاسازي تیره و تاریک .2-4-1
طلبد و از کار درآوردن آن نیز کاري فضاسازي یکی از شگردهایی است که توانمندي بسیاري می

اند. د که به صرف توانایی در ایجاد فضا در داستان، به شهرت رسیدهدشوار است و نویسندگانی هستن
در ادبیات داستانی فارسی، غلامحسین ساعدي و بهرام صادقی از جمله این نویسندگان با مهارست در 

 فضاسازي هستند.
اي که بر بخشی از یک اثر ادبی یا اند: فضا عبارت است از آن حالت عاطفیگفته» فضا«در تعریف 

کند. این حالت افکند و در خواننده انتظاراتی را نسبت به جریان وقایع ایجاد میسرتاسر آن سایه می
) در تعریفی دیگر در مورد فضا آمده: 19: 1384(ابرمز، » ممکن است شاد یا ترسناك یا ناگوار باشد.

-ادبی، استنشاق می فضایی را (آرام، شوم، شاق و..) که خواننده به محض ورود به دنیاي مخلوق اثر«

یکی پنداشته » لحن«گویند. ممکن است با آن حال و هوا نیز گویند اما نباید با کند، فضا و رنگ می
 ________________________________________________________________      
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کند اما لحن ) زیرا حال و هوا، حالتی عاطفی است که نویسنده القا می532: 1376(میرصادقی، » شود.
 دهد. نگاه و رویکرد نویسنده به جهان را نشان می

که فضایی سرد، رخوت زده، پرملال و با سکوت  ملکوتد این فضاسازي در رمان اولین نمو
هاي جلو را به شهر رسیدند و منشی جوان چراغ«کند: جا نمود پیدا میکند در اینگورستانی را القا می

اي بود که تنها آخر شب هاي غریبانهآلود و خلوت که مالامال جلوههاي خوابروشن کرد. از خیابان
 )8: 1401(صادقی، » هاي دور افتاده ممکن است پدیدار شود گذشتند.ر شهرستاند

گذارد و حس و حالی تیره و تاریک نمودي دیگر که این فضاي تاریک را آشکارتر به نمایش می
-هاي کوچک و کم نور خیابان به فواصل دور لکهاز لامپ«کند، این مورد است: در مخاطب القا می

هاي تاریک و خاموش از هاي کوچک و بالاخانهنگ روي آسفالت افتاده بود. خانههایی گرد و زردر
 ) 12(همان: » آمیختند.کردند و با آن درمیدو طرف جیپ به سوي تاریکی فرار می

چنـانی بـه خـود همـوار     سازي بخواهد این صحنه را به تصویر بکشد، لازم نیست زحمت آناگر فیلم
ساز، هاي لازم را صورت داده است، تنها لازم است فیلمبردار با نظارت فیلمیکند؛ زیرا نویسنده راهنمای

 شناسی به دست دهد.نوآر و در نهایت زیبایی این جزئیات را یکایک اجرا کند، تا تصویري کاملاً

 . نگاه کلبی مسلک2-4-2
این دیالوگ از زبان  هاي آثار نوآر است.انگارانه به هستی، یکی دیگر از شاخصهنگاه بدبینانه و پوچ

 دهد: دکتر حاتم در نهایت اختصار این نگاه را نشان می
 )  24(همان: » توانید داشته باشد، البته اگر بتوانید داشته باشد.چه سعادتی می«

هایی چون زن و روایتتوان دید که دکتر حاتم کلانجا مینمود دیگر از این نوع نگاه را در این
 ها در ایجاد خوشبختی را زیر سؤال برده است:ده است و تأثیر آنعشق را به چالش کشی

ام و اکنون آخـرین  ام. هرچند تا کنون چندین زن گرفتهمن از عشق و زن هیچ خیري ندیده«
ایم. آن چیز که امـروز  داشتهدیگر را دوست نمیکند، اما هیچ کدام یکها با من زندگی میآن

-هاي من یکی پس از دیگري میز من رمیده است. زنبه اسم شانس معروف است همیشه ا
 )25(همان: » گیرند.کنند یا طلاق میشوند یا خیانت میمیرند یا دیوانه می

 . حضور مرگ 2-4-3
توان یافت که در آن مرگ حضوري بارز نداشته باشد کمترین اثر نمایشی و روایی در ژانر نوآر می

نیز مرگ در سرتاسر  ملکوتشود. در رمان قهرمانان اثر نیز میهاي اصلی و و این مسئله شامل شخصیت
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 رمان نمایان است. 
هاي کافکا موجد غرابت و بیگانگی خاصی جمله آغازین رمان به سیاق جملات آغازین داستان

هاي مرگ در آن شب از اتفاقاتی تلخ و براي خواننده است. از نظر دوست ناشناس آقاي مودت نشانه
 ها بود.داد که در انتظار آنیناگوار خبر م

نیز نقطه اتصال وجوه  ملکوتمرگ موتور محرکه شوق زیستن است و به همین تربیت در زمان 
هاي اصلی رمان شناختی اثر و مفاهیم عمیق فلسفی است. صادقی حتی در انتخاب نام شخصیتزیبایی

بخشد و و آیرونیک مرگ مینیز به مضمون مرگ توجه داشته است. دکتر حاتم به صورتی متناقض 
که تمام اعضاي بدنش را تکه تکه کرده است با وضعیتش ملازمت دارد. حتی » م.ل«پراکند. نام می

 ) 32: 1402(بشیري و طاهري،  »عنوان زمان نیز از منظري به غلبه مرگ اشاره دارد.
تان همسر سابق هاي داسدیگر به عنوان شخصیت ملکوت اش لاهوت، با دودر معناي لغوي ملکوت

منشی  ملکوتها پیش مرده و دکتر حاتم مدت ملکوتدکتر حاتم و همسر منشی جوان در پیوند است. 
اي از مرگ توان نام کتاب را استعاره هاي سمی در شرف مرگ است؛ بنابراین مینیز به واسطه آمپول

 )17: 1400زاده و عرش اکمل، (ایران .»در نظر گرفت
حضور مؤثر و پررنگی دارد اما جز هنگامی که  ملکوتدر سرتاسر زمان  مضمون مرگ و نابودي

رساند خبري از بازنمایی مرگ نیست. افزن بر این، در رمان دکتر حاتم همسرش ساقی را به قتل می
شناختی دارد و به جز دکتر حاتم و م.ل که در عین هاي مرگ جلوه شاعرانه و زیباییتوصیف ملکوت

ستایند پسر م.ل نیز در لحظه کشته شدن به دست پدر با رضایت به مرگ آن را میاذعان به هولناکی 
 ) 32: 1402(بشیري و طاهري،  »رود.استقبال مرگ می
ها و مضامین بسیاري در لابلاي آن قابل ملاحظه مایهبا وجودي که درون ملکوتبنابراین رمان 

 توان مرگ را موتیف اصلی این رمان قلمداد کرد.  است اما می

 . زن اغواگر2-4-4
گیرند، اسرارآمیز، فریبنده و  فم فتال که بسیاري از منتقدان آن را عنصر اصلی فیلم نوآر در نظر می

ها به هایش براي به دام انداختن مردان و وارد کردن آن اغواگر است و به خاطر استفاده از جذابیت
هاي جنسی  بار شهرت دارد. خصیصه اصلی او استفاده از ویژگی ي خطرناك و اغلب مرگها موقعیت

هاي نوآر، سایت  : بازنمایی زنان در فیلم2022(باروسو،  »اش براي دستیابی به اهداف پنهانش است. زنانه
ونه گرا این» ساقی«است: دکتر حاتم » زن اغواگر«مصداق » ملکوت«در » ساقی«سینما چشم) کاراکتر 
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 کند:معرفی می
هاي من بیش از هر کس آشنایی. . . روي هم رفته ها و بدبختیتو زیبا و باهوش هستی و به رنج«

) ساقی به خاطر عشق به دکتر حاتم، خانه و 54: 1403(صادقی، » یک زن عادي و معمولی نیستی.
پدر شده است و حتی  خانواده را ترك گفته است، همراه او راهی شهر شده. این کار او باعث مرگ

گذارد. او در راه عشق دکتر حاتم، به همه چیز و همه پاسخ میهاي مادر در حال احتضار را نیز بینامه
وارد » شکو«کند و با مردي به نام کس پشت پا زده است اما در کمال شگفتی به همو خیانت می

 یعنی زن اغواگر دانست. » فم فاتال«نماد  را» ساقی«توان کاراکتر شود. بنابراین میمناسبات نامشروع می

 ژانر آخرالزمانی .2-5
-اي از ژانرهاي علمی آخرالزمانی، گونه-ژانر آخرالزمانی یا ادبیات داستانی آخرالزمانی و پسا

شهر و وحشت است که در آن تمدن زمین نابودشده یا در حال  پردازي علمی، پادآرمان تخیلی، خیال
ساز باشد. که  گیري طبیعی یا دست ان ممکن است رویدادي اقلیمی، مانند همهفروپاشی است. آخرالزم

از این نوع است. دکتر حاتم آمپولی ساخته است که این طور در میان مردم جا انداخته  ملکوتدر رمان 
 که خواص بسیاري دارد:

هـا و  هـا پـر اسـت. زن   اي دارنـد. انبـارم از آن  من دو نوع آمپول دارم که خواص جداگانـه «
کنند و حتـی کودکـان خـود را    مردهاي شهر چه پیر و چه جوان، مخفیانه به من مراجعه می

ها تزریق کنم. تقریبـاً نـود و پـنج درصـد سـاکنان شـهر از       ها به آنآورند تا از این آمپولمی
دانید، من فردا صبح از این شهر کوچ خـواهم کـرد   اند. میخواستاران این نوع تزریقات بوده

ها در غیاب ام. آمپولها یک دوره کامل تزریق کردهام و به همۀ آنکار مردم را سامان دادهاما 
 )27: 1403(صادقی، » من تأثیر خواهند کرد.

ها و تزریق اش براي ساخت این آمپولاز انگیزه» ناشناس«و با کاراکتر گتدکتر حاتم در ادامه در گف
 گوید:ها به مردم سخن میآن

ام چیزي جز یک سـم  هایی هم که به همۀ مردم شهر و به دوستان تو تزریق کردهاین آمپول«
جا نیستم، وقتی کـه  وقتی که من این شکنده و خطرناك نیست که در موعد معین، یعنی چند

ام، و بـه شـهر یـا ده یـا سـرزمین لعنتـی دیگـري پـا         ها از شهر لعنتی شما دور شدهفرسنگ
هـاي  ترها را بـا فلـج  کان را خیلی زود خواهد کشت و بزرگام، اثر خواهد کرد. کودگذاشته
ناپذیر گوناگون و عوارض وحشتناك سرانجام از میان خواهد بـرد. هفـت روز دیگـر    تحمل
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اسـت،   هـا خـاموش شـده   این شهرستان دیگر قبرستانی بیش نخواهد کرد. آن روز دیگر ناله
 )34 – 33(همان: » گندند.اند و میاجساد باد کرده

هاي گردد و با آمپولکند، او شهر به شهر میچنان که خود دکتر حاتم به ناشناش اعلام میهم
کشی را در نقاط مختلف به اجرا بگذارد و این به کند تا یک جور نسلدست سازش به مردم تزریق می

را به  معناي از میان رفتن نسل بشر از روي کرة زمین است و دکتر حاتم قصد دارد ساکنان کرة زمین
را  توان آنمکان است و میزمان و بیرمانی بی ملکوتکه رمان تدریج از میان بردارد. و با توجه به این

به هر جا و هر زمانی تعمیم داد، بنابراین کار دکتر حاتم که گویی از عمر جاودانه برخوردار است، 
 این امر است.  مصداق کوشش تدریجی او براي نابودي انسان و فرصت کافی داشتن براي

پردازد، سازي به آمیختن ژانرهاي مختلف در اثري واحد میکه نویسنده و فیلمیکی از دلایل این
اي است. در تاریخ سینما نیز هاي مختلف فکري و سلیقهایجاد جذابیت براي جلب مخاطبانی از طیف

-شان را از دست میند محبوبیتسازان وقتی دیدند که داراین مسئله سابقه دارد. براي مثال برخی فیلم

) بهرام 846 – 845: 1388(رك: بوردول و تامسون، » دهند، دست به ترکیب ژانرهاي مختلف زدند.
شناختی بودند طیف در مکتب رئالیسم روان هایش که عمدتاًوقتی دید که داستان صادقی نیز احتمالاً

ژانري ملکوت در جهت جذب طیف  کند، با نگارش رمان چند محدود و مشخصی را مجذوب خود می
تري از خوانندگان گامی اساسی و بلند برداشت و به شهادت ماندگاري و محبوبیت این اثر و بیش

 . اقتباس سینمایی از آن صادقی به هدفش دست یافت

 گیري . نتیجه3
 با بحث و بررسی پیرامون ژانرهاي ادبی و سینمایی نتایج زیر حاصل شد:

از  اند. این ژانرها عمدتاًبرجسته ملکوت ت، پلیسی، نوآر و آخر الزمانی در رمانژانرهاي دارم، وحش
ادبیات نشأت گرفتند سپس به سینما نیز تسرّي پیدا کردند. البته این مسئله در مورد ژانر نوآر برعکس 

در کلیت درام است و زیرژانرهاي  ملکوتبود و از سینما به ادبیات داستانی راه یافت. ژانر غالب رمان 
هاي زیرژانر درام فلسفی و درام عاشقانه نیز در رمان شود براي مثال نشانهدرام نیز در آن دیده می

قابل ملاحظه هستند. وجود این ژانرها بیانگر این هستند که بهرام صادقی تسلطی فراوان به  ملکوت
کردن او در آثاري که در ژانرهاي مذکور نوشته و ادبیات و سینماي غرب داشته است و رسوبات غور 

 اند. نمود پیدا کرده ملکوتاند، در رمان ساخته شده
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الزمانی رنکتۀ غالب توجه در مورد این ژانرها این است که برخی از این ژانرها مثل درام، نوآر و آخ
چون و برخی دیگر هم توان از آن براي طرح مضامین جدي و سنگین بهره بردژانرهایی هستند که می

، بهرام صادقی، طیفی از ملکوتپسند هستند. بنابراین در رمان ژانر وحشت و پلیسی ژانرهایی عامه
 پسند را با هم ترکیب کرده است. پسند و عامهژانرهاي نخبه

هایی از ژانرهاي مختلف وجود دارند گرفتار این خطر هستند که ها نشانهآثاري که در آن عمدتاً
از این خطر جسته است. در هم  ملکوتو فضاي حاکم بر اثر پاره پاره و نامنسجم باشد اما رمان  لحن

چنان هستند که ژانرهاي مختلف ادبی و سینمایی به شکلی غیر قابل  ملکوتتنیدگی این ژانرها در رمان 
-صادقی، هدفاند؛ افزون بر استعداد و توان هنري بهرام انفکاك و هماهنگ اثري مسنجم را آفریده

مندي مضمونی نویسنده موفق شده که عناصر و ژانرهاي مختلف را با صورتی مسنجم در هم بتند. زیرا 
هاي تکرار برخوردارند و تکرار موتیف پوشانیژانرهایی را که نویسنده در کنار هم آورده، از نوع هم

انسجام بیش از پیش ژانرها  کند، بهپوشانی مضمونی و محتوایی را تقویت میاي که این همشونده
 . انجامیده است
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