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Structuralist criticism examines the literary text as an independent 
entity. In the following essay, Propp's model is applied for the 
structuralist analysis of Fariba Vafi's novels. The research problem 
focuses on the extent and quality of the applicability of Propp's 
model to the selected novels by Fariba Wafi. The purpose of this 
study is to explain and analyze examples related to this issue. The 
research method is as follows: After introducing and explaining the 
Propp model, selected novels by Fariba Vafi are examined to 
identify the seven action domains of the villain, the benefactor, the 
helper, the sought-after person and his father, the dispatcher, the 
hero (seeker or victim), and the false hero. Each of these roles is 
analyzed and interpreted within the context of the discussed 
novels. The results of this research show that most of the 
referenced novels feature seven areas of human action. However, 
the area of action associated with the false hero in Wafi's novels is 
weak. Additionally, some characters—particularly most of the 
male ones—who tend to operate within this area exhibit more 
personal traits that align them closer to the villain or the antagonist. 
Propp categorized the actions of various characters into thirty-one 
to thirty-three functions, which can be tested in other stories. It is 
important to note that sixteen of these functions from Propp's 
model appear in the works of Fariba and Vefi. Additionally, the 
perspectives of Algirdas Greimas can be utilized to further analyze 
these behaviors. 
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Extended abstract 
Introduction 
Russian structuralist Vladimir Propp gathered about 100 fairy tales from Russian literature and 
compared their elements. He identified recurring elements, which he called "functions" or 
"special roles," and found thirty-one such functions in these stories. Propp's most important 
contribution is explaining the relationships between these functions. He believed that the deep 
structures of these stories remain consistent, although they may change in form. In this context, 
the only aspect that changes is the method of transmission from one story to another. For 
example, there is a son in every family who eventually becomes a father himself. The structure 
remains unchanged (the concept of being a "father" or "not being" one), but through 
"transmission" (the former son, now having a son, becomes the current father). 

Materials and Methods: 
The research method in this study is descriptive-analytical. First, the resources related to 
morphology and Propp's pattern were reviewed. After analyzing the data, they were found to 
align with the methods, elements, and theoretical foundations of Propp's pattern. In the next 
step, by studying and reading Fariba Vafi's novels, we further examined and clarified these 
findings. 

Results and Discussion: 
The analysis of stories and novels by indexed writers from a structuralist point of view has 
garnered considerable attention among researchers. Structuralism initially began with the study 
of language structure but later developed and expanded to include anthropological and 
mythological themes. In structuralism, after identifying and introducing the most important 
structural units, researchers attempt to understand the interactions between these units and how 
they are arranged. However, determining the smallest unit is often the most challenging part. 
Structural analysis is an empirical method based on testing, which can be evaluated for its 
accuracy. Structuralist theory has had a significant impact on culture, with its peak exemplified 
in Propp's morphology of fairy tales. Structuralists found that language is a social structure, and 
each culture creates and transforms narratives or texts to achieve semantic structures; in this 
way, people can organize and give meaning to their experiences. 
Structuralism is a theory originally developed by Ferdinand de Saussure and later systematically 
applied in literature and art by Vladimir Propp and Claude Lévi-Strauss. Structuralism involves 
removing the apparent procedures of works to reveal their fundamental relationships and 
common underlying structures. In essence, structuralism seeks to identify the immutable 
elements beneath surface distinctions. This article analyzes four novels by Fariba Vafi (Razi in 
the Streets, Full Moon, Tarlan, and Tibet's Dream) using structure-oriented criticism with an 
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emphasis on Vladimir Propp's ideas. The results indicate that Propp's patterns and models are 
present in most of these novels, although the role of the "false hero" character is minimal in the 
works examined. 

Conclusion 
In this research, an attempt is made to analyze the narrative function of Fariba Vafi's work 
based on Propp's model. After introducing Propp's framework and referencing Fariba Vafi, 
seven spheres of action are identified: 1) the villain, 2) the donor (provider), 3) helpers 
(providers), 4) the seeker and father, 5) the dispatcher, 6) the hero (or victim), and 7) the false 
hero. These roles are analyzed and interpreted with relevant examples. The results of the present 
study can be summarized as follows; 
Among the seven functions of Propp's character types, all of his novels include the wicked 
person and the hero (i.e., search or sacrifice). Regarding the other functions, such as the 
"generous" character, most novels feature them as well. However, the presence of the false hero 
is very limited. Some characters inclined toward this role—such as most male characters in the 
novel—exhibit more traits than the wicked person or the hero. In total, 30 of Propp's 31 
functions are utilized in Fariba Vafi's works. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

. در جسـتار  پـردازد  یمستقل بـه نقـد آن م ـ   تیموجود کیعنوان  به یمتن ادب بر هینقد ساختارگرا باتک
در نظر گرفته شده است.  یوف بایفر يرمان ها انهیساختارگرا لینقد و تحل يپراپ برا يرو، الگو شیپ

شـده توسـط    ارائـه  يالگـو  ،یوف ـ بـا یانتخاب شده از فر ينکته است که در رمان ها نیا قیمساله تحق
مربـوط بـه    قیمصـاد  لیو تحل نییتب ق،یاست.هدف تحق قیقابل تطب یتیفیچه ک پراپ تا چه اندازه و با

پراپ، با مراجعه به  يالگو نییو تب یگونه است که پس از معرف نیبد  قیموضوع است.روش تحق نیا
بخشنده ، مددکار،  ث،یتلاش شده است تا  هفت حوزة کنش شخصِ خب یوف بایمنتخب فر يرمان ها

،   نی) و قهرمان دروغیقربان ایجوگر  و کننده، قهرمان (جست وجو و پدرش، اعزام شخص مورد جست
که اغلـب   دهد یپژوهش نشان م نیا جیشود. نتا ریو تفس لیتحل ،مورد بحث ياز رمان ها کیدر هر 

کـنش قهرمـان    ةزحـال  حـو   نیکنش اشـخاص را دارنـد در ع ـ   ةمورد مراجعه،  هفت حوز يها رمان
مـذکر، کـه    يهـا  تیاشخاص مانند اغلب شخص ـ یرنگ است و برخ کم یوف يها  در رمان نیدروغ
جـو   و شـخص مـورد جسـت    ای ـ ثیبه شخص خب شتریها ب آن يها یژگیحوزه هستند، و نیبه ا لیمتما
و سه  دسـته خلاصـه    یس یال کیو  یمتنوع را در س يها  تی.پراپ،  اعمال  شخصشود یم کینزد

پـراپ،   يتعداد کارکرد الگـو  نیاست از ا یاست. گفتن ریقصه ها آزمون پذ ریاست که در سا ردهک
توان از آراء  یحوزه م نیباشد که  در ا یذکر م انیکارکرد دارند.شا یوف بایشانزده مورد در آثار فر

 .رفتارها بهره جست نیا لیتحل يبرا  زین ماسیگر رداسیآلژ
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 . پیشگفتار1
 ادبیات از را پریان داستان صد ، حدود2پراپ ولادیمیر نام به 1روسی ساختارگراي پردازنظریه

 او. شودمی هاداستان در ايتکرارشونده عناصر متوجه هاآن سۀیمقا هنگام و کندمی آوريجمع روسی
 را خویشکاري تعداد سی و یک و نهدمی نام »خویشکاري« یا 3»ویژه نقش« را تکرارشونده عناصر این
 این بین تبیین مناسبات که ساخت است ژرف به اشاره پراپ مهم کار. کندمی پیدا هاداستان این در

ها  هستند؛ اما روساخت یکی هاقصه این همه در هاساختژرف که بود معتقد پراپ. هاستخویشکاري
 . کنندمی تغییر

 هر در مثلاً. شودمی دگرگون دیگر داستان به داستانی از که است »انتقال« هايشیوه تنها میان این در
 عوض ساختژرف اینجا در. شودمی پدر خود پسر، بعدها. است موجود پسري و پدري ايخانواده

 است شده عوض روساخت ،»انتقال« یک با بلکه) »بودن پسر« و »بودن پدر« رابطۀ مفهوم همان( نشده
 ). 3-2: 1391 پراپ،( است. شده کنونی پدر به تبدیل حاضر، حال در پسر یک داشتن با سابق پسر(

 سألهم. بیان 1-1
همواره، پردازي، ارتباطی عمیق و تنگاتنگ با ذات بشر دارد؛ از دیرباز گویی و قصهروایت
اي اند .هر قصه یا داستان از نقطهکردههایشان داستان تعریف میها و پدربزرگ ها براي نوهمادربزرگ

گیري از عناصر شود و در این بازه، آبستن حوادثی است که نویسنده، با بهرهاي ختم میشروع و به نقطه
با ظهور نویسندگان زن چون  زمان همگشاید. کند و پیش روي مخاطب میداستان، آن را خلق می

و ... در ادبیات معاصر » غزاله علیزاده«، »زویا پیرزاد«، »پور یروانمنیرو «، »سیمین دانشور«، »فریبا وفی«
ها و از زیر هاي زیرین و ناپیداي داستانهاي پیشین، از لایهایران، زنان در حاشیه و کمرنگ در داستان

قرار گرفتند و آثارشان از سوي  موردتوجهها بیرون آمدند و هاي برجسته مرد داستانسلطه شخصیت
است که در  4در بوته نقد قرار گرفت. یکی از انواع نقد، نقد ساختارگرایانه نظران صاحبمنتقدان و 

تواند به  هاي نقد ساختارگرا می از شاخه 5شناسی روایت دارد وچشمگیري  نسبتاًادبیات داستانی کاربرد 
 هاي پنهان داستان کمک شایانی نماید. لایه دنیکش رونیب

 ________________________________________________________________      
1. Russian structuralist 
2. Vladimir Propp  
3. Special role  
4. Structuralist criticism 
5 . Narrative studies 
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 .اهمیت و ضرورت پژوهش1-2
 در فارسی، آثار ارزشمندي زن بنام نویسانداستان از یکیعنوان  به وفی فریبا کهاینبه  باتوجه

 تواندمی او آثار در نویسیداستان اصول بررسی است، کرده منتشر رمان و کوتاه داستان هاي حوزه
 همچنین. نماید ترسیم داستانی ادبیات نویسندگان و مندانعلاقه از بسیاري ذهن در را جدیدي هاي افق
 بر آن انجام ضرورت که است نوپا موضوعی داستانی ادبیات مطالعاتحوزة  در ساختارگرایانه نقد

 است. ملموس و محسوسکاملاً  داستانی ادبیات فاخر و شاخص آثار روي

 هاي پژوهش . پرسش1-3
هاي فریبا وفی (رمان هاي مورد مراجعه در این پژوهش)، تا چه اندازه منطبق بر  الگوي پراپ رمان 

 هستند و با کدام مبنا و نظریه علمی  قابل بررسی و تفسیر هستند؟

 ها فرضیه .1-4
اي پریان متمرکز است، اما عناصري از آن بـر  هاي افسانهرغم اینکه الگوي پراپ بیشتر بر قصهالف. علی

 هاي فریبا وفی منطبق است.هاي مدرن از جمله اغلب رماناستاند

 .قابل شناسایی و تفکیک است هاتیکنش شخصهاي فریبا وفی هفت حوزة ب. در غالب رمان
نظریه پراپ در اصل متناسب با داستان هاي پریان است و از آنجا که رمان هاي فریبا وفی سـاختاري   ج.

واقعگرایانه با زبانی زنانه دارند شاید نتوان رد پاي بعضی از کارکردهاي سی و یـک گانـه پـراپ را    
 در آنها مشاهده نمود. 

 . پیشینۀ پژوهش1-5
 این با کتابی یا مستقل علمی و دانشگاهی تحقیق باًیتقر که یابیممی در دانشگاهی مطالعات بررسی با
 و دارد اي کوتاهپیشینه فارسی نقد حوزه در ساختارگرایانه رویکرد یطورکل . بهاست نشده منتشر عنوان

 . شودمی دانشجویی هاينامه پایان و مقالات برخی به منحصر
هاي  کایتح. مواد کار این نوشته یکی از است پرداخته شب یک و هزار 1شناسیریخت به خراسانی

جامع هزار و یک شب است که افزون بر حکایت اصلی، سه حکایت دیگر را نیز در بر دارد. در تحلیل 
تحلیل، نمادهاي دیگري به  يمقتضا پراپ، بنا به یشناس ختیاین حکایت علاوه بر استفاده از نمادهاي ر

 ________________________________________________________________      
1. Morphology 
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حکایت به دست داده شده است. بکارگیري  یشناس ختیر آن مجموعه افزوده و در پایان هم نمودار
به مدل  تواند باتوجه رود، می به شمار می یشناس ختیبراي نظریه ر الگوییکه  این روش علاوه بر این

ریخت شناسی  ،1383خراسانی،.(آمده، حکایات الحاقی را از اصلی جدا کند دست ساختاري به
 هزار و یک شب، نشریه پژوهش هاي ادبی)هاي  قصه

شناسی بر پایه دیدگاه ولادمیر پراپ، ریخت را منشی نصراالله ودمنه لهیکل هايپارسا حکایت
 ، ریخت شناسی حکایت هاي کلیله و دمنه نصراله منشی، نشریه شعر پژوهی)1389پارسا، است.( کرده

شناسانه  هاي پراپ و روش ریخت نمودار خویشکاري اند خود کوشیده در مقاله عنایتی و روحانی
د تا مشخص گردد، نظریه پراپ تا چه را بررسی کنن شاهنامه فردوسیدر هاي دیوان  وي در داستان

 تطبیقهاي دیوان در شاهنامه قابل  است که قصه بیانگر اینها  ها انطباق دارد. بررسی این داستان ااندازه ب
ها  شناسانه پراپ است و توالی کارکردهاي مورد نظر پراپ نیز در این داستان اي ریختبا کارکرده

ها از نظر موضوع و محتوا، بیشتر از نوع اول  هاي موجود در این داستان شود. حرکت دیده می
یا » طلسم«هستند و خویشکاري ) جنگ و کشمکش( هاي پراپ یعنی بسط از طریق خویشکاري حرکت

اند  هاي دیوان، بعضی کارکردها تکرار شده ها حضور دارد. در برخی داستان ثر داستاندر اک» افسون«
هاي خاص قهرمان، نوعی حالت  دهد و توانایی اي که رخ می بر اهمیت حادثه دیکه این امر علاوه بر تأک

دیوان در شاهنامه فردوسی، نشریه ،بررسی قصه  هاي 1390روحانی،.(آورد وجود می تعلیق در قصه به
 متن شناسی ادب فارسی)

پوشان با  هاي ساختاري قصه شاه سیاه ها و اختلاف تحلیل شباهتنقابی و قربانی در پژوهششان، 
هاي ثابت یا متغیر  ها، شخصیت ها، تقابل و دوگانگی آن هاي پریان را بر اساس خویشکاري ساختار قصه

اي با  این اثر افسانهتوان گفت  می اند. با بررسی نتایج روایت انجام داده و توالی و نظم منطقی ساختار
ها تا حدود زیادي  دهد، همچنین با ساختار روایت این قصه هاي پریان نشان می الگویی که پراپ از قصه

لگوي پراپ، نشریه ، تحلیل ساختاري قصه شاه سیاه پوشان بر اساس ا1391نقابی،.(مطابقت دارد
 پژوهش هاي ادب عرفانی)

فرضی و فخیمی فاریابی نیز به ریخت شناسی منظومه (گل و نوروز) خواجوي کرمانی بر اساس 
نظریه ولادیمیر پراپ پرداخته و به این نتیجه رسیده اند که با در نظر گرفتن توالی حرکت ها در هر یک 

حلیل داستان مورد اشاره، مشخص شد که در تمام از بسط هاي مورد نظر پراپ و مقایسه آن با ت
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، 1396فرضی، ( ها، عدم توالی و حذف برخی کارکردهاي الگوي پراپ به چشم می خورد. حرکت
 ریخت شناسی منظومه گل و نوروز خواجوي کرمانی بر اساس نظریه ولادیمیر پراپ)

 روش پژوهش و چارچوب نظري .1-6
تحلیلی است. به این ترتیب که ابتدا منابع و مآخذ  -تحقیق در پژوهش حاضر، توصیفیروش 

برداري شده است و پس از شناسی و الگوي پراپ مورد مطالعه قرار گرفته و فیشمربوط به ریخت
ي ها و مبانی نظري الگوي پراپ مطابقت داده شده و در مرحلهها، مؤلفهها، با روشتجزیه و تحلیل فیش

 هاي فریبا وفی، به بررسی و تبیین پرداخته شده است.بعد، با بررسی دقیق و خوانش رمان 

 . پردازش تحلیلی موضوع2

 . درباره فریبا وفی2-1
کنند کاملاً آشناست. او با انتشار یامروز ایران را دنبال م ینویسکه داستان یکسان يبرا یفریبا وف نام

ادبیات «گذشته به یک چهرة شاخص در آنچه دهه  چند یطتان بیش از نه جلد رمان و مجموعه داس
 یوقت یحت) و 1357(در عمق صحنه دو مجموعه داستان کوتاه «نام گرفته تبدیل شده است.  1»زنانه

  ،متعدد شده است يهازهیبرندة جاکه  تبت يایروو  من ةپرند دو داستان از جملهو  )1378( خندیم یم
بنام بعد از  يسرا داستان گریدو او  را ظاهر کردند یاز خلاقیت و ویژگ يغیر قابل انکار يهانشانه

 .انقلاب است
 شرفتیپ يریبه طور چشمگ سینوزنان داستان،  ریاخ يها در سال معتقد است ،ینیرعابدیم حسن

در  که یزن فعال بودند درحال سندهیو پنج نو ستیکلاً ب یدر دهۀ چهل شمس که یاند درحال کرده
آمار  نیزن وجود دارند که ا سندهیسه نو سندهیبعد از انقلاب در مقابل هر پنج مرد نو يها دهه

برندة  2002در سال  پرندة من ساله که رمانش با عنوان 43 یوف بایمثال فر يبرا است. يا دوارکنندهیام
 زیاز زادگاهش تبر بار کیماه هر دو  یشد هرگز به دانشگاه نرفت. او در جوان رانیا یمهم ادب زهیسه جا

. هدنشان بد اتیخود را به استادان ادب يهاکرد تا هم کتاب بخرد و هم نوشتهیبه تهران مسافرت م
که  یانداخت. از جمله موضوعات ریشدن او را به تأخ سینودارشدن روند رمان ازدواج و بعد هم بچه

است. او در رمان  سیپل آموزش در دانشکده شوند گذراندن دوره یبخش ماو الهام ينوشتن برا يبرا
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وارد  ریفق ییهاکند که از خانوادهیم فیرا توص یداستان است) زنان یاصل تی(اسم شخص» ترلان«
 )25-24: 1388میرعابدینی، .» (شوندیم يخشن دانشکده افسر طیمح

 ساختارگرایی  .2-2
از  اهمیت قابل  1ها و رمان هاي نویسندگان شاخص از منظر ساختارگراییامروزه تحلیل داستان 

نخست با مطالعه ساختار زبان  ،ییساختارگرا«توجهی در بین پژوهشگران و محققان برخوردار است. 
رشد و گسترش  ،يا و اسطوره یشناخت و با در برگرفتن موضوعات انسان افتیآغاز شد. اما بعداً توسعه 

کوشد به ترین واحد ساختاري، میتارگرایی، محقق پس از کشف و معرفی کوچکدر ساخ .افتی
ها با یکدیگر پی ببرد که البته تعیین آن روابط متقابل میان این واحدها و چگونگی ترتیب آن

ساختاري، روشی تجربی و بر  لیوتحل هیتجزترین قسمت کار باشد. واحد شاید مشکل نیتر کوچک
یی بر ساختارگرا ۀینظرتوان صحت و سقم آن را امتحان کرد. کند که مییمبناي آزمون ارائه م

هاي پریان اثر شناسی قصهتوان در ریختتأثیر بسیار گذاشت که اوج آن را می 2کیفولکلورمطالعات 
و هر فرهنگ  است یساختمان اجتماع کیکه زبان  افتندیدست  جهینت نیبه ا انیساختارگراپراپ دید. 

مردم  وه،یش نیو بد کند یو متحول م عیها را وس متن ایو  ها تیروا ،ییمعنا يبه ساختارها دنیرس يبرا
 )50: 1389، جهانبگلو.» (تجارب خود را سامان دهند و معنا ببخشند توانند یم

 . نقد ساختارگرا2-3
و بعدها  سر برآورد 4نقدي است که در واقع از نظریات فردینان دوسوسور 3ساختارگرا نقد

ادبیات و هنر  مند در حیطه آن را به شکل سیستماتیک و نظام ،»5ولادیمیر پراپ و کلود لوي استروس«
و روابط بنیادین و خطوط  شود هاي ظاهري آثار به کنار زده می به کار بردند. در نقد ساختارگرا، رویه

شاید روش ساختارگرایی، چیزي بیش از این نباشد: « .شود ها بیرون کشیده میي مشترك آنمحور
ناپذیر در میان ناپذیر به بیان دیگر، شناخت عنصر دگرگونیتلاش براي یافتن عنصر دگرگونی

 )78 :1380،فر شایگان( ».تمایزهاي سطحی

 ________________________________________________________________      
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2. Folkloric 
3. Critical structuralism 
4. Ferdinand de Saussure 
5. Claude Levi Strauss 



 
 125 بررسی رمانهاي فریبا وفی بر اساس نظریه ساختارگرایی ولادمیر پراپ

 

 

 . الگوي ولادمیر پراپ2-4
ها در حکایت پریان را  است که هفت نقش شخصیت را شناسایی کرده » یکنش  حوزه«هفت پراپ 

 که عبارتند از:  ردیگ یدر برم
   شخصِ خبیث -1

     آورنده) بخشنده (فراهم -2

     مددکار -3

        وجو و پدرش شخص مورد جست -4

          کننده اعزام -5

           گر یا قربانی) ستجوقهرمان (ج -6

  قهرمان دروغین -7
، یک شخصیت ممکن است، بیش از یکی از داستاندر هر باید در نظر داشت که بر طبق نظر پراپ «

ها را ایفا کند. (مثلاً شخص شریر ممکن است، قهرمان دروغین هم باشد، بخشنده ممکن  این نقش
(براي  ،چندین شخصیت استفاده شودکننده هم باشد) یا براي یک نقش ممکن است از  است، اعزام

12Fاسکولز.» (مثال چند شخص شریر)

1 ،1390 :99-98( 
ي متنوع، اعمال ها وي عقیده دارد که شخصیت هاست. تاکید کار پراپ، بر روي اعمال شخصیت«

صه ها آزمون پذیر او این اعمال را در سی و یک واحد خلاصه کرده است که در سایر ق. یکسان دارند
پذیر به سایر قصه ها با مضمون هاي متفاوت است.پراپ با  ها انتقال ست؛ به عبارتی، اجزاي سازنده قصها

قصه روسی انجام داد، نتیجه گرفت که مبناي قصه ها بر اساس کارکردهاي  100بررسی هایی که در 
کنواخت و از جبنه ساختاري همه شخصیت هاست که از نظر تعداد، محدود، از لحاظ ترتیب و توالی ی

به نقل از 1384احمدي، » (از یک نوع و تیپ هستند که از تمام قصه هاي پریان روسی دریافتنی است
 ) 120:1396فرضی،

  نشانه تعریف ردیف

 کند. یکی از اعضاي خانواده خانه را ترك می β غیبت 1
 شود. کاري نهی می قهرمان قصه از γ نهی 2
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  نشانه تعریف ردیف

 شود. نهی نقض می δ نقض نهی 3
 آید. اطّلاعات برمی يآور شریر (شخص خبیث) درصدد جمع ε خبرگیري 4
 آورد. اش به دست می خبیث) اطّلاعاتی دربارة قربانیشریر (شخص  ζ دهی خبر 5

 η فریبکاري 6
اش را بفریبد تا خود او یا اموالش را  کند، قربانی شخص خبیث تلاش می

 تصاحب کند.
 کند. خورد و در نتیجه نادانسته به دشمنش کمک می قربانی فریب می θ همدستی 7
 رساند. شخص خبیث به یکی از اعضاي خانواده آسیب یا زیان می A شرارت 8

 B میانجیگري 9
شود: فرمان یا خواهشی به قهرمان ابلاغ  بداقبالی و کمبود آشکار می

 شود.                                                   شود یا به مأموریتی فرستاده می او اجازة رفتن داده می  شود؛ به می
 گیرد به مقابله بپردازد. م میکند یا تصمی جستجوگر موافقت می C آغازین     مقابله 10
 کند. قهرمان  خانه را ترك می ↑ عزیمت 11

نخستین  خویشکاري  12
 D بخشنده     

که هدف از آن  ردیگ یقهرمان مورد آزمایش، سؤال، حمله و... قرار م   
سحرآمیز یا مدد جستن از مددکار  لهیوس به یابیشدن او براي دست آماده

 جادویی است.
 دهد. هاي بخشندة آینده واکنش نشان می قهرمان به کنش E قهرمان          واکنش  13

 یابد. سحرآمیز دست می لهیوس قهرمان به F جادو      ء یش  دریافت 14

انتقال مکانی میان دو  15
 G رزمینس

شود، برده یا  کند منتقل می وجو می قهرمان به محلّ آن چیزي که جست 
 شود.  راهنمایی می

 پردازند. تن می به قهرمان و شریر به نبرد تن H کشمکش    16
 کنند. میقهرمان را داغ  J نشان گذاشتن             17
 خورد. شریر شکست می I پیروزي 18
 پذیرد. بدبختی یا مصیبت یا کمبود آغاز قصه التیام می K التیام 19
 گردد. قهرمان باز می ↓ بازگشت                          20
 شود. قهرمان تعقیب می pr تعقیب 21
 برد. قهرمان از تعقیب جان به در می RE رهایی 22
 رود. صورت ناشناس به خانه یا سرزمینی دیگر می قهرمان به O شناختگی رسیدن به نا 23
 کند. پایه و اساسی مطرح می ادعاهاي بییک قهرمان دروغین  L پایه ادعاهاي بی 24
 شود. دادن کاري دشوار از قهرمان خواسته می انجام M کار دشوار 25
 شود. گیرد و کار دشوار حل می مأموریت انجام می N حلّ مسئله 26
 شود. میقهرمان شناخته   Q شناختن 27
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  نشانه تعریف ردیف

 شود.                                                                            قهرمان دروغین یا شریر، رسوا می Ex رسوایی 28

 کند. قهرمان دروغین شکل و ظاهري جدید پیدا می T تغییر شکل 29
 شود. شریر مجازات می U مجازات 30
 نشیند. تخت پادشاهی می کند و بر قهرمان عروسی می W عروسی 31

 )120:1396(فرضی،

چهرمان  در روایت  . تحلیل2-5 در کو ي   بر اساس الگوي پراپ ها  راز
 . ساختار کلی پیرنگ2-5-1

که از طریق آن شخصیت  است گذشته و حال از 1یبیترک تیروا، مبتنی بر ها کوچه در يرازرمان 
 یفراموش به هامدت که را خود ینوجوان و یکودک دوران گذشته، به یذهن يسفر در ا)ریحماصلی (

 تیروا یماض ةویشبه گاه و گونهگزارش گاه ،گذشته عیوقا. کندبازخوانی می است، بوده سپرده
 تیروا تنوع و کندیم میتنظ داستان يهارخداد با را مخاطب ۀفاصل ،کیتکن نیا يریکارگ به. شود یم
 . دهدیم شیافزا را متن تیجذاب و

 ها)ها (شخصیت. هفت حوزة کنش آدم2-5-2

 خبیث شخصِ 2-5-2-1
هاي زیر در حوزة کنش ، تمام یا بخشی از کنش شخصیتهاکوچه در يرازدر پیرنگ رمان 
 گیرد:شخص خبیث قرار می

 الف) عبو

 دلایل: دیکتاتوري و مردسالاري شدید در برخورد با ماهرخ و راوي:

 تـوي  شدمی جمع خون .مختل رفتنراه .شدمی الکن زبان .کردمی حکومت زدنزل با عبو«
 سوزن از تا کرديمی اعتراف .خوديبی زدمی بیرون دلت از خودرو علف مثل گناه .صورت

 )7: 1398وفی، » (.بمانی امان در نگاه
 . اواست آورده پدید خفگی و حصار خود ناآگاهی حد در اشخانواده کوچک جهان درعبو، 

اند و ماهرخ کند. کارگرها براي ساختن حمام به خانه عبو آمدهاش را بر ماهرخ اعمال میاقتدار ظالمانه

 ________________________________________________________________      
1.Mixed narrative 
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رود. عبو آمرانه و سهواً چادرش کنار می ،کندهنگامی که در تمیزکاري به کارگرها کمک می
رود و حمیراي کوچک کند. ماهرخ براي آخرین بار به حمام نمره میآمیز ماهرخ را طرد می توهین

یابد او رود، درمیماند و وقتی حمیرا سراغش میها ماهرخ در حمام نمره میهمراه اوست. ساعت
 :مجروح است هاي چرك را چنگ زده است و دستانشها رختساعت

رفتم توي بخار، مامان مثل یک روح نشسته بود زیر دوش و کوه لباس بغـل دسـتش بـود.    «
تابیـد و  رمقی از نورگیر سقف میزد. نور بیها را چنگ مییی لباسداشت با حرکت خسته

نگـار  هایم بالا نیامد. امامان مرا دید ولی نگاه ماتش از شانه ...داد تر نشان میبخار را متراکم
مرا نشناخت. صورتش سرخ شده بود و موهاي خیسش چسبیده بود به صورت و گـردنش.  

هاي آمد. بس که لباسهایش بیرون میهایش قرمز بودند و خون از برآمدگی استخواندست
 )141-142 همان: ( . »زبر را ساییده بود

 دهد:خوبی نشان میرمان این نفرت را بهعبو، مورد نفرت راوي است. سطرهاي آغازین 

 خشک گل مثل هایشپلک. میردمی تمساح یک مثل نه، پیرمرد یک مثل. میردمی دارد عبو«
 رنگ و لیز هامردمک. بیندمی را دنیا نیمه نصفه و کندمی بلندشان زحمت به. اندشده سنگین
 )5همان: (» هم. من به حتی بزند، زل چیزي به تواندنمی دیگر پیرمرد. اندبرگشته

 ب) غلامعلی

 رفتن خاطر به را آذردلایل:  همانند عبو، در برخورد با زنان دیکتاتوري و مردسالاري شدید دارد. 
 .کندمی محبوس خانه در و تنبیه بازار به

 )آورنده فراهم( بخشنده. 2-5-2-2
یا بخشی از کنش (منیر) در حوزة کنش بخشنده  ، تمام»ها رازي درکوچه«در پیرنگ رمان 

 گیرد.آورنده) قرار می (فراهم

 دلایل

 آشنا موسیقی و رقص نام به چیزي با هازن و آوردمی ماهرخ خانه به را موسیقیمنیر  بار، اولین براي
 (فراهم آوردن ارتباط راوي با دنیاي هنر و شادي). شوندمی

(فراهم آوردن شرایط اجتماعی شدن  کندمی آرایش را او و امتحان ماهرخ تن به را کمد هايلباس
 ماهرخ).
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 مددکار. 2-5-2-3
گیرد، ، بخشی از کنش (ماهرخ) در حوزة مددکار  قرار می»هارازي در کوچه«در پیرنگ رمان 

رسد بیشتر از روي وظیفه نظر میدر مواردي به که ساکت غالباً و درونگرا است مادري ماهرخزیرا  
 شود.است تا علاقه که مددکار راوي می

 ووج جست مورد شخص. 2-5-2-4
 مورد شخص) در حوزة کنش ، تمام یا بخشی از کنش (ماهرخ»هارازي در کوچه«در پیرنگ رمان 

 گیرد:قرار می وجو جست

 دلایل: 

 وجوي شخصیت اوست.اش در جستراوي با بازگشت به خاطرات  گذشته
 بازیافتن خویش از طریق قبول نگهداري از فرزندان در کوتاه مدت.کمک به راوي براي 

 کننده اعزام. 2-5-2-5
، تمام یا بخشی از کنش حمیرا (راوي) در حوزة کنش »هارازي در کوچه«در پیرنگ رمان 

 کند آمدورفت کوچه در دارد اجازه هنوز و است ترکوچک که حمیراگیرد؛ زیرا قرار می کننده اعزام
هاي (نامه دهدمی ارتباط بیرون جهان با را او که شودمی ظاهر مستانه براي قاصديو  پیک نقش در

 رساند.)مستانه را به محسن می

 )قربانی( قهرمان. 2-5-2-6

 )قربانی(، تمام یا بخشی از کنش راوي (حمیرا) در حوزة کنش »هارازي در کوچه«در پیرنگ رمان 
 گیرد:قرار می

 نام با را خود مادر و پدر ،رمان سراسر در حمیراگی محیط خانواده است. عاطفهبیدلایل: قربانی 
 این جبري ربط جز و اندبوده او پدر و مادر زمانی که هاییغریبه همچون کند،می یاد شان کوچک

 . ندارد وجود هاآن میان دیگري ارتباط ،خانوادگی نسبت

 در رمان اصلی گره و اشگذشته و زادگاه با که است اندازه همان به مادرش و پدر با راوي بیگانگی
 .است داده فراموشی دستور حمیرا ۀحافظ به شدید، شوك یک مانند که است ییواقعه

 . قهرمان دروغین2-5-2-7
 ندارد.



 
 1405، تابستان 2رة پژوهشنامۀ ادبیات داستانی، دورة پانزدهم، شما 130

 

 

 .کارکردها2-5-3

 . نهی2-5-3-1
شوند (به دلیل نهی میحمیرا (راوي)، مستانه و ماهرخ به عنوان خانوادة عبو از ارتباطات اجتماعی 

 بودن و غیرت و تعصب سنتی و شدید عبو):زن

اگر ماهرخ و مستانه با شنیدن سر و صدا چادر سرشان می کردند و بیرون می رفتند، عبـو  «
سرشان داد می زد: چه شده پابرهنه می دوید؟ مهم ترین سفارشش به ما این بود که سرمان 

شـنویی بـودیم. هـر کـدام سـرمان را جـایی گـرم        به کار خودمان باشد ما هم اولاد حرف 
 ) 3:1398وفی،»(مکردی

 . نقض نهی2-5-3-2
کند، حمیرا به او در شود و ارتباط برقرار می رده و با محسن در خیابان آشنا میمستانه نقض نهی ک

 رساند:نقض نهی یاري می
محسن دارد از سر کوچه می آید.باید نامه مستانه را به او برسانم. مستانه قسمم می دهد به «

کسی نگویم. اگر کلمه اي حرف بزنم عبو می میرد.همه چیز را به آذر مـی گـویم و امکـان    
 )27همان:( »رودمرگ عبو پاك یادم می 

 . مقابلۀ آغازین2-5-3-3
 و اندآمده عبو خانه به حمام ساختن براي کارگرها گیرد:ن بین ماهرخ و عبو در میمقابلۀ آغازی

 و آمرانه عبو. رودمی کنار چادرش سهواً ،کندمی کمک کارگرها به تمیزکاري در که هنگامی ماهرخ
 :کندمی طرد را ماهرخ ،آمیزتوهین

ریزد. بعد بلندش می کنـد  ماهرخ خاك ها را با خاك انداز جمع می کند و توي گونی می «
تا یکی بگیرد. کارگر جلو می رود و گونی را از دستش می گیرد.نوك چادر مـاهرخ از لاي  
دندانش در می رود و چادر باز می شود.عبو یک لحظه چشمش به ماهرخ می افتد.از همان 
دم در چشم غرهّ می رود: خودت را بپوشان.ماهرخ نمی شنود یـا مـی شـنود و اعتنـا نمـی      

ند.کارگر، بلند و هیکل دار است.دستش را دراز می کنـد تـا خـاك انـداز پـر را از دسـت       ک
ماهرخ بگیرد.عبو چشم از آن دو بر نمی دارد.نزدیک می آید.خاك انداز را از دست مـاهرخ  

ــد  ــرون مــی کشــد.خاك هــا مــی ریزن ــین. بی ــو  روي زم ــرو ت ــار کنی.ب ــد ک » نمــی خواه
 )137:1398وفی،(
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 رسوایی. 2-5-3-4
شود، باعث رسوایی غلامعلی با بالا رفتن از درخت که در نهایت منجر به سوختن خودش می آذر
شود. غلامعلی آذر را در خانه محبوس کرده است و آذر با بالا رفتن از درخت باعث رسوایی نیز می

 شود.:غلامعلی می
درخت دارند ولی درخت گردوي خانه آذر با  محله پر درخت است. همه خانه ها یکی یک

همه شان فرق دارد. پیر و بلند و پرشاخه است و مثل یـک شـاهد همـه جـا را  دیـد مـی       
زند.پناهگاه آذر هم هست.پابرهنه تا بالاترین شاخه اش می رود. بـه آن جـا کـه مـی رسـد      

یش را عوض می شود. دیگر تو سري خور نیست. دست غلامعلی هم بهش نمی رسد. صدا
توانـد. شـکلک در مـی آورد و دق    بلند می کند و حرف هایی می زند کـه آن پـایین نمـی    

 )24همان:کند. ( اش را خالی می دلی

 شتبازگ. 2-5-3-5
و  است رسانده، ازدواج کرده انیرا به پا لشیشده بود، تحص خارجاز خانه  لیتحص يکه برا رایحم

. او با بازگشت به او زده باشد يتا قبل از مرگ سر بازگشتهپدر  شین پلآادارد.  ایبه نام پو يپسر
 تري نیز دارد که  بازگشت به خاطرات کودکی و افشاي راز مرگ آذر است.جسمانی بازگشت مهم

 . یاري خواستن2-5-3-6
دش را کتک خو، صالیاز شدت استخواهد او اي از خداوند یاري میهمواره به طرز نومیدانهماهرخ 

 :تا عبو دست از سرش بردارد زندیم
آن اسـت   ریکه ز یدارند. از دست و پا زدن کس قتیحق یشوند ولینم دهیآوارها د یبعض«
عبو دسـت و   يهاآوار حرف ریکند. ماهرخ زیکه دارد فشارش را تحمل م یبفهم یتوانیم

 )65 همان:(.» وردتوانست تکان بخینم زد ویپا م
رفت و یطرف و آن طرف م نیتنگ سرنوشتش ا يایماهرخ همه جا بود و نبود. در جغراف«

-یفقط به چند قدم دورتر م ـ شیافتاد. دست و پایم ریاش گگوشه و آن گوشه نیدائم در ا
 )39 همان:( .»دیرس

 ورد:ي او میخواهد و به خانهخوردن از پدر از دایی یاري میهمچنین راوي به هنگام کتک 
سـاده   یاو وراج ـ شیدهد. حرف زدن پ ـیزند و ساکت گوش میپک م گارشیبه س ییدا«
 یپروسعت دانیم زشیآمراست. با توجه و تمرکز مه زیآمبخش و جسارتلذت ی. عملستین
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 ـفر ،يانـداز یتـه ب تخشـلنگ  ،يبـدو  ،يدر آن راه برو یکنیسازد که هوس میم  ،یبکش ـ ادی
 ـم نیراه رفتن در هم ي. برایبغلط شیو رو یبکوب نشیخودت را بر زم اسـت کـه بـه     دانی

 )76همان: ( .»رومیاش مخانه

 . شکست2-5-3-7
 کند:ي راوي از نظر عاطفی، شکست تلخی را تجربه میبنیاد و ساختار خانواده

 بغل  یاضاف يخواند. مسعود وقت خواب متکایم يکرد و هندیم مستانه فقط درخت بغل«
 لیخانه ما تنگ بود و به آغوش تبـد  يها توکرد. بغلیرا بغل م شیپا شهیهم زیکرد. عزیم

 )89  همان:( .»شدینم
یک راز شکست دیگري که اتفاق افتاده است و راوي سالها تلاش کرده است آن را به صورت 

روند. آن یبه بازار م یشانس دیخر يبه همراه آذر برا رایحم يروز مخفی نگهدارد، مرگ آذر است.
کند و به عبو یم هی. آذر را تنبندیبیها را مآن ینبوده است. غلامعل یها به بازار کار درستروزها رفتن زن

که به  دیگویبه دروغ به پدرش م رایحم کند.یم نیچن زیکند و او ن هیرا تنب رایدهد تا حمیاطلاع م
 نیرفتن به بازار را داده بود. عبو ا شنهادیکه خودش به آذر پ یاند، در صورتآذر به بازار رفته شنهادیپ

  زند.یکتک م شتریآذر را ب یو غلامعل دیگویم یمسئله را به غلامعل
لرزیـدم و  ... از درون مـی بینم که انگار براي دیدنش به این فاصله نیاز داشـتم چیزي را می«

خـودي یـاد آذر افتـاده بـودم. دلـم      لرزید. بیماهرخ هم با من، انگار که توي آب باشد، می
خواست پیش ماهرخ بودم. برایش تنگ شده بود. دلم براي ماهرخ هم تنگ شده بود. دلم می

 )182 همان:» (رفتم.رفت دنبالش میچسبیدم و هرجا میگوشۀ چادرش را می

د در رمان روایت . تحلیل2-6 ی شو ل م ه کام  پراپ الگوي مبناي بر ما

 . ساختار کلی پیرنگ6-1 -2
بهاره . دکنیم یزندگ تهران در کوچک یلیخ ۀخان کی در )بهادر( شبرادر با )بهارهراوي رمان (

ي که به توصیهکند و با این داشته است تا شرایط ازدواج و انتخاب شوهر را امتحان استانبول به سفري
 احساس کهاست  سفر آن از بعد د، اماببر لذت سفر از کندمی یسع )فرزانه و شهرنوشدوستانش (

که  استبهاره عاشق فردي ! کندیم تازه مانیبرا را یقبل يجا برد،ینم تازه يجا به را ما سفر کند، می
 ،یناج مهندس شوهرش، و فرزانه يبرا عزیزدوست . کندخطاب می» دوست عزیز«در روایتش او را 

 کندیم هیتوص همه به زیعز دوست دهد.تایپ انجام می کار زیعز دوست يبرا بهاره و کندیم کار
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 اهل و ساله پنجاه پوش،کیش یزن شهرنوش. رندیبگ میتصم شانیزندگ يبرا بهتر تا بروند سفر شتریب
. کنندیم شرکت يمعنو مختلف جلسات در فرزانه و او. است هاآدم آرامش کار در شهیهم. است وگای

بهاره در تلاش است تا  .بدهند گرانید به را اتشانیمعنو پز و شوند سرگرم تا روندیم است معتقد بهادر
 خوشش فرزانه از را با فرزانه و شهرنوش و مهندس ناجی و دوست عزیز آشنا کند، اما بهادر بهادر

 است، یمستقل زن فرزانه راوي نظر به. است سخت فرزانه مثل یزن با یزندگ کندی م فکر و دیآ ینم
 کنار مسئله نیا با دو هر اما اندنشده داربچه یناج مهندس و فرزانه. است متنفر مستقل زنان از بهادر
 ازدواج رانیا در هم با و است شده يمرد عاشق. کردهیم یزندگ کایآمر در سابقا شهرنوش. اندآمده

. ردیمیم ناگهان شوهرش بحث نیح شب کی. داشتند ادیز بگومگو هم با ازدواج از بعد اما کردند
 . است رفته متفاوت يهاکلاس دنبال لیدل نیهمبه و بوده وجدان گرفتارعذاب هامدت تا شهرنوش

 ها)ها ( شخصیت. هفت حوزة کنش آدم2-6-2

 خبیث شخصِ. 2-6-2-1
هاي زیر در حوزة کنش تمام یا بخشی از کنش شخصیت ،شودیم کامل ماهدر پیرنگ رمان 

 گیرد:شخص خبیث قرار می

 الف) بهنام

 دلایل: تحقیر جنس مخالف
 به بهنام گفتم بایستیم گوش کنیم به موسیقی دو نوازنده اي که کنار خیابان می زدند.«

 چیزي می فهمی؟ ازشان سر در می آوري؟
 خواهد سر درآوردن نمی ندارد.گفتم آدم یا موسیقی را دوست دارد یا 

 اندازي ام می تو مرا یا گذشته
 گذشته ات چطور بود؟

دیمـی   بعد رفتم دیدم هر چیزي براي خودش حساب و کتابی دارد. روستایی. بدوي. خام.
 )85: 1389وفی، ( »تکه نیس

 ب) بهادر

 نگريدلایل: تنفر از زنان مستقل. سطحی
هـاي   سـتقلی اسـت.بهادر گفـت چشـم دیـدن زن     فرزانه زن م فرزانه دفاع کنم. خواستم از«
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 )41همان: (»مستقل را ندارد

 )آورنده فراهم( بخشنده. 2-6-2-2
، تمام یا بخشی از کنش (فرزانه) در حوزة کنش بخشنده شودیم کامل ماهدر پیرنگ رمان 

 گیرد.آورنده) قرار می  (فراهم
 دلیل: ایجاد کردن شرایط براي ازدواج راوي

 )4همان:» (ه بود.فرزانه اهل مقدمه چینی نبود. بی نیازاز مقدمه اما علاقمند به نتیج«

 مددکار. 2-6-2-3
، بخشی از کنش (شهرنوش) و (مهندس ناجی) در حوزة مددکار  شودیم کامل ماه در پیرنگ رمان

 گیرد.دلیل: تشویق و ترغیب راوي به سفر و فراهم ساختن زمینۀ مسافرت.قرار می

 وجو جست مورد شخص. 2-6-2-4
 شخص، تمام یا بخشی از کنش (دوست عزیز) در حوزة کنش شودیم کامل ماهدر پیرنگ رمان 

 گیرد:قرار می وجو جست مورد
 تفاقات استوار است.دلیل: کل روایت راوي در جستجو و کشف شخصیت وي و واکنش او به ا

فرزانه را معرفی کرد.خودش نیامده بود زنگ دفتر را زدم و صبر کردم در را باز کنـد.انتظار  «
نداشتم با مرد خوش اخلاقی روبرو شوم. از آن مردها که همیشه حـرف هـاي بـامزه تـوي     

ز جیب شان دارند.گویا زمانی همه را دوست عزیز صدا می کرد و بعدها هم که این عادت ا
 )5(همان: »عزیر سرش افتاد اسمش ماند دوست

 کننده اعزام. 2-6-2-5
 شخص، تمام یا بخشی از کنش (استاد خانی) در حوزة کنش شودیم کامل ماهدر پیرنگ رمان 

 گیرد:قرار می کننده اعزام مورد
 دلیل: دلداري دادن به راوي و آماده ساختن روحیۀ او براي رفتن به ترکیه.

پیچ صدایش را دستکاري کرد.در صدایش تشخصی بود کـه او را از وضـعیتی   از همان جا «
 که داشت به سرعت جدا می کرد.بهتر از خودش بود.

 (خانوم تو سفر می کن؟)
 (نه زیاد)

 خواستم توضیح بیشتري بدهم که پرید وسط حرفم
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 )5: 1389وفی، ( » ی)(چطور انتظار داري چیزي از زندگی بفهم

 )قربانی( قهرمان. 2-6-2-6
 )قربانی(، تمام یا بخشی از کنش راوي (بهاره) در حوزة کنش شودیم کامل ماهدر پیرنگ رمان 

 گیرد:قرار می
دار شود و احساساتش چندبار جریحههاي عاشقانه میدلیل: قربانی رفتار مردان مختلفی در رابطه

 شود.می
با صدایی که انگار براي ثبت در تاریخ می خواند و قرار خواستگارم باز شعر خواند آن هم «

بود ابدي بشود.شعر که تمام شد نگاه رویایی اش را به بیرون پنجره دوخت.فکر کردم اگـر  
بلند بشوم و از مقابل چشم هایش جیم بشوم متوجه نمی شـود.در عـالم خـودش بـود.نمی     

 )32همان:ند.(دانستم این آدم زن می خواست چه ک
مردي که سر راهم قرار گرفت و سوژه ي تخیلات عشقی ام شد هیچ شباهتی به عاشق دلخسته ام 
نداشت.شکل آدم هاي عاشق هم نبود.روزي بهادر به خانه مان آمد.حتی نگاهم نکرد.جدي بود و 

 )44همان:(»بداخم.نه صداي گرمی داشت و نه اندام مردانه اي.ریزه میزه بود.اسمش فرید 

 . قهرمان دروغین2-6-2-7
 ندارد.

 .  کارکردها3 -6 -2

 . سفر2-6-3-1
 رود:(بهاره) به مسافرت می

 )1(همان: ». کند برد. جاي قبلی را برایمان تازه میسفر ما را جاي تازه نمی«
شود. یکی با متوجه شده بودم که براي هر کس که از سفرت تعریف کنی ماجرا عوض می«

کند. یکـی  اش ماجرا را اخته میکند. یکی با پیش داوريمزه می اش داستان را بیعلاقگیبی
 )4همان: » (ند.کهم با اعتمادش داستان را پر از جزییات شیرین می

 . مقابلۀآغازین2-6-3-2
 کند:اش مقابله میشخصی ها و تفسیرهاي(بهاره) با اصول و قواعد زندگی با برداشت

تر از این نیست که بخواهی براي کسی که برایش مهم نیستی از خودت معنیهیچ کاري بی«
 )5همان: » (ویی.بگ
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شود عیـب  دهد دیگران شیفته و شیدایش بشوند یک جورهایی مانع میکسی که اجازه می«
 )10(همان: » ند.کارش را ببین

 بازگشت .2-6-3-3
 گردد.(بهاره) از سفر استانبول برمی

 . تعهد2-6-3-4
 (بهادر) نسبت به (بهاره) تعهد برادرانه دارد.

 کند.(بهاره) نسبت به عشق و عواطف خویش احساس تعهد می

 . آزمون2-6-3-5
سو و (بهاره) در استانبول در آزمون عشق علنی و بحث دربارة ازدواج با بهنام و سفر به اروپا از یک 

گیرد و در عشق نهانی و رابطه با دوست عزیز و بازگشت به ایران از سوي دیگر مورد آزمون قرار می
 کند.نهایت گزینۀ دوم را انتخاب می

 . یاري خواستن2-6-3-6
 جوید.(بهاره) در مسیر عشق خود از شهرنوش، فرزانه، مهندس ناجی و برادرش بهادر مدد می

 بر اساس الگوي پراپ» ترلان«رمان  در روایت  . تحلیل2-7

 ساختار کلی پیرنگ .2-7-1
هاي وفی که روایت اول شخص دارد از سوي داناي کل بر خلاف غالب داستان ترلانرمان 

هاي مردانه است شود. (ترلان) دختري قدبلند و جسور با برخی خصلت(محدود به ترلان) روایت می
گیرد رغم میل شدیدش به نویسندگی تصمیم میو علی وجوي بسیار براي استخدامکه پس از جست

واسطۀ قد بلند و سلامت جسمی پشت هاي دشوار را بهپاسبان بشود. او به همراه دوستش (رعنا) آزمون
-بایست از تبریز به تهران بروند. موافقت (ایرج) هاي آموزشی میگذارند و در نهایت براي دورهسر می

اهمیت تلقی بان شدن او کافی است تا تمام حرف ها و نظرهاي دیگران کمبا پاس -برادر بزرگ ترلان
شود. پدر ترلان پیش از این مرده است. (طناز) و (تورج)، خواهر و برادر دیگر ترلان هستند که به 
اندازة ایرج در زندگی او پر رنگ نیستند. همچنین مادرش که کاري جز دعا کردن بلد نیست. ترلان به 

اش نیامده است دلگیر شوند. رعنا از اینکه دوستش (رضا) به خداحافظیعازم تهران می همراه رعنا
 ها پیش از مادرش جدا شده است. است. پدر رعنا ارتشی است و مدت
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نامادري رعنا (بیوك خانم) براي خداحافظی به ترمینال آمده است. ترلان در روزهاي نخستین 
محیط نظامی سعی دارد انصراف بدهد یا فرار کند. وقتی ایرج ي آموزشی به خاطر شرایط دشوار دوره

دهد که در تهران کتابفروشی بزنند. اما با گذشت زمان بین (ترلان) آید به او پیشنهاد میبه ملاقاتش می
کند. در هاي آموزشی سرگرمشان میهاي کلاسآید و تجربهو (رعنا) و دیگر دخترها روابطی پیش می

که در نهایت منجر به احضار رعنا و ترلان به آید تا اینت و مسایل زیادي پیش میطول دوره، مشکلا
کند و آشفته است ها اخراج شوند. رعنا مقاومت میشود. تصمیم گرفته شده است که آنکارگزینی می

 کند.پذیرد و به درون خویش و به رویاي نویسندگی رجوع میاما ترلان تصمیم را می

 ها)ها ( شخصیتکنش آدم . هفت حوزة2-7-2

 خبیث شخصِ. 2-7-2-1
-هاي زیر در حوزة کنش شخص خبیث قرار میبخشی از کنش شخصیت  ترلان رماندر پیرنگ 

 گیرند.

 الف) پدر ترلان

 گیرد.ها را میبه شدت دیکتاتور است. جلوي پیشرفت ایرج و دیگر بچه

براي سلامت ترلان، نگران روشن ماندن  کند به جاي نگرانیهنگامی که (ترلان) اعتصاب غذا می
 چراغ اضافی است.

 ب) مادر رعنا

 گردد.کند و تا چهار سال پیش او بر نمی در حالی که رعنا فقط سه سال دارد او را رها می

 پ) اوحدي

 شود.جاسوس است و باعث اخراج رعنا و ترلان می

 )آورنده فراهم( بخشنده. 2-7-2-2
         گیرد؛ زیرا:از کنش (ایرج) در حوزة کنش بخشنده قرار می بخشی ترلانن رمادر پیرنگ 

 کند.با پاسبان شدن ترلان موافقت می

 همواره در تلاش است تا ترلان آسوده خاطر باشد.
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 مددکار. 2-7-2-3
  گیرد. زیرا:کنش (رعنا) در حوزة کنش مددکار قرار می ترلان رماندر پیرنگ 

 همواره همراه و همدم ترلان است.در مسیر استخدام و آزمون 
  :وجو جست مورد شخص 2-7-2-4

-بخشی از کنش مادر رعنا در حوزة کنش شخص مورد جستجو قرار می ترلان رماندر پیرنگ 

 گیرد. زیرا:
 رود.(رعنا) پس از هشت سال به دیدارش می

 کننده اعزام. 2-7-2-5
 گیرد. زیرا:کننده قرار میبخشی از کنش مادر در حوزة کنش اعزام ترلان رماندر پیرنگ 

 آورد.هنگامی که ترلان در اعتصاب است برایش پتو می

 سازد.خواهد برود شرایط مسافرتش را فراهم میصبح روزي که ترلان می

 )قربانی( قهرمان. 2-7-2-6
 گیرد.زیرا:قرار می )قربانی(کنش ترلان در حوز کنش قهرمان  ترلان رماندر پیرنگ 

 .کندیخور به او نگاه منان کیپدر به چشم  -
 یزندگ.شودیش نمبتیمتوجه غ کسچیه -
 زند. یآن را بر هم نم کنواختینظم  يااست که حادثه یمرداب شیروزمره برا -

 شود.به خاطر نبود کار ناچار به پاسبان شدن می -

 گیرد:توجهی قرار میمورد بی احساسات و تفکراتش از سوي پدر، مادر، طناز و تورج -
چمـدان نـه    يکنـد. تـو  یم حملرا با خود  یخال یرا دارد که چمدان يترلان حس مسافر«

دلـش هـم    يتو ندیبیکه م نیاز ا يادگاریبه رسم  يانه نوشته یاست نه عکس ییمو دهیبر
 ) 11 :1392همان، .» (کندیتعجب م یاست کم یقدر خال نیهم

 خواهی و اصلاح اجتماعی دارد:دغدغۀ عدالت -
کـرد.  یاش م ـزده جـان یعدالت ه ةدیبزرگ ملت به کمکش آمد. دگرگونش کرد. ا يماجرا«

ظاهرات رفـت  تکرد به  هیچمپاتمه زد و گر اطیح يپنهان از چشم پدر که روز رفتن شاه تو
 )5 همان:» (شد لیجوان خانواده تبد یزود به شورش یلیو خ
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 دروغین قهرمان. 2-7-2-7
 ندارد.

 . کارکردها2-7-3

 . نهی2-7-3-1
که پاسبانی در جامعۀ شوند. به خاطر ایندر ابتداي رمان، (ترلان) و (رعنا) از پاسبان شدن نهی می

 اي مردانه است.ایرانی پیشه

 . نقض نهی2-7-3-2
کنند. این دو نیز با قبولی در پاسبان شدن این دو نفر موافقت میپدر (رعنا) و برادر (ترلان) با 

 کنند.آزمون و شرکت در دورة نقض نهی می

 رسوایی. 2-7-3-3
 شود.مادر (رعنا) به خاطر ترك وي در دوران خردسالی رسوا می

 شود.(ترلان) به خاطر شکستن زود هنگام اعتصاب غذایش رسوا می

 . آزمون2-7-3-4
از سویی با شرایط دشوار دورة آموزشی مواجهند و از سوي  دختران(ترلان) و (رعنا) و دیگر 

گیرند و در نهایت پاسبانی را ها در بزنگاه انتخاب قرار میمشکلات شخصی خودشان را دارند. آن
 دهند:ترجیح می

 )6 همان:» (دنیایب جانیام. دوست ندارم کس و کارم به افرار کرده میهامن از دست آدم«
و خـودم را آتـش    ختمیریخودم نفت م يکردم؟ رویآمدم چکار مینم جانیاگر ا یدانیم«
 )91 همان:( .»زدمیم
 همـان: (» تاس ـ ياز سـر ناچـار   مـان یاست همه کارها طورنیهم شهی: همدیگویم یآبادان«

107( 

 . یاري خواستن2-7-3-5
و در ورود به  عذابش بودند متفاوت باشد یۀکه ما یگرانیاز د دیجد تیخواهد با موقعیم (ترلان)

 یکس ردیبم یاست که اگر از گرسنگ ياو دخترجوید. این مسیر و طی آن از (ایرج) و (رعنا) یاري می
خواهد ه است و حالا میبرادرها و پدر بودخور در خانه پادو و کتکو کند ینان خشک هم تعارفش نم
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 :به یاري دیگران این وضعیت را عوض کند
شـده بـوده و    قیاش به زن بودن تشـو ییاعتنایبه خاطر ب شهیآمد همیم ادشیکه  ییتا جا«

 ـرا متعجب نکرده بـود. موقع  یمردانه کس یحالا داشتن شغل از  ياگونـه او را بـه  دی ـجد تی
به بعد من  نیگفت از ایکرد. مدام با خودش میمتفاوت م ،عذابش بودند يهیکه ما یگرانید
 )4همان:(.» مپاسبان کی

 . شکست2-7-3-6
 توانند پاسبان شوند.خورند و نمی(رعنا) و (ترلان) در نهایت شکست می

 اند:تجربه کردهاند همگی پیش از آنها شکست را هاي پاسبانی آمدهدخترانی که به دوره
 یرا عوض کرد. پدرش دو سه ماه بعداز اسـباب کش ـ  زیکه همدان همه چ دیگویم یآبادان«

همدان نداشت. سرما عبـاس را هـم عـوض     يگرفت. عادت به سرما سمیمرد. مادرش رمات
 )62 همان:.» (بل شدسردش بود. تن شهیکرد. دوست داشت خانه بماند هم

 . التیام2-7-3-7
یابد. زیرا نداي درون او چیزي غیر از (ترلان) پس از شکست در پاسبانی از درون خویش التیام می

 هاي بیرونی او بوده است:کنش
کند تا سکوت خودش آید. صبر مینشیند. از دور صداي نامفهوم فرمانده میروي تخت می«

شود، از هر صـدا و خـالی از هـر    می همه صداها را دور کند. دور و برش به سرعت خالی
کنـد بـه نوشـتن.    شود. شروع مـی کند آرام آرام چیزي به او نزدیک میجنبشی. احساس می

 )136 (همان:» تپد.قلبش شادمانه می

 . بازگشت2-7-3-8
(ترلان) پس از یک دورة دشوار تمرین پاسبانی و زندگی در محیط نظامی در نهایت دوباره 

اي گردد. در انتهاي داستان او دوباره همان نویسندهون به خویشتن خویش باز میناخودآگاه و از در
 شود که در آغاز بود.می

 پراپ  الگوي مبناي بر» رویاي تبت«رمان   در روایت تحلیل .2-8

 ساختار کلی پیرنگ .2-8-1
داستان زندگی سه زن روایت می شود.شیوا (شخصیت اصلی داستان)، شعله رویاي تبت در رمان 
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 رؤیاي رمان تحلیل ،1404،غلامی و دیگرانخواهر شیوا (راوي داستان) و فروغ که نامادري شیواست.(

 داستانی) ادبیات پژوهشنامه ژنت، ژرار سطحی سه نظریه اساس بر وفی فریبا اثر تبت

و سالار کیا،  مریم حسینی،از لحظه اي که به پایان رسیده است، آغاز می شود.(رؤیاي تبت رمان 
، بررسی تاثیر سرمایه هاي زنان بر نقش سلطه در رمان رؤیاي تبت بر اساس نظریه کنش پی 1392مژده، 

 پژوهشنامه ادبیات داستانی) یر بردیو،
 دوستش با یعاطف یارتباط درکند. شعله تعریف می )وایشراوي (شعله) روایت را براي خواهرش( 

 او با تا آوردیم پناه خواهرش ۀخان به تیوضع نیا با آمدن کنار يبرا و است خورده شکست )مهرداد(
 خواهد پسر نوزاد، که ندیب یم خواب او آمدن ایدن به از قبل وایش پدر. ردیبگ یراهنمائ و کند درددل

 مواجه فرزندش بودن دختر تیواقع با پدرش و دیآیم ایدن به وایش که یزمان. نیحس نام به يپسر بود؛
 با که ستهاسال وایش .کندیم صدا نیحس را او و دهدینم رییتغ را خود يهیرو هم باز شود، یم
ساختار پیرنگ این رمان نیز . دارند )ماین( و )لدا(ی يهانام به فرزند دو و است کرده ازدواج )دیجاو(

برد: شیوا و جاوید؛ هاي مختلف را پیش میمانند دیگر آثار وفی چندپاره است و به طور موازي رابطه
 شعله و مهرداد و شیوا و صادق؛ فروغ و پدر جاوید  و .... .

 یخاص يهاونقان از هم یعاطف روابط یحت و رودیم شیپ منطق يمبنا برزندگی شیوا و جاوید 
 و زنند یم گول را خودشان و آورند یدرم را خوشبخت يها انسان يادا واقع در هاآن .کندیم يرویپ

، در خانۀ کنند توجه آن به خواهند ینم ظاهرا خودشان یول انددهیفهم انشانیاطراف را نیا که است جالب
 اولش همسر یمحمدعل عاشق که یزن است، دیجاو ينامادر زین فروغها، فروغ نیز زندگی می کند. آن

 شعله از همواره) دیجاو( .است شده دیجاو پدر با ازدواج و طلاق به مجبور یینازا لیدل به اما بوده
 خود که )وایش( حال نیا با. کند نگاه ایدن به عاقلانه و بردارد احساسات از دست که خواهد یم (راوي)

 یزندگ طول در )وایش(. کندینم خود خواهر به ياهیتوص نیچن است، یزدن مثال بودن یمنطق در
 اشیزندگ در احساسات يجا و نبوده یکاف یزندگ به یمنطق نگاه که است شده متوجه خود مشترك

 ردیگ یم اشیزندگ ریمس رییتغ به میتصم) وایش( تینها در .ندارد ينظر نیچن دیجاو یول .است یخال
 .کندیم آشکار صادق یعنی دیجاو دوست به را خود عشق یخانوادگ یمهمان کی در و
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 ها)ها ( شخصیتهفت حوزة کنش آدم .2-8-2

 خبیث شخصِ. 2-8-2-1
گیرد. بخشی از کنش (جاوید) در حوزة کنش شخص خبیث قرار می تبت يایرو رماندر پیرنگ 

 دلایل:
کند جلوي فکر کردن او همواره چیزي براي پنهان کردن دارد و از طریق پرحرفی تلاش می

 :شودیاد می او ي منفیها یژگیو از یکی عنوان به دیجاو یپرحرفدیگران را بگیرد. از 
 حـرف  يشـتر یب اتییجز با دیرس که یکی به .گفت یم يزیچ ها کتاب از کدام هر مورد در«

 )50: 1384وفی، ( ».کند فیتعر را آخرش تا خواهد یم نکند کردم فکر. کردم وحشت. زد
 کند:ي شعار دادن پیدا میپرحرفی او همچنین جنبه

 پول که حالا و کرد یم حل حتینص و شعار و بحث با را مشکلاتمان مینداشت پول که قبلا«
 )107همان:( ».کند حل پول با خواهد یم دارد

 :است دیجاو هاي دیگرضعف از طلبی دیدگاه مبتنی بر منفعتمکانیکی و  رفتاری، توجه یب
 از را شیهـا  حرف ي همه …کندب یسخنران سال هر رسم به خواست سالگرد شب دیجاو«

 )118همان:( ».کند یم تشکر من از رسما بار کی هرسال یگفت یم .میبود حفظ
 :استعاطفه و سردمزاج یب شدت به

 بـه  حال همان در و کند یم بغل را زنش که است ییمردها از دسته آن از دیجاو کردم فکر«
 )10همان:( ».ندک پاس دیبا فردا که یچک ای بزند اتاقش وارید به دیبا که است یخیم فکر

 عاقل است:انگیزي به طرز سودجویانه و چندش
نالـه   رفت که بخوابـد.  "عاقل باش دختر."ام زد. شانهجاوید بلند شد. از کنارم رد شد و به «

آید؟ اصلا بـه چـه کـار     تان به چه کار من می عقل کذایی شور عقلتان را ببرد. کردم که مرده
 )11همان:( ».ن رافقط حفظتان کرده است. آن هم ظاهرتا آید؟ خودتان می

 )آورنده فراهم( بخشنده. 2-8-2-2
 ندارد.

 مددکار. 2-8-2-3
    گیرد:، بخشی از کنش (شیوا) در حوزة کنش مددکارقرار میرویاي تبت در پیرنگ رمان

 : کنددلایل: به راوي در معاشرت و حضور اجتماعی کمک می
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با تو بازار رفتن کیف داشت. بازار براي تو فقط چند تا مغازه نبود که مثل هم بودنـد و پـر   «
جورواجور. بازار مکان شلوغ و عجیبی بود پر از امکانات تازه براي کشف بودند از اجناس 

تجسس بودي بـراي پیـدا کـردن موردهـاي      ةشدن و تو مشتري معمولی نبودي. مامور ویژ
اي که زیپ شلوارش باز مانده بود یا زنی کـه شـخص    دار و غریب و ناجور؛ فروشنده خنده

اي آویزان بـود   دیدي که از سر در مغازه لیفی را می نامعلومی بزازها را به او محرم کرده بود.
 )22همان:( »ده بود.سوخت که در جایی مثل بازار لاغر مان اي می و دلت به حال گربه

 وجو جست مورد شخص. 2-8-2-4
قرار  وجو جست مورد شخص، بخشی از کنش (شیوا) در حوزة کنش رویاي تبت در پیرنگ رمان

 گیرد. دلایل:می
 کند:وجوي شخصیت اوست و او را واکاوي میمخاطب روایت است. راوي در حال جست

 آسـان  حـال  در شـه یهم و چابـک  و فـرز  .ينبود تنبل چوقتیه .نبود یتنبل از .ينشد بلند«
 چنـدان  کـه  ینگهبـان  مثـل  .بـود  مسلط یول کوتاه زیچ همه به نگاهت. يبود یزندگ کردن

 ـوبـه  و کس همه و زیچ همه به حواست. است متعهد قایعم یول ستین مهربان  دی ـجاو ژهی
 )83همان: ( ».بود

 کننده اعزام. 2-8-2-5
    گیرد: قرار می کننده ، بخشی از کنش (فروغ) در حوزة کنش اعزامرویاي تبت در پیرنگ رمان

کند و در واقع باعث تازه را فراهم میهاي ي بروز اتفاقاو همواره با کنجکاوي و خبرچینی زمینه
شود. به همین خاطر است که راوي هاي داستان به موقعیت جدیدي میهايعزیمت ناخواستۀ شخصیت

 و دیگران تمایلی به نزدیک شدن به او ندارند:
 کردي. به کاري سرگرم می مد خودت راآفروغ قبل از مریضی همیشه بالا بود. پایین که می«

 ».کردي ات فاصله را با همه حفظ می به پایین آمدن عادت کند. با رفتار مودبانه خواستی نمی
 )100همان:(

 )قربانی( قهرمان. 2-8-2-6
 گیرد:قرار می )قربانی(، بخشی از کنش (شعله) در حوزة کنش قهرمان رویاي تبت در پیرنگ رمان

 دلایل:
اي که از نظر اجتماعی و . در جامعهکشدیم زجر کند،یم فکر .کشدیم زجرهمواره  )شعله(
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تواند  نمیاو  فرهنگی سطح قابل قبولی ندارد، او قربانی آگاهی و قدرت اندیشیدن خویش شده است.
 کنند. اي ببیند که شیوا و همسرش به او توصیه می زندگی را در چهارچوب خشک و قالبی

فهمم حامله اسـت. بـا یلـدا     بالا نیامده باشد نمی گیرد از خودم. تا زنی شکمش ام می خنده«
اش را  دهـد. بینـی   آورم. دختري را نشانم می روم و از تعجب شاخ درمی توي خیابان راه می

عمل کرده. یا فلانی مویش را رنگ کرده. نگاه کن مدل ابرویش را. آن یکی منتظـر ماشـین   
 )144همان:( ».ورمکنم ک اس میکند. پیش او که هستم احس است. این یکی دارد رد گم می

 دروغین قهرمان. 2-8-2-7
، بخشی از کنش (صادق) در حوزة کنش قهرمان دروغین قرار رویاي تبتدر پیرنگ رمان 

 گیرد: می
 دلایل:

 کند در حالی که خودشخود می عاشق را او و شودمی کینزد(شیوا)   به یخودخواهبه خاطر 
 است.ه نشد عاشق

 گیرد:کند و شخصیت منفعل و مرعوب به خود مینمایی می در ابتدا مظلوم

شوند. روز اولی کـه  شوند. ذره ذره کشف میهایی است که بار اول دیده نمیصادق از آدم«
دیدمش آن قدر ساده و مختصر حرف زد که فکر کردم چیزي بارش نیست. برعکس جاوید 

همـان:  .» (شـد دیده نمـی  ه خودش جلب کند، او حتیتوانست توجه همه را فوري بکه می
24( 

مثلا در قسمتی از داستان چیزي از هاي مختلف نزدیک شود؛ اما در ادامه در تلاش است به زن
شود که حتی راوي نیز از آن اطلاع نداشته و این بار از زبان فروغ،  شیوا و صادق روایت می ۀرابط

 ید.نامادري جاو

 .کارکردها3 -8 -2

 . نیاز2-8-3-1
به  در رابطه با صادق را آنخواهد  می و به نظر می رسد اش با جاوید عشق ندارد(شیوا) در رابطه

ي عاطفی، باعث دگرگونی در ادامه و در توضیحات بیشتر راوي، نیاز شیوا به عشق و رابطه دست آورد.
 اش شده است:احوال ظاهري

 داغ سـردت  شـه یهم دست .رمیگ یم را دستت و شوم یم کتینزد. یکن یم ناله خواب يتو«
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 )21همان:( »ي.دبو داغ قدر نیهم يداد فشار را دستم اتوبوس يتو که هم يروز.است
 امن یمکان دنبال بهاو  از سوي دیگر خود راوي (شعله) نیز همواره به آرامش و امنیت نیاز دارد.

 شود؛ یم معلوم )صادق( و )مهرداد( به او ذهن توجه از نیا و کند دایپ آرامش آنجا در بتواند که است
 در تنها آرامش نیا و کند تجربه یکس با را آن بتواند که است یآرامش و تیامن دنبال به شهیهم يو

 :است یموقت که البته شود یم داده او به صادق نیماش
 بـه  اوبـاش  دسته کی مثل دانستم ینم را جوابشان که ییها سوال شدم یم ادهیپ که نیماش از«

 )122-121همان:( ».کردم ینم شآرام و تیامن احساس سابق مثل .آوردند یم هجوم ذهنم
 . نهی2-8-3-2

شود. شعله نسبت به شخصیت مرموز و مشکوك مرد آرام در داستان (شیوا) از سوي (شعله) نهی می
 دارد.دهد و او را از این عشق ممنوعه بر حذر میصادق) به او هشدار می( 

 . نقض نهی2-8-3-3
کند و به همین خاطر در شروع اش را به (صادق) افشا میکند و عشق ممنوعه(شیوا) نقض نهی می

 شود:داستان متهم به خرابکاري می
 )1ان:هم( »ي.زد گند که شو بلند! وایش«

 . مقابلۀ آغازین2-8-3-4
ي آغازین مقابله گذارد.چه نیاز دارد مقابله ي آغازین را به اجرا میراوي (شعله) براي رسیدن به آن

 :افتد) اتفاق میصادق(ي  خانه در
رود و ممکن است با  ها بالا رفتم حال آدمی را داشتم که داخل بالونی بالا و بالاتر می از پله«

 )168همان:( ».ندساده از آن بالا سقوط کیک اتفاق 
و رسیدن به امنیت و  )صادق(ي آرزویی است که وي از بودن با  ها نشان دهنده بالا رفتن از پله

 شود: گونه میشود توصیف این امید می شنود که نا هایی می جا حرفآرامش با او دارد ولی وقتی در آن
. پله تاریک بود. با دست روي دیوار گشـتم  شیدم. در را آهسته باز کردم. راههایم را پو کفش«

 )171همان:( ».آمدمن هاي تاریک پایی کلید را پیدا نکردم. کورمال کورمال از پله
دق) پیدا اي که به (صااو پس از علاقه افتد.ي آغازین اتفاق میدر رابطۀ (شیوا) و (جاوید) نیز مقابله

کند با پرخاش جواب  ي کار خانه را ندارد و وقتی شوهرش به او اعتراض می دیگر حوصله کرده است
 دهد:  او را می
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اي. شـیوا   شیوا داد زد که اصلا چرا باید دائم حساب پس بدهد. جاوید گفت پسرفت کرده«
 )150همان:( ».تاي بسمان اس صدایش را بلند کرد تو پیشرفت کرده

 رسوایی. 2-8-3-5
مایۀ اصلی این رمان، چند عشق ممنوعه است، رسوایی در سطح بسیار بالایی در که بنبا توجه به این

 این رمان کارکرد دارد.
طور علنی به (صادق) (شیوا) در حالی که همسر قانونی (جاوید) است در یک میهمانی خانوادگی به

 کند.ابراز عشق می
 در که کند یم ریتصو را یلیاتومب ۀبست يفضاداند (شیوا) عاشق صادق است، در حالی که می (شعله)

 : سازد (عشق ممنوعه)وگوها خویش را رسوا میو با بیان گفت است بوده مهرداد ای صادق با آن
. سـت ین تازه .شوم یم آرام مرد رنگ يریش نیماش سوار نگفتم تو به هم بعد يروزها! وایش«

 نیماش با یحت. دارد فرق ایدن يها نیماش ۀهم با و است امن خانه کی مثل اما .است قراضه
 مرد نیماش که نگفتم .لرزاند یم را شیهاشهیش يتند تمیر يصدا و رفت یم عیسر که مهرداد

 ـ مثـل  داخلـش . است مات کوچکش ۀنییآ و ندارد ضبط آرام  سـاکت  خلـوت  ي خانـه  کی
 ـآ یم کفش يبو آن در شهیهم که نیماش نیا در نگفتم …است  زی ـچ همـه  از تـوانم  یم ـ دی
 اسـت  یمتحرک ـ ۀخان .خودش مثل است آرام او نماشی …بزنم حرف ینگران بدون .میبگو
 به به توانم ینم او نیماش در …کرد فراموش را رونیب يایدن و گرفت پناه آن در شود یم که

 )76-75همان: (» .ردارمب سهیمقا از دست توانم ینم. نکنم فکر مهرداد

 . بازگشت2-8-3-6
 :گیردتفاوت به خود میدر اوایل ازدواجش تحت تاثیر (جاوید) شخصیتی بی )وایش(

 آمـد  یم ـ چشمشان به یاشک یحت ای گفتند یم رمیبم رمیبم و کردند یم نچ نچ همه که ییجا«
 ـ یم مرد یفلان که دادند یم خبر اگر. يبود تفاوت یب مرگ مامور مثل تو  ـ یگفت  باشـد  ادمی

 )105همان:( ».بخرم اهیس يروسر
کند (بازگشت) و همانند دوران کودکی و نوجوانی بسیار احساسات قدیمش رجوع می به بعدها اما

؛ در حالی که قبلا چنین است ناراحت زده کتک را پسرش کهنیا از مثلا شود.عاطفی و زودرنج می
 نبود.

هاي روزمره نیز به گذشته شود. بلکه در عادتبازگشت (شیوا) به گذشته تنها شامل احساساتش نمی
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 : کندرجوع می
انگار آماده بود اگر  کرد. همیشه جوراب پایش بود و وقت خواب هم لباسش را سبک نمی«

 ) 22همان:( ».انلازم باشد نصف شب از رختخواب بپرد به خیاب
وقتـی هـم دیـد     م را از همان موقع که توي شکم مامان بودم گذاشت حسین.مآقا جان اس«

حسین نیستم باز هم دوست داشت حسین آقا صدایم بزند. تا هفت هشت سـالگی حسـین   
 )68-67همان: (.» رفتم یآقا ماندم موهایم همیشه کوتاه بود و از در و دیوار بالا م

 . تعهد2-8-3-7
 :(متعهد) داند یم قرارداد تابع را یعاطف روابط) به تعهد در قالب قاعده و قانون باور دارد. او دیجاو(

 یقلاب یتوان یم نیهم يبرا .دارد قانون يگرید زیچ هر مثل هم یعاطف روابط:گفت دیجاو«
 ) 9همان:( »ی.هبد صیتشخ را آن بودن

 و شود یم داشتن دوست از حرف یوقت. است تر مهم ها آدم منافع. ستین زهیغر که اش همه«
 )10همان:( ».است شاخدار دروغ کی. نکن باور وجود، تمام با ندیگو یم

    :توان در قالب قرارداد درآوردبر این باور است که تعهد انسانی را نمی )وایش( در نقطۀ مقابل،
 ستین ییلباسشو و خچالی ها آدم ۀرابط و ندارد نیتضم زیچ چیه یگفت بعدها که يبود تو«

 )79همان:( ».است تهگف دروغ بدهد نیتضم یکس اگر و باشد داشته یگارانت که

 . آزمون2-8-3-8
در شکست و پیروزي در آزمونی قرار دارند که شکست یا پیروزي هر نفر  صادق و وایش شعله،

 دیگري دخیل است:
 داند ینم هامدت تا ندیب یم خود راه سر در را )صادق( و شده جدا مهرداد از کهنیا از پس عله)ش(

 :ریخ ای کند پر شیبرا را مهرداد یخال يجا تواند یم او ایآ که
 ـاب :گفـتم . دانـم  ینم ـ ست؟یچ اسمش است؟ يارابطه چه نیا: گفتم يدلخور با«  یاسـم  دی

.» شـوم  یم ـ جیگ ـ ينجوریا. دمیسیل را میها لب. اند ينامگذار و اسم عاشق ها زن.باشد داشته
 ) 8همان:(
 )97همان: (.» هردو از :گفتم خودت؟ از ای یکن یم فرار من از  :گفت آرام مرد«
همـان:  ( ».کردم ینم طلب وجود تمام با که کنم پر يزیچ با را اش یخال يجا خواستم ینم«

98( 
 ـنبا. بـود  در ي رهیدستگ يرو دستم .نگفتم يزیچ "؟يقهر هم باز"«  در. شـدم  یم ـ سـوار  دی
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 ـیق گـران  يبو مثل اثرش که ها یمهربان آن از. بود یخصوص یمهربان جور کی شیصدا  یمت
 )همان( ».ماند یم تو با ها مدت تا

 از گرید يسو از و است مشترك یزندگ قواعد و خودش یزندگ ریدرگ طرف کی از )وایش(
 نشان را خودش يگرید يها صورت به او در آزمون .است شده خسته شعارش و حرف از پر یزندگ

 خانه يکارها به دلش و دست و زند یم را اشبچه .است شده حوصله یب و یعصب شدت به دهد؛ یم
 :است یعاطف ،آزمون نیا دیشا و دارد مشکل اش یزندگ در که دارد اذعان يو رود ینم

 در. اند نداده ادی ما به را کردن یزندگ …مرض و عقده سراپا م؟یا شده بزرگ خوب ما مگر«
 مـان  یزنـدگ  مشـکلات  نیتـر  ساده پس از یول میبزن حرف ها ساعت میتوان یم کائنات مورد
 )106همان: (.» ییمآ یبرنم

 اشپسرانه رفتار از )وایش( کهها در رمان وجود دارد از جمله اینتر نیز برخی آزموندر سطوح پایین
 اشزنانه احساسات نیجانش را خشک یمنطق ،ندیفرآ نیهم در و کندیم افتیدر يشتریب تیمقبول

 :است. و در بزنگاه میانسالی بین منطق مردانه و احساس زنانه مردد دینما یم
 رفتـه رفتـه  نکـه یا از. بودم آقا نیحس بودند، امدهین در) بلوغ علائم به اشاره( هانیا یوقت تا«
 ـ. شدیم چندشم کرد،یم رییتغ که خودم بدن از. آمدیم بدم شدم،یم وایش  کـه  يروز نیاول
 )68همان: ( ».دمکر هیگر ریس دست کی دمید لباسم يتو را مشهور علامت آن

 جامعه. دارند فرودستانه یحالت همواره یمردانگ يالگوها با سهیمقا در یزنانگ يالگوها جامعه، در
 رسدیم جهینت نیا به جامعه نیا در که است یزن نماد )وایش(. کندیم ریتحق را زنان یتیشخص يالگو

 یزندگ وهیش نیا به هاسال او. افتی خواهد يشتریب تیمقبول اشزنانه اتیخصوص سرکوب با که
 نظر صرف یزنانگ یعنی وجودش بخش نیارزشمندتر از که شودیم متوجه تاینه در یول کند، یم

 .است کرده

 . یاري خواستن2-8-3-9
گیرند تا زنان دیگر را شکست دهند. در واقع گروهی از در این رمان، مردان از برخی زنان یاري می

 را فروغ که کندیم وادار را یمحمدعل فروغ، مادرشوهر گیرند.زنان در مقابل گروهی دیگر قرار می
 و اصل با« يدختر با و بزند هم به شعله با را خود ۀرابط مهرداد شودیم موجب  مهرداد مادر. دهد طلاق
 که مهرداد به معطوف نه را خود تیعصبان است، ناراحت هیقض نیا از که شعله. کند ازدواج »نسب

 :کندیم عروسش نو و او مادر به معطوف
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 ـبگ را شـان کدام دامن که گرفتمیم میتصم يفور دیبا من و کردیم تیسرا آتش شعله« . ردی
 )19همان: .» (گرفتیم آتش بهتر عروس تور یول بود، هانیا همه باعث مادرش

 . شکست2-8-3-10
 را اش خانه وصادق  دانهینومافتد. او اتفاق میشکست در انتهاي رابطۀ (شعله) با (صادق)، براي شعله 

 :دهد یم نشان را ، شکستبرود نییپا ها پله از است مجبور یکیتار در کهموضوع  نیا .کند ترك
 يها نیتمر و کردم یم حبس خانه در را خود دیبا گشتم یبرم اگر .بود کننده دیام نا نییپا آن«

 )168همان:( ».دمدا یم مامان به را ها ضیمر خبر و دادم یم ادامه را نفس بر تسلط و اراده

 گیري نتیجه .3
هاي فریبا وفی بر مبناي الگوي پراپ در این پژوهش تلاش شد کارکرد روایی پیرنگ داستان

هاي فریبا وفی تلاش رسنجی شود. نگارندگان پس از معرفی الگوي پراپ و با مراجعه به داستان اعتبا
شخص  -4؛ مددکار -3 آورنده) بخشنده (فراهم -2 شخصِ خبیث -1رده اند هفت حوزة کنش: ک

را  قهرمان دروغین -7 جوگر یا قربانی) و قهرمان (جست -6 اعزام کننده -5 وجو و پدرش مورد جست
کارکردهاي سی و یک گانۀ الگوي پراپ هاي فریبا وفی تحلیل و تفسیر نمایند و در هر یک از داستان

توان  هاي پژوهش حاضر را مییافتهرا در هر داستان به تفکیک شناسایی و با ذکر نمونه تحلیل کنند 
 گونه بیان نمود: این

جوگر یا  و قهرمان (جست و شخصِ خبیثهاي وفی، در بین هفت کنش شخصیت پراپ، همۀ رمان
 شخص، مددکار )آورنده فراهم( بخشندههاي کنش پراپ یعنی وزهرا دارند. در مورد سایر ح قربانی)

ي این اشخاص را دارند ولی حوزة ها همه، اغلب رماندروغین قهرمانو  کنندهاعزام ،وجو جست مورد
ها ي فریبا وفی کم رنگ است و برخی اشخاص که متمایل به این حوزه کنش قهرمان دروغین در رمان

ها بیشتر به شخص خبیث یا شخص هاي آنها) نیز ویژگیهاي مذکر رمان هستند (مانند اغلب شخصیت
وجو نزدیک است. در مجموع از سی و یک کارکرد الگوي پراپ، شانزده مورد در آثار مورد جست

 فریبا وفی کارکرد دارند.
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