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Focalization refers to the selection of the focal point through which 
people and fictional events are perceived. Based on the theory of 
focalization by Gerard Genette and Shlomith Rimmon-Kenan, this 
article examines and compares the roles of the focalizer and the 
accompanying focalizer in the four narratives: “Az Ranji Ke 
Mibarim,” “Dar Kham-e Rah,” “Tarik-khane,” and “Bad Az Zohr-
e Akhar-e Paeez.” To this end, various aspects of focalization have 
been analyzed, including the type of focalizer and focalization, the 
focalized elements, the degree of continuity of focalization, time 
span, spatial extent, and ideological dimensions. The focalization 
techniques employed by this type of focalizer—including parallel 
and identical viewing angles, the use of variable focalization, 
companionship and identification with the characters, and the 
exploration of profound human experiences such as loneliness, 
poverty, and corruption—have made the works more believable 
and enduring. Conversely, the use of a distant and authoritarian 
focal point in the narratives of “Az Ranji Ke Mibarim” and “Dar 
Kham-e Rah” has resulted in works that are timeless and 
historically significant but primarily political and non-popular in 
content. Consequently, as political trends shift, these works and 
their associated ruling parties tend to be marginalized. 
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Extended abstract 
Introduction 
Gerard Genet, the French structuralist theorist, classified and explained the main elements of 
narrative in his book “Narrative Discourse.” One of Genet's most significant contributions to 
the field of narration is the concept of focalization. According to Tolan's definition, focalization 
is a term coined by Genet to describe the inevitable choice and limitation of perspective within 
a narrative. This perspective represents the angle of vision through which events are indirectly 
seen, felt, understood, and evaluated by the observer. Focalization is notable because it 
emphasizes the "double-sidedness" of narrative: by focusing on a particular subject in specific 
ways, it not only reveals that subject but also exposes the ideology and viewpoint through 
which the subject is perceived.  
Also pays attention to, or at least attempts to address, this distinction. Genet was the first to 
differentiate between seeing and telling, thereby contrasting the two concepts of "narrator" and 
"focalizer." By highlighting this distinction, he aimed to prevent the common confusion 
between the terms "narrative mode" and "narrative voice," the former referring to focalization 
and the latter to narration. At the narrative level, the narrator or narrative voice conveys 
everything about the characters, situations, and events. Of course, in addition to recounting the 
events, the narrator can also serve as a viewer of the story’s world. In this case, the narrator and 
the focalizer coincide, making it impossible to distinguish between the levels of narration and 
focalization. The four short stories: “Darreh Khazan-zadeh,” “Dar Khem-e Rah,” “Tarikkhane,” 
and “Bad az Zohr-e Akhar-e Paeez” written by Jalal Al Ahmad, Ebrahim Golestan, Sadegh 
Hedayat, and Sadegh Chobak, respectively, are examined in this research based on focal theory. 

Materials and Methods 
The present research seeks to answer these questions:                          
1- How did each of the authors of the studied political narratives and critical narratives use the 
aspects of focalization, focalization, and accompanying focalization in order to convey their 
ideology?           
2-In using a hand-held focuser or a mobile focuser, which one seems more efficient in 
conveying ideology and influencing the audience?                                                                                               
First, the four selected narratives are divided into political and critical categories based on 
whether their authors are affiliated with party activities. “Darreh Khazan-zadeh,” and “Dar 
Khem-e Rah,” which were produced under the commission of the Tudeh Party and aligned with 
party commitments, are classified as political narratives. “Tarikkhane” and “Bad az Zohr-e 
Akhar-e Paeez” written independently and detached from party politics, are categorized as 
critical narratives. Each narrative is then examined through various aspects of focalization 
theory and compared with the others to analyze the role of focalizers as the implicit authors 
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within the narratives, as well as the methods of focalization and the reflection of ideology in the 
texts.  
The common denominator of all the narratives is that they were written during the years when 
the Tudeh Party was active in the political and literary spheres of Iran, reflecting a discourse of 
resistance against domination. The theoretical foundation of this research is based on the theory 
of focalization by Gerard Genet and Raymond Kanan, encompassing various aspects of 
focalization: the focalizer, the focalized, the degree of continuity of focalization, and the 
perceptual aspects of focalization, including time span (order, delay, frequency), spatial extent, 
and the ideological dimension of focalization. 

Results and Discussion 
1. In political narratives, Faradast, as the focalizer and implicit author, places greater emphasis 
on his party commitments. In contrast, in critical narratives, the centralist focuses more on 
themes of populism and philanthropy. 
2. In the party texts, the author-central-organizer draws the power relations only in the form of 
confrontation between the government and political fighters or lord and serf; However, the 
contrast in question is the focal point in critical narratives, ideological contrasts, including 
religious and belief, or the contrast between the individual and the society.  
3. In political texts, Faradast's focus centers on mythologizing and depicting the pioneering 
struggles of working-class heroes, sometimes elevating their stories to the level of epic 
narratives. In contrast, critical narratives concentrate on portraying static and passive characters, 
highlighting the poverty, corruption, prostitution, and disorder faced by the middle and lower 
classes of the newly urbanized society.  
4. Although ideology encompasses all the effects of legitimizing the struggle against 
domination, Faradat's centralizer views the revolutionary movement as a liberating force against 
the system of domination. In contrast, the centralizer of Companionship sees it as a 
reassessment of power relations and the proper application of ruling ideologies, serving as a 
reminder to society.  

Conclusion 
The research results indicate that the authors of the political narratives tend to use only the 
focalizer and its focalization possibilities, while the critical authors primarily employ the 
focalizer. In response to the first research question, it can be stated that the use of a trans-
narrative focalizer in political narratives involves aspects such as internal and intervening 
focalization, the use of a fixed and singular focal point, and occupying a trans-narrative position 
that is fixed and detached from the narrative world. This perspective is accompanied by a 
vertical viewpoint, rapid pacing, and representation of a limited spatial area, along with close 
retrospectives. These narratives focus predominantly on purely political and party-related 
aspects, aiming to convey the ideology of the ruling party.  
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Although the critical authors have employed both the omniscient focalizer and internal 
focalization, the omniscient focalizer is neither authoritarian nor absolutely dominant in either 
of the two narratives studied. The use of variable and multiple focalizations, attention to both 
popular and critical aspects of the works, and engagement with profound and universal human 
suffering—all approached through a parallel and empathetic perspective that stands alongside 
the characters and depicts human suffering—have resulted in relatively more tangible, 
enduring, and accessible works. These characters, static and exploited within invisible networks 
of power, are portrayed with greater depth and resonance. 
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سازي، انتخاب کانون دیدي است که از طریق آن افراد و وقایع داستانی مـورد مشـاهده قـرار     کانونی
سـاز  کنـان نقـش کـانونی   سازي ژرار ژنت و ریمـون گیرند. پروهش حاضر بر مبناي نظریۀ کانونیمی

بعدازظهر آخر و  تاریکخانه، در خم راه، زدهدرة خزانساز همراه در چهار روایت فرادست و کانونی
-ساز و کانونیسازي شامل: نوع کانونیهاي کانونیمنظور جنبهکند. بدینرا بررسی و مقایسه می پاییز

هـاي   سـازي، گسـترة زمـانی، گسـترة مکـانی و جنبـه      شـدگان، میـزان تـداوم کـانونی    سازي، کـانونی 
-دهد که استفاده از کـانونی  آمده نشان می دست ژیک مورد بررسی قرار گرفته است. نتایج بهایدئولو

ورزي دور از تحـزب و سیاسـت   ، کـه بـه  بعد از ظهر آخر پاییزو  تاریکخانههاي ساز همراه در روایت
ز، از سـا  سازي این نوع کـانونی  دلیل برخورداري از امکانات کانونیاند، بهنویسندگان خود خلق شده

پنـداري بـا   سـازي متغیـر، همراهـی و همـذات     جمله زاویۀ دید موازي و همسـان، اسـتفاده از کـانونی   
ها و پرداختن به دردهاي عمیق بشري از جملـه تنهـایی، فقـر و فسـاد، باعـث باورپـذیري و        شخصیت

هـاي  در روایتساز فرادست و اقتدارگرا است. در مقابل استفاده از کانونی  ماندگاري بیشتر آثار شده
مند، داراي تاریخ مصرف و صرفاً برخوردار از ، منجر به تولید آثاري زماندر خم راهو  زدهدرة خزان

سیاسـی و حـزب حـاکم، بـه حاشـیه       محتواي سیاسی و غیر مردمی شده، که به محض تغییـر جریـان  
 اند. رفته
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 . پیشگفتار1
عناصر اصلی روایت را  گفتمان رواییپرداز ساختارگراي فرانسوي، در کتاب نظریه 1ژرار ژنت،

بندي و تبیین کرده است. یکی از مهمترین دستاوردهاي ژنت در عرصۀ روایت، فرآیند دسته
سازي اصطلاحی است که ژرار ژنت براي انتخاب کانونی« 3است. بنا به تعریف تولان، 2سازي کانونی
ناپذیر و منظري [محدود] در روایت برگزید. این منظر زاویۀ دیدي است که چیزها به طور غیر اجتناب

). در واقع 108: 1386تولان، »(شوندکرده، فهمیده و ارزیابی میصریح از رهگذر آن دیده، احساس
-سازي را براي تشریح رابطۀ میان راوي و جهان روایت به کار برده است. ریمونژنت اصطلاح کانونی

هاي روانشناختی و شناسی، علاوه بر جنبۀ ادراکی، جنبهپردازان علم روایتکنان، یکی دیگر از نظریه
شناختی و هاي روانسازي را نیز مد نظر قرار داده است. وي معتقد است که جنبهایدئولوژیکی کانونی

ها و عقاید ها، شناختشناختی، از جمله عواطف، احساسات، خاطرات، توهمات، ادراكجهان
به عنوان یکی از معانی  4گیريدهی به متن روایی دارند. جهتسازها نقشی مهم در جهت کانونی
دهد، را که نشان میسازي و ایدئولوژي است؛ چ سازي، به خوبی بیانگر ارتباط تنگاتنگ کانونی کانونی

-کننده در شکلنگرد، و قطعاً موضع، طبقه و ایستار وي نقشی تعیین راوي از چه جایگاهی به قضایا می

جهت که سازي از این گیري ایدئولوژي و انتقال آن به مخاطب دارد. به عبارت دیگر، کانونی
کند که که واقعیتی را برجسته میسازد قابل توجه است؛ به این معنا روایت را برجسته می 5»دوسویگی«

کند، بلکه به تبیین اي خاص، نه تنها آن موضوع را آشکار میهبا تأکید بر موضوعی خاص، به شیو
کند که پردازد، یا حداقل سعی میشود نیز میایدئولوژي و منظري که موضوع از طریق آن دیده می

ترتیب ان دیدن و گفتن تمایز قائل شد، و بدینژنت اولین کسی بود که می).  112-111بپردازد(همان: 
کردن این تقابل، بر آن بود که مانع را در مقابل هم قرار داد. او با مطرح» ساز کانونی«و » راوي«دو عامل 

گري سازي و دومی به روایت که اولی به کانونی»صداي روایی«و » شیوة روایی«خلط شایع دو مفهوم 
ها، چیز را در مورد شخصیتگري، راوي یا صداي روایت همهروایتگردد، شود. در سطح باز می

تواند علاوه بر بازگویی وقایع، خود نیز بینندة جهان آورد؛ البته وي میها و وقایع به لفظ درمیموقعیت

 ________________________________________________________________      
1. Gerard Genette 
2. Facalization 
3. Toolan 
4. Orientation 
5. Reciprocity 
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توان دو شوند؛ به طوري که نمیساز بر هم منطبق می داستان باشد، که در آن صورت راوي و کانونی
)؛ در چنین حالتی، راوي 71: 1983کنان، سازي را از هم باز شناخت(ریمون روایتگري و کانونیسطح 

هاي کند، بلکه عاملی براي انعکاس ادراکات، احساسات و دیدههاي خود را ارزیابی مینه تنها دیده
                 موجودات داستانی نیز هست.                                                        

سازي مورد بررسی قرار هاي سیاسی و انتقادي که در این پژوهش بر مبناي نظریۀ کانونیروایت
هاي روي کارآمدن حزب توده پس از سقوط حکومت پهلوي اول در ایران گیرد، مربوط به سالمی

د، متأثر از رئالیسم بو که بسیاري از نویسندگان و روشنفکران را به خود جذب کردهاست. حزب توده 
سوسیالیستی در روسیه، حامی ادبیات و هنر جانبدار طبقات زحمتکش، و مبلغ و مروج این نوع از هنر و 
ادبیات بود و نسبت به آثار هنرمندان و نویسندگان طبقۀ متوسط موضع انتقادي داشت. میزان و معیار 

ها هنري، عمدتاً مضمون و محتواي آنداوري اعضاي حزب براي ارزیابی و ارزشگذاري آثار ادبی و 
توانیم ما نمی«نوشتند: می» هنر براي هنر«دلیل خطاب به نویسندگان و هنرمندان پیرو  بود، و به همین

-بزرگ علوي به عنوان یکی از پایه». گونه ارزشی قائل شویمگونه محصولات فکري شما هیچبراي این

شعر و موسیقی و هنر شما به درد «گفت: ه از هنرمندان مینظران حزب نیز به این گروگذاران و صاحب
هاي طبقه حاکمه بسر خورد که افراد آن شکم سیر داشته باشند و زیر تهدید شلاق و زنداناي میجامعه
). 1324اردیبهشت  21، مردم براي روشنفکران: »نقش روشنفکران در جامعه«بزرگ علوي، »(نبرند

در هنر و ادبیات، و مؤثربودن آثار ادبی و هنري در ارتقاء سطح فکري و  تأکید حزب توده بر جانبداري
خرداد)، این  3، روزنامۀ مردم: »نمایش«روحی کارگران و زحمتکشان و به طور کلی افکار عمومی(

دلیل بزرگ علوي کرد که منظور حزب توده از آثار هنري، آثار تبلیغی است؛ به همینتلقی را ایجاد می
مرتبه به این موضوع در جراید حزب توده پرداخت و ، چندین1325 – 1323هاي در طی سال

بدون شک هر «هاي هنر و تبلیغات را تبیین کرد. وي در یکی از این توضیحات چنین نوشت:  تفاوت
اند مبلغ و ناشر افکار آن اي خواه ناخواه تحت تأثیر عواملی که او را در اجتماع محاصره کردهنویسنده
و جامعه است [...] اما فرق است مابین یک اثر هنري و یک رسالۀ تبلیغاتی. تفاوت این دو، محیط 

علت زود تأثیر  تفاوت ماهوي است، تبلیغات با احتیاجات آنی و فوتی مردم سر و کار دارد، به همین
-ي میتر بشرکند؛ اما اثر هنري به احتیاجات عمیقدهد و دیگر جلب توجه نمیخود را از دست می

بزرگ علوي، »(کننددهد. در نتیجه ماندگار است و بارها به آن مراجعه میپردازد و آنها را پرورش می
گرفته، هاي صورترغم توصیهعلی اما). 4-3: 1323تیر  23، مردم براي روشنفکران، »هنر و تبلیغات«
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فرمایشی و  -شاخۀ سیاسی ها را به دوهژمونی گفتمان حاکم، نویسندگان به اصطلاح متعهد و آثار آن
حزب توده را پاتوق روشنفکري برخی چون جلال آل احمد و ابراهیم گلستان . انتقادي تقسیم کرد

ها، همواره و برخی چون صادق هدایت و صادق چوبک نیز با وجود تلاش حزب براي جذب آن یافتند
تعهد همت گماشتند(رك: از میدان تحزب و سیاست دوري جستند، و به صورت مستقل به خلق آثار م

-درة خزانچهار داستان کوتاه  ).95-94: 1398نژاد،  و فراشاهی 12: 1377؛  براهنی، 260: 1373الهی، 
،که به ترتیب توسط جلال آل احمد، ابراهیم بعد از ظهر آخر پاییزو  تاریکخانه، در خم راه، زده

ند که در این پژوهش بر مبناي نظریۀ اند، آثاري هست گلستان، صادق هدایت و صادق چوبک نوشته شده
ها گیرند. ملاك انتخاب این آثار، نوع و میزان ارتباط نویسندگان آنسازي مورد بررسی قرار میکانونی

                                هاي حزبی بوده است.                                                                                                            با حزب توده و فعالیت

 هاي پژوهش . پرسش1-1
 هاست: گویی به این پرسش       وهش حاضر در پی پاسخژپ

هـاي  هاي انتقادي مورد مطالعـه، چگونـه از جنبـه    هاي سیاسی و روایتهریک از نویسندگان روایت .1
ساز همـراه  در جهـت انتقـال ایـدئولوژي خـویش بهـره        ساز فرادست و کانونی سازي کانونیکانونی

 اند؟                                                                  برده
ســاز همــراه، کــدام یــک در انتقــال ایــدئولوژي و   ســاز فرادســت یــا کــانونی ز کــانونیدر اســتفاده ا .2

 رسد؟ تأثیرگذاري بر مخاطب کارآمدتر به نظر می

 . پیشینۀ پژوهش1-2
توان هاي متعددي انجام شده است، که از آن میان میسازي روایت تاکنون پژوهشدر زمینۀ کانونی

هاي یونس در شکم ماهی جمشید خانیان بر روایت در رمان عاشقانههاي بررسی شیوه«هاي: به مقاله
ها را من خاموش چراغبررسی روایت در رمان «)، 1400دهخدا، کمالی،»(اساس نظریۀ ژرار ژنت

سازي و کانونی«)، 1400زاده مالمیر؛ مظفري،جعفري»(، نوشتۀ زویا پیرزاد از دیدگاه ژرار ژنتکنم می
) و 1398حسینی سروري؛ جعفري و مدبري، »(خسرو و شیرین شاهنامهتوزیع آگاهی در داستان 

) و غیره اشاره کرد. اما در 1396آبادي،عرب یوسف»(کشان بیژن نجديسازي در شب سهرابکانونی«
هاي سیاسی و انتقادي و ساز همراه در روایتساز فرادست و کانونیرابطه با مقایسۀ عملکرد کانونی

اي که در پژوهش حاضر مورد نظر است، پیش از این تقال ایدئولوژي، به شیوهها در نحوة اننقش آن
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بندي آثار روایی  رسد مقالۀ حاضر اولین پژوهشی باشد که ضمن دستهپژوهشی انجام نشده و به نظر می
 سازي این دو نوع روایت را با یکدیگر مقایسه کرده است.  دهۀ بیست به حزبی و انتقادي، نوع کانونی

 روش پژوهش و چارچوب نظري .1-3
هاي ابتدا چهار روایت منتخب، از جهت وابستگی یا عدم وابستگی نویسندگان خود به فعالیت

بار  بندي براي اولین اند. لازم به ذکر است که این دستهحزبی، به دو دستۀ سیاسی و انتقادي تقسیم شده
، که به سفارش حزب توده و در راستاي اهدر خم رو  زدهدرة خزانانجام شده و ابداع نویسنده است. 

بعد از ظهر آخر و  تاریکخانهگیرند. هاي سیاسی قرار میاند، در طبقۀ روایتتعهدات حزبی تولید شده
هاي انتقادي اند در دستۀ روایتهاي حزبی نوشته شدهنیز، که  به طور مستقل و به دور از سیاست پاییز

سازي بررسی و با یکدیگر هاي مختلف نظریۀ کانونیها از جنبهروایتگیرند. سپس هرکدام از جاي می
سازها به عنوان نویسندة ضمنی حاضر در روایت، و نیز نحوة شوند، تا نقش کانونیمقایسه می

ها، ها مشخص شود. فصل مشترك تمامی روایتسازي و انعکاس ایدئولوژي در روایت کانونی
ودن حزب توده در فضاي سیاسی و ادبی ایران، و انعکاس گفتمان هاي روي کار بشدن در سال نوشته

 ستیز علیه سلطه است.
هاي کنان، شامل جنبهسازي ژرار ژنت و ریمونمبانی نظري پژوهش، برگرفته از نظریۀ کانونی

هاي ادراکی سازي، جنبهشدگان، میزان تداوم کانونیساز، کانونیسازي: کانونیمختلف کانونی
-)، گسترة مکانی و جنبۀ ایدئولوژیک کانونی2بسامد 1زي: گسترة زمانی (ترتیب، دیرش،ساکانونی

 سازي است.

 سازي. کانونی1-3-1
» گوید چه کسی می«بیند؟ به جاي چه کسی می«سازي از دیدگاه ژنت، پاسخ به پرسشکانونی

زمینه و نقطۀ دید، از  3هایی چون دیدگاه،) به جاي استفاده از عبارت86: 1384است. (بیاد و نعمتی، 
داند. می» کانون عمل روایت«کند و آن را منطبق بر اصطلاح سازي استفاده میعبارت کانونی

سازي از درون،  تواند از بیرون صورت بگیرد و هم از درون. در نوع کانونیسازي هم می کانونی
است که جهان روایت را از شخص داناي کلی گر است. وي سومساز به اصطلاح نافذ و مداخلهکانون

 ________________________________________________________________      
1. Duration.                                                                                                                        
2. Frequency.                                                                                                                       
3. Point of view.  
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یافته، تردیدها،   ها راهکند، و به دلیل اشراف کامل به درون شخصیت سازي می درون کانونی
سازي، موضع اقتدار و صداي  کند. این نوع کانونی هاي آنان را بازنمایی میها، افکار و دغدغه یادآوري

ز مرزهاي زمانی و مکانی حرکت کند. اما در دهد، تا خارج اساز قرار می فرادست را در اختیار کانونی
هاي ادراکی زمانی و مکانی است و با ساز دچار محدودیتسازي از بیرون، کانونیکانونی

کند میان او و متن نوعی تعامل دهد و تلاش میکردن حضور خود، به مخاطب اختیار می کمرنگ
 برقرار کند. 

 2شدگانو کانونی 1ساز. کانونی1-3-2
 5و صفر، 4بیرونی 3سازي درونی،سازي، شامل کانونی گانۀ ژنت از کانونیبندي سههدر رد

سازي  سازي درونی و بیرونی در رسیدن به ایدئولوژي مؤثر است. منتقدان نظریۀ کانونی کانونی
دویی را مطرح  –بندي ژنت، مدلی دو )، بر اساس رده8و فلایشمن 7کنانریمون 6بال،ژنت(میک

ساز درونی و بیرونی را در تقابل با هم قرار دادند.  سازي، دو نوع کانونی کردند، و بر مبناي عامل کانونی
-ساز قائل شده، معتقد است که کانونی شده در مقابل کانونیبال به وجود کانونیعلاوه بر این، میک

سازي  شود و از بیرون و یا از درون کانونیمیسازي بر او انجام  اي نیز وجود دارد که عمل کانونیشده
 ). 88: 1384شود(بیاد و نعمتی،  می

 سازي. میزان تداوم کانونی1-3-3
ساز بیرونی  معنا که وقایع روایت تماماً از دریچۀ نگاه کانونیتواند ثابت باشد؛ بدینسازي می کانونی

سازي بین راوي و  ها کانونی بیشتر روایت یاب است، و دریا درونی گزارش شود. البته این مورد اندك
ایم. هنگامی که سازي متغیر مواجه یک یا چند شخصیت در نوسان است؛ در این صورت ما با کانونی

جوید، امکانات و امتیازات بیشتري در اختیار دارد، و با سازي متغیر یا چندگانه بهره می راوي از کانونی
 ).93دهد(همان: تري به دست میموثقهاي ر و گاهاً مکرر، روایتاندازهاي متغی ارائۀ ماجرا از چشم

 
 ________________________________________________________________      

1. Facalizer 
2. Facalizeds 
3. Internal facalization 
4. External facalization 
5. Zero facalization 
6. Mieke Ball 
7. Rimmon-Kenan 
8. Fleischman  
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 هاي ادراکی. جنبه1-3-4
ساز  هاي زمانی و مکانی است. در بعد مکانی، کانونیسازي مربوط به محدوده وجه ادراکی کانونی

گاه هاي گسترده، و حتی گرایانۀ صحنهممکن است از منظري وسیع برخوردار باشد، که توصیف کل
روایتی است، به ساز شخصیتی درون سازد، و زمانی که کانونیچند صحنۀ مجزا اما همزمان را ممکن می

گر، محدود به زمان و مکان است. تقابل گستردة مشابه میان منظرهاي محدود و مثابه یک مشاهده
ساز  عنا که کانونیم)؛ بدین113: 1386کند(تولان، سازي زمانی نیز صدق می نامحدود، در مورد کانونی

داستانی و داناي کل، بر بستر وسیعی از زمان، شامل حال، گذشته و آینده اشراف دارد، در حالی برون
 دادن وقایع یا همان زمان روایی متن واقف است. داستانی تنها بر زمان رخساز درون که کانونی

 . گسترة زمانی1-3-4-1
جنبۀ اصلی مربوط به دخل و تصرف در زمان، یا شیوة ژنت در حرکت از سطح داستان به متن، سه 

کند، که عبارتند از: ترتیب، دیرش و بسامد؛ این سه پارامتر، در روند بیان آن را از هم متمایز می
به روابط بین توالی مفروض  ،کنند. ترتیبگیري متن به طرز معناداري یکدیگر را تقویت می شکل

ها در متن اشاره دارد. ژنت هرگونه انحراف در ترتیب ارائۀ ازنمایی آنوقایع در داستان و ترتیب واقعی ب
نامد. نابهنگامی در یک می 1»نابهنگامی«وقایع در متن را نسبت به ترتیب آشکار وقوعشان در روایت 

اش اي زودتر یا دیرتر از جایگاه منطقی یا واقعیدهد که بخشی از آن در نقطهمتن روایی زمانی رخ می
ها را تأخر شوند، که ژنت آننگاه تقسیم مینگاه و پسها طبیعتاً به پیشالی رویداد بیاید. نابهنگامیدر تو

نگاه، یک نگاه، یک حرکت نابهنگام به زمان گذشته، و تقدم یا پیشو تقدم می نامد. تأخر یا پس
میان گسترة زمانی  ). دیرش یا شتاب، نسبت80-79: 1393حرکت نابهنگام به زمان آینده است(تولان، 

تواند مثبت، منفی یا شده به آن است. دیرش میدادهشده در روایت، و مقدار متن اختصاصبازنمایی
دادن یک واقعه و تعداد بازنمایی آن در روایت ثابت باشد. بسامد نیز، رابطۀ میان تعداد واقعی رخ

 ).63-61: 1379است(تودورف، 

 . گسترة مکانی1-3-4-2
ساز، یا زاویۀ دوربینی که راوي از منظر آن سازي مکان، موضع دیداري کانونی کانونیدر بررسی 

نما، وار و نامحدود، یا درشتتواند پرندهبه تماشاي جهان روایت نشسته، مورد نظر است. این نظرگاه می

 ________________________________________________________________      
1. Anachrony 
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درست  باره معتقد است که هنگام خواندن یک روایت،در این 1نگر و محدود باشد. راجر فاولرجزئی
برد، که مردم شبیه زمانی که در حال تماشاي یک نقاشی هستیم، زبان و کلمات ما را به سمتی پیش می

ساز و حتی  ها را در وضعیت مکانی خاصی نسبت به یکدیگر، و نیز نسبت به موضع کانونیو مکان
به نقل از بیاد و  162: 1996نسبت به ایستارهاي فرضی خواننده در تجربۀ روایی، مجسم سازیم(فاولر، 

 ).  95-94: 1384نعمتی، 

 . جنبۀ ایدئولوژیک1-3-5
معنا که مبتنی بر نظام همگانی نگرش سازي بر هنجارهاي متن دلالت دارد؛ به ایناین جنبه از کانونی

ساز شوند، است. نظرگاه کانونیاعتقادي به جهان، که وقایع و عناصر روایت بر اساس آن ارزیابی می
هاي دیگر موجود بینیطوري که جهانهاي متن است؛ بهدهندة دیدگاهکننده و ارائهمتن، تعیینغالب بر 

 ).113-106: 1387کنان، شود(ریموندر متن، بر مبناي موضع و نظرگاه وي ارزیابی می

 ها تجزیه و تحلیل داده. 2
 در خم راه بعد از ظهر آخرپاییز زدهدرة خزان تاریکخانه هاروایت

 ابراهیم گلستان صادق چوبک جلال آل احمد صادق هدایت نویسندگان
 1328 1326 1325 1321 سال انتشار

 هاپیرنگ روایت .2-1
سنگ زیراب هستند، که نیروهاي کارگران معدن مشغول کار در معدن ذغال زده:درة خزان

است، به معدن و سپس به حکومتی، با این بهانه که از داخل معدن صداي شلیک گلوله به گوش رسیده 
کنند و مهندس معدن که از بهشهر به زیراب منتقل شده را توقیف، و فردي هاي کارگران حمله میخانه

کنند. وصالی، که فردي قدرتمند و از نظر ظاهري و به نام وصالی و چند نفر دیگر را دستگیر می
گر کارگران یک سر و گردن بالاتر اخلاقی مورد تحسین همگان است، را فقط به این دلیل که از دی

کند، کنند، و از آنجا که یک کارگر مهاجر است و کسی ضمانت او را نمیاست، سر دسته قلمداد می
کنند. ایدئولوژي این اثر مشروعیت بخشیدن به ستیز علیه سلطه با توصیف رنج مبارزان اعدامش می
 حزبی است.

اي است که در مقابل ظلم و بیدادگري خان زادهتشخصیت اصلی روایت،کُهزاد، رعی در خم راه:

 ________________________________________________________________      
1. Rojer Fowler  
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ایستادگی کرده، و از فرمان او سر باز زده است. اکنون او از دست مأموران خان گریخته، و به امید 
یار، به دنبال او آمده تا از رفتن روزي است که با قدرت براي مقابله با خان باز گردد. پدرش، االله

بخشش از خان وادار سازد؛ اما کهزاد حاضر نیست دوباره به زندگی منصرفش کند، و به طلب عفو و 
گیرد با او همراه شود، اما هنگامی رعیتی خویش بازگردد و زیر بار ظلم خان برود؛ پدر نیز تصمیم می

-رود،گرفتار سواران خان، که در کوهستان به دنبال کهزاد میکه براي آوردن آب از کوه پایین می

کنند. کهزاد که از بالاي یار را به سختی شکنجه، و به جاي پسر سنگچین میها االلهآنشود. گردند، می
شدن پدر است، در حالی که در مقابل سه سوار خان تنها دو فشنگ دارد، کوه شاهد شکنجه و سنگچین

ایت، گیرد از هرگونه عمل احساسی بپرهیزد و تا زمان مناسب منتظر بماند. ایدئولوژي این روتصمیم می
داري و  سازي از کهزاد، و توصیه به صبر و خویشتن بخشیدن به ستیز علیه سلطه با  قهرمان مشروعیت

 پرهیز از هرگونه عمل نسنجیده، با هدف توجیه ناکارآمدي حزب توده است. 
نویسنده در این داستان ماجراي آشنایی خود با مردي مرموز و غیرعادي، طی سفري به  تاریکخانه:

ساز فرداي  انجامد، و کانونیشب به طول نمیاي که بیش از یکدهد؛ آشناییران را شرح میمرکز ای
شود. نویسنده با ورود به خانۀ مرد میزبان، با فضایی جان همسفر خویش مواجه میآن روز با جسد بی

ن یک زندگی شود. اتاقی که شبیه رحم یا زهدان ساخته شده، و مرد میزباآلود مواجه میعجیب و راز
گذراند؛ در و دیوار آن به رنگ خون است، و غذاي مرد، به جاي خون، منحصر به جنینی را در آن می

کشد، و فردا صبح وقتی که میهمان شیر است. گفتگوي میان میهمان و میزبان تا پاسی از شب طول می
ر وسط اتاق به حالتی رود، او را در حالی که روي تخت خود دبراي خداحافظی به سراغ میزبان می

سرگذشت  ، بیند. روایتخمیده و پاها در شکم، درست شبیه یک جنین، به خوابی ابدي فرو رفته می
-منتقدي منفعل و نومید است، که به جهان درون پناه برده، و بازگشت به آغاز هستی را تنها راه برون

  اند.داي با ساختار طبقاتی و مناسبات ناعادلانه میرفت از جامعه

آموزي فقیر به نام اصغر داستان، برشی کوتاه از زندگی سراسر رنج دانش بعد از ظهر آخر پاییز:
کند. بعد از ظهر یک روز پاییزي در کلاس درس سوم دبستان، معلم مشغول سپوریان را روایت می
دست داده و  آموزان است که اصغر، پسربچۀ فقیري که به تازگی پدر خود را ازآموزش نماز به دانش

ها شماتت و تحقیر توجهی به سخنان معلم در حضور بچهکند، به دلیل بیهمراه مادرش زندگی می
ها نماز را صحیح و کامل کند که فردا جلوي بچهشود. معلم براي تنبیه اصغر او را موظف می می

ه، گرچه در ظاهر گوش زددهد، و اصغر شرمسار و خجالتبخواند؛ سپس به ناسزاها و تحقیرها ادامه می
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هاي معلم دارد، اما در ذهن مشغول مرور خاطرات تلخ و شیرین زندگی خویش است؛ به حرف
ها، سفر به شاه عبدالعظیم و رابطۀ خاطراتی از فصل تابستان و بازي با همسالان خود در پاي کوره

ران؛ خاطراتی که رسول کارگر نانوایی محله و کارکردن مادرش در خانۀ دیگنامتعارفش با مش
یافتن نماز از کند. با خاتمههاي گذشته و حال را در ذهن او به شکلی نامنظم و سریع تداعی می رنج

یابد. نویسنده در این روایت، ضمن ترسیم ساختار طبقاتی، فقر، ها نیز پایان میسوي معلم این تداعی
و همچنین ایدئولوژي سیاسی حاکم بر عدالتی رایج در جامعه، ایدئولوژي مذهبی فساد، تبعیض و بی

 جامعه را ناکارآمد دانسته است.

 سازي ساز و کانونی. کانونی2-2
سازيِ  توان کانونیسازي، به طورکلی میسازها در امر کانونیگیري کانونیدر رابطه با میزان جهت

گیري، و  جهت داستانیِ داناي کل از درون را داراي بیشترین میزان تسلط وساز برون کانونی
 تر دانست. داستانی از بیرون را داراي تسلط و سوگیري به نسبت معتدلساز درون سازي کانونی کانونی

 هاي سیاسی. روایت2-2-1
شخص داستانی و سومساز برون، نویسندگان از کانونیدر خم راهو  زدهدرة خزاندر هر دو روایت 

تواند به درون داستانی میبرون سازتفاده کرده اند.کانونیداناي کل، یا به اصطلاح فرادست و مسلط اس
سازي،  ها راه یافته، افکار و ذهنیات آنان را گزارش کند و به صلاحدید خویش به برجستهشخصیت
ساز ها نیز با توجه به ادراك نامحدود کانونی سازي روایتسازي یا حذف بپردازد. کانونیکمرنگ

حال اتفاق افتاده بود فکر مهندس به وقایعی که از دیروز تا به«درونی است: مسلط و فرادست، از نوع 
داد شاید بتواند درك کند که قضیه از چه قرار است. ناگهان ها اهمیت میترین آنکرد. به کوچکمی

-هاي معدن را میرا دیده بوده است که سرتاسر دره...» سرهنگ د «روز به یادش افتاد که صبح همان

جوان نگاه دلبستگی به او افکند. احساس « )؛7: 1357شده است(آل احمد، جا دقیق میده و به همهپیمو
 ).68: 1373گلستان، »(دارددارد؛ و دریافت که خودش هم او را دوست میکرد که پدرش دوستش می

 هاي انتقادي. روایت2-2-2
است. به عبارت دیگر نویسنده و داستانی و از نوع راويِ ناظر ساز درون کانونیتاریکخانه،در 
داستانی از ساز دروناند. این کانونیشده و میزبان را کانون روایت قرار دادهساز بر هم منطبقکانونی

سازي وي بیرونی، متمرکز بر ظواهر و  ادراك و آگاهی مختصري برخوردار است؛ از این رو کانونی
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بینی کوچک قلمی داشت و پلکهاي چشمش بحالت پریده، صورت سفید رنگ«رفتارگرایانه است: 
رسانید، شد که قوت اراده و تصمیم او را میخسته پائین آمده بود. شیار گودي دوطرف لب او دیده می

مثل اینکه سر او از سنگ تراشیده شده بود. فقط گاهی تک زبان را روي لبهایش میمالید و در فکر فرو 
هاي شخصیت، به ذهن و ي در تلاش است تا از ظواهر و کنش)؛ البته و15: 1356هدایت، »(میرفت

خواست از جریان مثل اینکه می«شود: هاي زمانی و مکانی مانع میضمیر وي نفوذ کند، اما چارچوب
 ).115همان: »(دنیاي خارجی و تماس با اشخاص محفوظ و جدا بماند

شخص داناي کل است. او در نی و سومداستاساز برون ، کانونیبعد از ظهر آخر پاییزاما در روایت 
طوري که میزان اشراف و آگاهی او بر گسترة زمانی و چیز آگاه است؛ بهجا حضور دارد، و از همههمه

به نظرش رسید که مادرش «هاي اصغر بیش از خود اوست: مکانی روایت، و حتی بر عواطف و انگیزه
اه مثل همین داشت. اما از بالا که او را دید فوراً ردرست شکل همین زن است. او هم یک چادرنماز راه

سازي روایت نیز به تبعیت از نوع  ). کانونی214: 1352چوبک، »(دلش براي مادرش سوخت
گویی گویی نمایشی و تکگري داناي کل، تکساز، درونی و البته تلفیقی از سه شیوة روایت کانونی

هاي گوییساز، با تک سازي کانونی ت، زاویۀ کانونیهایی از روایطوري که در بخشدرونی است؛ به
رسول رفتیم شابدول لزیم پشت تابسون چه خوبه. چقد با مش«شود: درونی و نمایشی اصغر آمیخته می

ندهه تو باغ ویه و پس از تشهد برمیخیزند و رکعت سوم را شروع میکنند تو اون برج گابن باب
اگه راس میگی به این «)؛ 212-211(همان:» رسولبا مش الملک نون و کباب با ماس خوردیم سراج

کجی کرد مگه من اونو چیکارش کردم. اي کجی میکنه همه دیدن دهنفریدون بگو اونا داره بمن دهن
اگه فریدون بدونه که این زنی که دم دکون «)؛ 210همان:»(خدا کاش من جاي این فریدون بودم...

روز که دم در مدرسه باهاش حرف جونمو میشناسه اونآقا معلم ننه جون منه چی میگه؟قصابی نشسته ننه
 ).214(همان:» جون منه. گاسم خودشهزد گاسم ننه

 شدگان . کانونی2-3
تواند درونی و نافذ یا بیرونی و رفتارگرایانه انجام شود. از نظر سیر شدگان میسازي کانونیکانونی

دار یا ایستا و ساکن، و از نظر میزان ها را به پویا و مسألهتوان آنرسیدن به آگاهی طبقاتی نیز می
 اي تقسیم کرد. اهمیت، به اصلی، فرعی و حاشیه
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 هاي سیاسی . روایت2-3-1
شدگان را از درون و با ساز فرادست و مسلط بر متن، کانونیسیاسی، کانونی –هاي حزبی در روایت

شدگان در دو جبهۀ متقابل کارگران قرار داده است. کانونیسازي ها مورد کانونیانعکاس ذهنیات آن
شدگان جبهۀ خودي یا اند، و بیشتر به کانونییا مبارزان سیاسی و کارگزاران حکومتی قرار داده شده

شدگان، یک قهرمان کامل و ایستا، یا حضور فیزیکی دارد کارگري پرداخته شده است. در میان کانونی
اي روایت هد و یا اینکه یادي از او  باقی است. وصالی، قهرمان کامل و اسطورهدو سلحشورانه جان می

همۀ کسانی که از دیدن وصالی وجد و شعفی «هاي والاي حزب است: زده، تجسمی از آرماندرة خزان
داشتند؛ ولی این قدرت او شناختند و یا اصلاً دوستش نمیشاید هم او را نمی کردند،در خود حس می

کرد، وقار و عزت نفس از در و دیوار اي که او کار میساخت. در محوطهاش میداشتنیه دوستبود ک
دار هایی پویا و مسألهها نیز، شخصیتشدگان اصلی روایتکانونی ).15: 1357(آل احمد، » باریدمی

اسد، خیلی دلش «شوند: هستند که به نوعی مرید و رهروي قهرمان حزبی روایت محسوب می
خواست بتواند مثل او به خود برسد و روزها ورزش کند. حتی در اوایل بهار چند روزي با هم قرار  می

هاي زود توي آب سرد بروند؛ ولی اسد که زیاد قوي نبود نتوانسته بود طاقت بیاورد و  گذاشتند صبح
عبارتند  زدهدرة خزانشدگان روایت . دیگر کانونی)15-14(همان:» پس از چهار روز مریض شده بود

وظیفۀ حمایت از حقوق  شدة روشنفکر و برخاسته از طبقۀ متوسطی کهاز: مهندس معدن، کانونی
شدة دیگري که شیوة شخصیت کانونی» آخوند«ها را بر عهده دارد. بخشی به آنکارگران و آگاهی

ار کرده بود، آخوند هرچه اصر«از  ضدیت وصالی و حزب با مذهب دارد:  برخورد وصالی با او نشان
» نتوانسته بود از او چیزي در بیاورد و آخر سر هم وصالی او را به زور از اطاق بیرون کرده بود

افرادي با عناوینی همچون سرهنگ د...، ستوان سرهنگ/  شدگان جبهۀ نظامی، )، و کانونی17(همان:
 ، کهزاد،ر خم راهدافسر فرمانده، و همچنین شخصی به نام سرجوخه حیدرباباخانلو. در روایت 

ي فئودالی است، که براي رهایی از سلطۀ خان، ااي در جامعهزادهشدة اصلی روایت، و رعیت کانونی
پروي  ساز مسلط و فرادست در رابطه با کهزاد قهرمان قدم در مسیري پر مخاطره گذاشته است. کانونی

شدة فرعی است  یار، پدر کهزاد، کانونی شناساند. االلهکند و وي را از طریق ذهنیاتش به مخاطب می می
شود و  کردن پسر، به واسطۀ محبت پدري ابتدا پیرو و تابع کهزاد می که پس از تلاش براي منصرف

دار  هایی پویا و مسألهیار، هر دو شخصیتسپس در جایگاه یک پیشرو قهرمانانه جان میدهد. کهزاد و االله
کنند. تراب، علیقلی، گدا علی،  گاهی طبقاتی را طی میهستند که در طول روایت مسیر رسیدن به آ
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ساز  نام دیگري، مزدوران خان و عوامل سلطه هستند، کمتر در کانون توجه کانونیشیرمرد و شخص بی
هایی ایستا و ساکن، که قرار نیست در طول روایت، دچار تغییر و تحولی شوند. اند؛ شخصیت قرار گرفته

اي به اي روایت هستند، که تنها اشاره شدگان حاشیه رهاي کهزاد نیز کانونیخان و همچنین مادر و خواه
 ها شده و خود در داستان  نقشی بر عهده ندارند.حضور آن

 هاي انتقادي . روایت2-3-2
شدگان را به ساز همراه، کانونیهاي سیاسی، کانونیهاي انتقادي بر خلاف روایتدر روایت

ساکن، تقدیرباور و در تقابل با جامعۀ خود و مناسبات جبري حاکم بر آن هایی ایستا، صورت شخصیت
شدة اصلی مرد مرموز، کانونی تاریکخانهکند.در از جمله فقر، فحشاء و ایدئولوژي مذهبی ترسیم می

شود، و داستان از همان ابتدا سازي میروایت و فاقد نام است، که به صورت ظاهري و رفتارگرا کانونی
خودش را با دقت در پالتوي «گیرد: آلود از ظاهر و حرکات وي حالتی جنایی به خود میفی رمزبا توصی

خواست از بلند خود را تا روي پیشانی پائین کشیده بود. مثل اینکه میاي پیچیده و کلاه لبهبارانی سورمه
ت که در اتومبیل اي زیر بغل داشجریان دنیاي خارجی و تماس با اشخاص محفوظ و جدا بماند. بسته

-)؛ ادامۀ روایت نیز بر محور اعمال و سخنان او می115: 1356(هدایت، » دستش را حایل آن گرفته بود

شود که وي، منتقد منفعلی است که در تقابل با جامعه و مناسبات طبقاتی آن، به گردد و مشخص می
د فقط میتونن به قول خودشون اشخاص تازه بدورون رسیدة متجد«کنج عزلت و انزوا فرو خزیده است: 

یی که مطابق سلیقه و حرص و شهوت خودشون درس کردن توي این محیط عرض اندام بکنن، جامعه
و در کوچکترین وظایف زندگی باید قوانین جبري و تعبد اونا رو مثه کپسول قورت داد! این اسارتی 

)؛ وي 121(همان:» ائی بکنه! که اسمشو کار گذاشتن و هرکسی حق زندگی خودشو باید از اونا گد
زدگی معنایی ناشی از رفاهداري است، که دچار پوچی و بینمونۀ تیپیک افراد برخاسته از طبقۀ سرمایه

کار و کوشش مال مردم  –من اصلا تنبل آفریده شدم. «یابد: شده، خود را متفاوت از دیگران می
س که از زیر بته پر بکنن مال اشخاص گداگشنهیی که تو خودشونه توخالیس، باین وسیله میخوان چاله

اي از مناسبات ها را استعارههاي قرن بیزار است، و آناو از تجدد و پیشرفت ).120(همان:» بیرون آمدن
دلیل براي احساس امنیت، رهایی و استشمام آتمسفر داند؛ به همینو قوانین جبري حاکم بر اجتماع می

اینجا بیشتر دورافتاده و پرته، همین وضعیتو بیشتر شاعرونه «پناه برده است: قدیمی به شهري پرت و کهنه 
اي به شکل )؛ در آنجا نیز خانه117همان:»(آهن از بلاهاي قرنهمیکنه، روزنومه، اتومبیل، هواپیما و راه

فقط تو این «زهدان مهیا کرده، و آمادة بازگشت از مجراي آن، به اصل و آغاز هستی خویش است: 
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تاقه که میتونم در خودم زندگی بکنم و قوایم به هدر نره، این تاریکی و روشنائی سرخ برام لازمه، ا
نمیتونم تو اطاقی بشینم که پشت سرم پنجره داشته باشه، مثه اینه که افکارم پراکنده میشه از روشنائی هم 

ها شده است نیز، به آن ايشوفر اتومبیل و سایر مسافران که فقط اشاره ).122(همان:» خوشم نمیاد
 ).116اي روایت هستند(ر.ك: همان: شدگان حاشیه کانونی
ساز ابتدا وي را در مواجهه با  شدة اصلی است که کانونیکانونی اصغر ،بعد از ظهر آخر پاییزدر 

اي است که در دنیاي شناساند. او پسربچهها و ذهنیاتش به مخاطب میمعلم  و سپس با بازنمایی کنش
کلاسی متمول خود احساس حقارت دکانۀ خود گرفتار مشکلات بزرگی است؛ در مقابل همکو
کند؛ قربانی تبعیض و فقر، حتی در مدرسه است، و از طرف کارگر نانوایی محل مورد سوءاستفاده  می

شدة دوم و فرعی روایت است، که در تقابل با اصغر مورد معلم دینی، کانونی گیرد.قرار می
ازي قرارگرفته است. او مبلغ دین، و به نوعی نمایندة طبقۀ مذهبیون جامعه است، که در تلاش س کانونی

آموزان کلاس دیکته کند. ترسیم است ایدئولوژي مذهبی خود را با اعمال زور و خشونت، به دانش
ي شخصیتی منفی از معلم، و بازنمایی رفتارها و سخنانی نامتعارف از او در کلاس درس، در راستا

ساز، و موضع او در ضدیت با مذهب صورت گرفته است:  کانونی –گرایشات مارکسیستی نویسنده 
معلم دستمالش را توي دستش گرفته بود. دستمالش مچاله و کثیف بود. وسط آن را باز کرد و یک «

اي تویش کرد و خیره توي آن به مف خودش نگاه کرد. بعد دوباره شروع بدرس دادن کرد فین گنده
دفعه تودماغی همانطور که تو دستمال بمفش خیره شده بود و چیزي در آن جستجو میکرد و و این

نشینند و تشهد در این رکعت که آخر است بعد از سجده دوم می«چشمانش چپ شده بود گفت: 
و  میخوانند آنگاه سلام میدهند و از نماز فراغت حاصل میکنند سلام این است السلام علیکم و رحمۀاالله

هاي مرفهین به کلفتی مادر اصغر، یک زن چادري است که در خانه ).220: 1352(چوبک، » برکاته
شدة دیگري از طبقۀ فرودست جامعه است، که در مقابل معلم که صاحب مشغول است. او کانونی

برم، آقا قربونت «کند تا به پسرش در مدرسه توجه شود: قدرت و از طبقۀ مسلط است، خود را حقیر می
ماه پیش وختیکه باباش تو خیابون جارو میکرد رفت زیر اتول عمرشو این اصغر بچیه من بابا نداره. یه

خون بشه. ثواب داره. من س. تصدق سرتون یه کاري بکنین که درسگوشه بچهداد به شما. بازي
کاریش . اینو یهخودمم چیزي ندارم که بدم اما هرجوري بگین کلفتیتونو میکنم. واستون رخت میشورم

سپس خم شده بود و » سوادي به هم بزنهکوره کنین که درسخون بشه [...] یه کاري بفرمایین که این یه
شدة دیگري از طبقۀ فرودست جامعه است، ). پدر اصغر، کانونی207-206(همان:» پاي او را بوسیده بود
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سپور بوده و حین جارو زدن خیابان  گیرد. اوکه تنها در اظهارات مادر اصغر مورد اشاره قرار می
شدگان طبقۀ فرادست  فریدون، شاگرد متمول کلاس، از کانونی تصادف کرده و از دنیا رفته است.

هاي ظاهري و رفتاري وي، نشان از رفاه و جایگاه  است که در تقابل با اصغر قرار دارد. ویژگی
از ته نزند و همیشه یک قدري موي اجازه مخصوص از مدیر داشت که سرش را «اش دارد:  طبقاتی

اش، در مدرسه ). او به واسطۀ جایگاه طبقاتی209همان:»(طلائی به نرمی ابریشم روي سرش افشان بود
شدة دیگر  به وي دارند. کانونی مورد توجه بیشتري است و حتی مدیر و معلم نیز نگاهی ویژه

کسی اصغر، وي را مورد تعرض فقر و بی استفاده ازرسول، کارگر نانوایی محل است که با سوء مش
 –رسد نویسنده شود. به نظر میهاي ذهنی اصغر به مخاطب معرفی میدهد. وي از طریق تداعیقرار می
نما معرفی کند. در جهان عینی دارساز با استفاده از این نام و عنوان، تلاش دارد وي را فردي دین کانونی

سر جلوي قصابی، زنی که در حیاط بزرگ همسایه است و چادرنماز بههاي کلاس، زن روایت: بچه
ها، مرد مردي که لباسی شبیه آشپزها دارد، و در جهان ذهنی روایت: تاجري که زنش مرده، آژان

سگ، سید عباس، رجبعلی و رضا، مظلوم، تقیخوان، درویش، دو نفر کور، خواهران اصغر، علیقرآن
 زمینۀ روایت حضور دارند.اند که در ذهن اصغر و پسوایتاي رشدگان حاشیه کانونی

 سازي. میزان تداوم کانونی2-4
سازي از ابتدا تا انتها صرفاً در اختیار  ساز داناي کل و فرادست، اصولاً کانونیدر متونی با کانونی

ستفاده از دهد. در مقابل، اشدن صدایی جز صداي خود را نمیساز است، و وي اجازة شنیدهکانونی
 کند. تر میساز را در متن کمرنگ سازي متغیر، حضور و تسلط نویسنده یا کانونی کانونی

 هاي سیاسی . روایت2-4-1
سازد، و تلاش اگرچه در غالب متون رئالیستی، راوي نقش خود را در تفسیر حوادث برجسته نمی

 )،364: 1373اشند(مونت گومري، کند حضوري پنهان داشته باشد، تا حوادث، خود بازگوکننده بمی
شوند، این اصل زیر پا نهاده اما در متونی که با هدف تحمیل یا القاي ایدئولوژي خاصی تولید می

دهند. سازي ثابت و یگانه اقبال بیشتري نشان می شود، و نویسندگان اقتدارگرا به استفاده از کانونی می
ساز  فرادست، داناي کل سازي، یگانه و ثابت است. کانونی کانونیمیزان تداوم  زدهدرة خزاندر روایت 

ساز دیگري را به کند، و کانونیو مسلط بر متن، تمامی رخدادها را از دریچۀ چشم خویش گزارش می
سازي،  ساز، اگرچه با تغییر زاویۀ کانونی کانونینیز  در خم راهدهد. در روایت قلمرو خویش راه نمی
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ساز اصلی خود اوست؛  کند، اما کانونیروایت را از دریچۀ چشم کهزاد گزارش می اي ازبخش عمده
 سازي ثابت و یگانه است.  در نتیجه کانونی

 هاي انتقادي . روایت2-4-2
، تاریکخانه سازي متغیر است. در کانونی هاي سیاسی،برخلاف روایت هاي انتقادي،در روایت

سازي را خود بر عهده دارد، و بخشی را به بخشی از کانونیداستانی و همراه، ساز درونکانونی
ساز سپرده است؛ به طوري که مخاطب از احوال و افکار مرد میزبان توسط خود او  کانونی –شخصیت 

ساز به میزان نسبتاً مساوي به گوش  یابد. در این داستان گفتگو محور، صداي هر دو کانونیآگاهی می
کردن عقاید خویش بر زبان مرد میزبان، از تسلط ساز با جاري کانونی –نده رسد، و در حقیقت نویسمی

ساز است، و کانونی سازي متغیر کانونی نیز بعد از ظهر آخر پاییزدر کاهد. جانبه و صریح بر متن مییک
هاي ذهنی و گزارش اگرچه داناي کل است، اما در مقاطعی از روایت، با استفاده از تداعی

دهد. در واقع وي با قراردادن سازي مشارکت میهاي درونی اصغر، وي را در امر کانونی گویی تک
-سازد و در نقش یک کانونیمخاطب در مقابل ذهنیات اصغر، حضور و تسلط خویش را کمرنگ می

 گیرد.  گر قرار می ساز همراه و توصیف

 . گسترة زمانی 2-5
نگر عم از سیاسی و انتقادي، در کلیت گذشتههاي مورد بررسی، اسازهاي همۀ روایتکانونی

هاي سیاسی، با توجه به اینکه اثر ساز فرادست و داناي کل در روایتهستند؛ با این تفاوت که کانونی
در راستاي ایدئولوژي حزب و جریان سیاسی حاکم نوشته شده، به گذشتۀ بسیار نزدیک به زمان حال یا 

هاي انتقادي، که بیشتر به دردهاي عمیق ساز همراه در روایتکانونیپایۀ روایت نظر دارد، در حالی که 
و همیشگی بشري از جمله فقر و فحشاء و غیره توجه دارد، به گذشتۀ دورتر، و عمدتاً به دورة پهلوي 

 اول، نظر دارد. 

 هاي سیاسی . روایت2-5-1
روز اعدام وصالی 1325آذر  17آذر تا  13گسترة زمانی چهار روز، از زدهدرة خزاندر  ترتیب:

ها، ساز فرادست، و توانایی نفوذ وي به ذهن و ضمیر شخصیتاست. ادراك نامحدود کانونی
ناگهان بیادش افتاد «نگاه: نگاه را در روایت رقم زده است. پسنگاه و پیشهایی از نوع پسنابهنگامی

مهندس به یاد ملاقات دیشب خود «)؛ 7همان:...»(را دیده بوده است ...» سرهنگ د «که صبح همانروز 
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)؛ گزارش اعدام وصالی، در حالی که وي براي 15همان:»(رسید افتادبا کارگري که تازه از شاهی می
از سه نفري که در محکمۀ صحرائی زیراب، هفتاد و دو ساعت پس از «مخاطب هنوز ناشناخته است: 

ی بود که خیلی به عجله اردش را خواندند و ورود سربازان، محکوم به اعدام شدند [...] تنها وصال
آلود آذر، در یک درة گمنام زیراب اعدامش کردند ساعت ده صبح فرداي محاکمه، در یک روز مه

هنوز «نگاه: ). پیش15-14همان:»(اش، با اسد، گرفته بودند ... شب اول در خانه [...] او را همان
رچه بود پیدا بود که وقایعی در پیش است. صداي خرد دانست چه خبرها بایست شده باشد. ولی ه نمی

زودي خواندند که بههاي ماشین نیز، درگوش مهندس چنین میزده، در زیر چرخهاي خزانشدن برگ
مهندس] از میان دود سیگار خود دنبال شبح وقایعی «[)؛ 8همان:»(اي اتفاق خواهد افتادخبرهاي تازه

ساعت بعد قطار مسافري هم در میان نیم«)؛ 11همان:»(رگران آن بودگشت که در انتظار زیراب و کامی
سر گذاشت و هاي زیراب را پشتکنندة آن اطراف حرکت کرد و پس از چند دقیقه درهسکوت بدرقه

 همان: همانجا). »(بایست در آن اتفاق بیفتد گریختاز وقایعی که می
به جاي پسر است. روز قبل آن، کهزاد شدن پدر ، روز سنگچیندر خم راهپایۀ روایت   زمان

چادر را رها کرده، و از سحرگاه روز دوم است که مخاطب با داستان همراه، و زمان پایۀ روایت  سیاه
ساز فرادست و داناي کل به قبل از زمان پایۀ روایت نیز آگاه است، و از  حال کانونیشود. با اینآغاز می

از بعدازظهر که راه افتاده «دهد: تر رخ داده، قرار میجریان آنچه پیشها، مخاطب را در نگاهطریق پس
پاسخ گذاشته بود. پدرش گفته بود که برود روي پاي خان بودند هرچه را که پدرش گفته بود، بی

). 70: 1373گلستان، »(پاسخ نداده بود -بیفتد، پاسخ نداده بود. گفته بود خان غضب خواهد نشست
ي پدر نیز، طی کنشی عاطفی به خاطرات دور دوران کودکی شدن بر سر جنازهکهزاد پس از حاضر

داد. کرد، سواري یادش میروزي که سوارش می«گردد، و همچنین به ساعات قبل از مرگ پدر: بازمی
 »داد زد جواب نمیآمدند و هرچه که او حرف میشود. با هم که میخواهرهایش درست می

ه گذشته، میزان تأثر کهزاد از سرنوشتی که براي پدر خویش رقم زده را )؛ این بازگشت ب91(همان:
)؛ 66(همان: »آريببینم آخرش چه بلایی سرمون می«هاي پدر کهزاد:  نگاهدهد. و پیشنشان می

دهد: یار میساز، که خبر از عاقبت تلخ االله نگاه کانونی). و پیش67-66(همان: »آیندسوارها آخرش می«
 »دانست که این کارش عاقبت نداردبعدزظهر که راه افتاده بود و پی پسرش افتاده بود، میاز دیروز «

 ).70(همان:
شده، و فارغ از  ، زمان پایۀ چهار روزة روایت در شانزده صفحه بازنماییزدهدرة خزاندر  دیرش:
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نویسنده از کل فرآیند ها، چهار صفحه به هر روز اختصاص داده شده است. البته در واقع نگريگذشته
سازي انقلاب کارگري، تنها به ترسیم صحنۀ سرکوب پرولتاریا به وسیلۀ نیروهاي حکومتی و برجسته

ي از سه نفري که در محکمه«آن پرداخته، و با حذف بخشی از روایت به آن شتاب داده است: 
شدند، دو نفر محلی بودند صحرایی زیراب، هفتاد و دو ساعت پس از ورود سربازان، محکوم به اعدام 

که توانستند وکیلی بگیرند و کار خود را به عقب بیندازند. و تنها وصالی بود که خیلی به عجله، اردش 
ي گمنام زیراب آلود آذر در یک درهرا خواندند و ساعت ده صبح فرداي محاکمه در یک روز مه

داده در گسترة ایت با وقایع متعدد رخ). مقایسۀ حجم محدود رو14: 1357(آل احمد، » اعدامش کردند
 کند.بودن شتاب روایت را تأیید میزمانی آن نیز، مثبت

هاي توصیفی، در به تصویرکشیدن گسترة مکانی روایت، تکرارها و مکث در روایت در خم راه،
 ها، از عواملی است که باعث وقفه در روندشدة اصلی و نابهنگامیهمچنین بازنمایی ذهن کانونی

داده به آن، تناسبی طوري که میان آنچه رخ داده، و تعداد صفحات اختصاصروایت شده است؛ به
صفحه به این بازة  دادن سی وجود ندارد. کل گسترة زمانی روایت کمتر از دو روز است، و اختصاص

 کندتر کرده است. زده درة خزانزمانی، دیرش روایت را نسبت به روایت 
ساز از چنان اهمیتی برخوردار است، که وي براي تأکید اي براي کانونواقعه گاهی صحنه یابسامد: 

هاي سفید و پردازد؛ از جمله طنابمرتبه و از زوایاي مختلف به ترسیم آن میسازي، چندینو برجسته
نویی که از تهران، مقر حکومت، براي سرکوب کارگران فرستاده شده، و اشاره به تقابل حکومت 

اش را نشکسته باشند و آدم اي نمانده بود که در و پنجرهو تا صبح خانه«کارگران دارد: مرکزي با 
ها از تهران فرستاده شده بود هاي سفید و نوي که با مسلسلشد که به ردیف طناباي پیدا نمیزنده

وي که با هاي سفید و نهاي او را با یک تکه از همان طنابدست«)؛ 14: 1357آل احمد، »(نبسته باشند
آلود روایت نیز، به منظور )؛ اشاره به فضاي مه17(همان:» ها از تهران فرستاده شده بود، بستندتفنگ

سه «سازي قرار گرفته است: مرتبه مورد اشاره و برجسته انعکاس غم، ترس و خفقان حاکم، چندین
هاي زیراب آلود درهروز در هواي سرد و مهبعدازظهر، سوت تعطیل کار معدن، مثل همه

شد و اکنون حتی هیکل بارانداز هم که در صد قدمی محوطۀ تر میکم غلیظمه کم«)؛ 5همان:»(پیچید
 ).17و 13)؛ (نیز ر.ك: 11همان:»(شدایستگاه بود، از لاي مه به سختی تشخیص داده می

در کهزاد کشیدگی پ سازي ناتوانی و رنج ساز در تلاش براي برجسته ، کانونیدر خم راهدر روایت 
مردي « یار و کهزاد است: دادن نوعی رابطۀ مرید و مرادي میان االله در یک جامعۀ فنودالیستی، و نشان
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-نفس میکه از دنبال آمده بود، آرنجش را روي زانوي پاي جلوش گذاشته، خم شده بود و نفس

مرد «همان)؛ »(دزنفس میمردي که روي زانوي خود تکیه داده بود نفس«)؛ 66: 1373گلستان، »(زد
). روي پاي خان افتادن، 91، 90، 71، 65-64همان، نیز ر.ك: ...»(زد خمیده با شب محتضر نفس می

مرتبه مورد اشاره قرار گرفته است. پدر  کنشی که دلالت بر اظهار حقارت و طلب عفو دارد نیز، چندین
ختم غائله، در مقابل خان تن  که در موضع ضعف و رضایتمندي اجباري است، انتظار دارد کهزاد براي

 ...»دم بهش بگم برو روي پاي خان بیفتیار باز گفت: من اومدم برش گردونم. اوماالله«به این کار دهد: 
 ). 81و  72نیز ر.ك:  75(همان: 

 هاي انتقادي. روایت2-5-2
ساعت مانده به شهر خوانسار، که مرد میزبان همسفر از نیم تاریکخانهگسترة زمانی روایت  ترتیب:

شود، آغاز و تا فرداي آن شب، دو ساعت مانده به ظهر، با مرگ میزبان و ساز می کانونی –نویسنده 
داستانی، که به علت عدم برخورداري ساز همراه و درونیابد. کانونیترك خانه توسط میهمان پایان می

زدن ترتیب زمانی وقایع را اناي کلی، امکان دخل و تصرف و بر هماز ادراك و آگاهی نامحدود د
هاي روایت، نظم خطی زمان را رعایت کرده است. البته تنها یک سازي وقایع و صحنه نیافته، در کانونی

شود، که خبر از سرانجام میزبان نگري در روایت مشاهده مینگاه یا آیندهمورد نابهنگامی، از نوع پیش
ام به ته کشید یا محتاج بکس ولی با خودم عهد کردم روزي که کیسه«پیوندد: به تحقق می دهد ومی

زمان تقویمی  ، کهبعد از ظهر آخر پاییزدر ). 124: 1356هدایت، »(دیگه بشم، بزندگی خودم خاتمه بدم
پاییزي،  و روایی، بعد از ظهر یک روز هـ.. ش و زمان پایه 1310هاي حکومت رضاشاه در دهۀ آن سال

توجهی از روایت، از  و به طول آموزش خواندن چند رکعت نماز است، به دلیل اینکه بخش قابل
-شود، گذشتهرود و همواره خاطراتی از گذشته، به زمان حال سرریز میمجراي ذهن اصغر پیش می

هم آمیخته  که زمان عینی و زمان ذهنی روایت کاملاً درطوريشود؛ بههاي بسیار مشاهده مینگري
شبی که خونیه اون تاجره که زنش مرده بود خرج سبزیاي چرب که اونازون خورشت قورمه«شوند:  می

نفر آجانا ما رو کف حیاط لب زو دوتا کور با هم دور یه سینی گنده نفر پنجمیداد خوردیم که پنج
پسره زیاده ریم و این نفخونه میخواس منو پاشونه و به آجانه میگفت ما ششنشسته بودیم و قرآن

دارا ننشونین ما عاجزیم ما رو پهلو عاجزا بنشونین [...] اونوخت کورا هم داد میزدن که ما رو پهلو چش
نشینند و تشهد میخوانند تشهد یعنی که آدم ایمان و یگانگیشو بخدا و رسولش و بعد از سجده دوم می

بعدم که اومدیم خونه رفتیم وحده لاشریک له  تجدید میکنه تشهد این است اشهد ان لا اله الااالله
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ها ماه بود تابسون چه خوبه گور پدر مدرسه هم کردن چقده پاي کورهبگیري بازي کردیم شب قلعه
-210: 1352چوبک، ...»( م و اشهد ان محمداً عبده و رسولهبازي کردیلیس بازي کردیم. قابلیس
211 .( 

روز مورد شبانه اي است، که در بستر آن، کمتر از یکصفحهداراي حجمی ده تاریکخانه دیرش:
شده در آن، نشان از دیرش سازي قرار گرفته است. مقایسۀ حجم اثر و گسترة زمانی بازنمایی کانونی

-ویژه در رابطه با گسترة مکانی، که همراه با دقت و جزئیهاي توصیفی، بهمنفی روایت دارد. مکث

آذر، ماه روایت ). 118-116:  1356ز شتاب روایت کاسته است(هدایت، ساز است، نیز ا نگري کانونی
ویژه هاي توصیفی، بهبازي را دربرگرفته و مکثشبصفحه از مجموعۀ خیمه نیز، حدود بیست آخر پاییز

شده، همچنین بازنمایی دقیق و  صفحه به آن اختصاص داده در توصیف کلاس درس، که حدود سه
هاي اصغر است نیز روند روایت را دهندة حسرتهایی که انعکاسها و یادآوريگویینگرانۀ تکجزئی

 ).211-210؛ 203-201:  1352با شتاب کنُد و منفی همراه کرده است(رك :چوبک، 
که اشرافی بر درون مرد  تاریکخانه،داستانی روایت ساز همراه و برون کانونی –نویسندهبسامد: 

هاي ظاهري وي، ضمن تلاش براي نفوذ به فکر و ذهن مرد  میزبان ندارد، با توجه و تمرکز بر ویژگی
مردي که شبانه سر راه خونسار سوار اتومبیل ما «سازد: میزبان، حالات مرموز او را تکرار و برجسته می
بلند خود را تا روي پیشانی پائین ه و کلاه لبهاي پیچیدشد خودش را با دقت در پالتوي بارانی سورمه

یکمرتبه دیدم شخصی که پالتو بارانی بخود پیچیده بود بطرفم آمد «)؛ 115: 1356هدایت، »(کشیده بود
پریده، بینی کوچک قلمی داشت و پلکهاي چشمش بحالت خسته صورت سفید رنگ«)؛ 116همان:...»(

شد که قوت اراده و تصمیم او را میرسانید، مثل و دیده میپائین آمده بود. شیار گودي دو طرف لب ا
اینکه سر او از سنگ تراشیده شده بود. فقط گاهی تک زبان را روي لبهایش میمالید و در فکر فرو 

بعد خودش باقی شیر را در گیلاس میریخت، خیلی آهسته میمکید و زبان را روي «)؛ 115همان:»(میرفت
)؛ 119همان:»(او برق میزد. پلکهاي چشمش بطرز دردناکی پائین آمده بودلبهاي  –لبهایش میگردانید 

اش ورم تر شده بود، یک رگ کبود روي پیشانیخطی که از کنار لبش میگذشت گودتر و سخت«
کرده بود [...] شبیه سري بود که با موم درست کرده باشند و با حالتی که از او در اتومبیل دیدم متناقض 

افتاده، رگ برجسته روي پیشانی، مکیدن شیر، کشیدن زبان هاي پایین)؛ پلک123مان:ه»(آمدبنظر می
ها، و سر نرمی که گویی از جنس موم است، همگی تصویري از یک نوزاد شیرخوار را تداعی روي لب

ل و همیه اینا یه گمشدیه قدیم رو به یاد میاره و آدمو از قا«شدن به نوستالژي گذشته: کنند. و متوسلمی
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خستگی پدرانم در من باقی مونده بود و نستالژي «)؛ 117همان:»(ها دور میکنه!رسیدهقیل تازه بدورون
ایس که در ته این همون نستالژي بهشت گمشده«)؛ 121همان:»(این گذشته رو در خود حس میکردم

کار، که  )؛ تقبیح124همان:»(وجود هر بشري وجود داره، آدم در خودش و تو خودش زندگی میکنه
کار و کوشش مال مردم توخالیس [...]  –من اصلا تنبل آفریده شدم. «عملی دارد: نشان از انفعال و بی

این اسارتی که اسمشو کار گذاشتن «)؛ 120همان:»(اما چیزي که هس، من براي کار آفریده نشده بودم
به مدرنیسم و تجدد و )؛ مخالفت با ش121همان:»(و هرکسی حق خودشو باید از اونا گدائی بکنه!

توجهی از داستان را به خود اختصاص داده است(رك: همان:  همچنین تقابل فرد و جامعه نیز بخش قابل
119-122.( 

اي سفید جلوي داشتن مادر اصغر، و نیز زنی که با بقچهچادرنماز به سر ،بعد از ظهر آخر پاییزدر 
دم در مدرسه «... سازي است: ور اهمیت و برجستهساز در خ کانونی –قصابی نشسته، در نظر نویسنده 

:  1352چوبک، »(یک زن چادرنمازي که همچو سن و سال زیادي هم نداشت جلو او را گرفته بود
-دم دکان قصابی یکزن نشسته بود و بقچه سفیدي جلوش بود و خودش را توي چادرنماز راه«)؛ 206

اصغر که به او افتاد همانجا ماند. بنظرش رسید که  راهی پیچیده بود و دم دکان چندك زده بود. نگاه
باز «)؛ 214همان:»(راه مثل همین داشتمادرش درست شکل همین زن است. او هم یک چادرنماز راه

راه پیچیده بود و شکل مادرش نگاهش به آن زنی که چندك زده بود و خودش را توي چادرنماز راه
راه ه نگاه کرد اما آن زنی که خودش را توي چادرنماز راهباز تو کوچ«... )؛ 216همان:»(بود افتاد

رسد که اصرار نویسنده بر ) به نظر می218همان:»(پیچیده بود و دم در قصابی چندك زده بود رفته بود
آن است که فقر و مذهب را در مجاورت هم قرار داده، مذهب را ابزار کسب قدرت فرادستان، و عامل 

 کند.تان معرفیضعف و تقدیرگرایی فرودس

 . گسترة مکانی2-6
ساز اتخاذ کند،  دهد، که موضع مکانی مشترکی با کانونیگسترة مکانی به خواننده این امکان را می

هاي ساز با استفاده از واژهموقعیت درونی یا بیرونی کانونیو به ادراکات مکانی روایت دست یابد. 
دهند. در  گر نشان میبه مشاهده 2یا دیدگاه چشم پرندهاندازي هوایی خود را به صورت چشم 1مکانمند،

گیرد. این ساز در جایی فراتر از اشیاء و جهان داستانی زیر نظر خویش قرار میانداز هوایی کانونیچشم

 ________________________________________________________________      
1. Spatial terms 
2. Bird ,s eye 
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پیکر آنچه را که در ساز است که با دیدي وسیع و فراخکانونی -انداز همان موضع کلاسیک راويچشم
شده تنها یک شخص یا موقعیتی کند. اما زمانی که کانونیق می افتد بازنمایی میهاي مختلف اتفامکان

 ). 106-105: 1387کنان، شود(ریمونناممکن می 1پیکرانداز وسیع و فراخغیرجاندار است چشم

 هاي سیاسی. روایت2-6-1
گسترة مکانی را از ساز فرادست و داناي کل، ، کانونیدر خم راهو  زدهدرة خزان در هر دو روایت

ها نیز  سازي کرده است. دید آن ها و با دیدي با عمودي کانونیموضعی ثابت و مرتفع، دور از صحنه
کند، و سپس جزئی و  وار، به صورتی که محدودة وسیعی را بازنمایی می ابتدا کلی و پرنده

هاي آلود درهرد و مهروز در هواي س سه بعدازظهر، سوت تعطیل کار معدن، مثل همه« :نماست درشت
هایی که برگ ریخته بودند و در زیر هاي درختلاي شاخهزیراب پیچید و در همه جا نفوذ کرد: لابه

-آمدند و در زیر سقف تونلهاي معدن به چشم میکوبی که در طول درههاي آهنی و یا تختهشیروانی

آوردند و دوباره به رة زغال درمیهاي دراز و تاریکی که حیات یک عده انسان را به صورت گرد تی
راه میان کفه پیدا بود. خم جاده و دهانۀ تنگ پیدا «)؛ 5: 1357آل احمد، »(دادندها می خورد خود آن

بود. دشت گشاده که یک بازوي ناهموار کوه را در میان داشت نیز پیدا بود. صبح، اوهام شب را از 
-همه دست از کار کشیدند و با قیافه«)؛ 67: 1373ن، گلستا»(سینۀ کوه و میان درختان پاك کرده بود

ها و اگر هم کسی حوصله ها فقط سفیدي چشم هایی ناشناس و از گرد زغال پوشیده که در میان آن
اي که ها پیدا بود چراغ معدن خود را به دست گرفتند و با کولوارهداشت، لبخندي بزند، زردي دندان

گذشتند(آل احمد، هاي پر از آب، میها و از فراز چالهزیر درختهاي خود، از داشتند، بسمت خانه
رفتند. خوردند و پایین میهاي فرتوت و پوسیده از حرکت او روي هم لیز میسنگریزه). «5: 1357

 ). 89: 1373گلستان، »(گلویش مثل این کندة خاك گرفتۀ بنه شده بود

 هاي انتقادي. روایت2-6-2
، به اماکنی حقیقی »گاراژ مدنی«، و شاید »گلپایگان«و » خوانسار«اسامی  تاریکخانهدر روایت 

نگر داستانی و همراه، از موضعی متحرك و با دیدي موازي، جزئیساز درونیابند، و کانونیارجاع می
اي که از محیطی باز در خوانسار آغاز سازي گسترة مکانی پرداخته است؛ گستره نما به کانونیو درشت

ساز در تمام  شود. کانونیود، و به مکانی بسته که معماري آن شبیه به یک زهدان است، ختم میشمی

 ________________________________________________________________      
1. Panoramic 
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من نگاهی به درد و دیوار گاراژ انداختم که «شدة اصلی است: این مسیر همراه و همگام با کانونی
ن دیوارهاي از چند کوچه پست و بلند، از میا«)؛ 116: 1356هدایت، »(نواز بنظرم نیامدچندان مهمان

گلی رد شدیم. همه جا ساکت و آرام بود. یکجور آرامش و کرختی در آدم نفوذ میکرد [...] صداي 
آب میآمد و نسیم خنکی که از روي درختان میگذشت بصورت ما میخورد. چراغ دو سه تا خانه از دور 

و تاریکی  از دالان تنگ«)؛ 117-116همان:»(سوسو میزد. مدتی گذشت در سکوت حرکت میکردیم
طاق و دیوارش برنگ اخرا و کف آن از  –که طاق ضربی داشت و بشکل استوانه درست شده بود 

اي شدیم که مانند اطاق گلیم سرخ پوشیده شده بود، رد شدیم در دیگري را باز کرد، وارد محوطه
یشد. بدون شکلی بود و ظاهراً بخارج هیچگونه منفذ نداشت مگر بوسیلۀ دري که بدالان باز مبیضی

زاویه و بدون خطوط هندسی ساخته شده و تمام بدنه و سقف و کف آن از مخمل عنابی 
 ).118همان:»(بود

هاي هایی عینی و ذهنی است.  مکانگسترة مکانی روایت متشکل از مکان ،بعد از ظهر آخر پاییزدر 
 –نویسنده  عینی از جمله کلاس درس و خیابانی که پنجرة کلاس مشرف به آن است، توسط

شوند، توسط خود او هاي اصغر بازنمایی میگوییهاي ذهنی که در جریان تکساز، و مکان کانونی
ساز اصلی و همراه، از موضعی متحرك و پویا، نزدیک به  اند. کانونیسازي قرار گرفته مورد کانونی

سازي قرار  مورد کانونی نما گسترة مکانی روایت رانگرانه و درشتها و با دیدي موازي، جزئیصحنه
صفحۀ روایت را تنها به ترسیم فضاي کلاس  صفحه از بیستطوري که حدود سه است؛ به داده

هاي در، روي گرمی و بخار بعد از ظهر پاییز بطور مایل از پشت شیشهآفتاب بی«اختصاص داده است: 
شاگرها میتابید [...] سه  هاي زرد رنگ و خطمخالی کلاس و لباسهاي خشن و خاکستريمیز و نیمکت

ردیف میز از آخر کلاس خالی بود و رویشان خاك گچ و گرد نشسته بود. یک نقشه ایران و یک 
هایش کیپ روي هم خوابیده هاي بدقواره و یغور که دندانعکس رنگی اسکلت آدمیزاد با استخوان

طرف طرف و آن، در اینانتها توي کاسه سرش سیاهی میزدهایش مثل دو حلقه چاه بیبود و چشم
سنگی با سیخ اي که شاگردها روش مینوشتند آویزان بود [...] یک بخاري زغالسیاه زهوار دررفتهتخته

). 203-201: 1352چوبک، »(انداز و انبر گوشه اتاق دود میکرد. اینجا کلاس سوم بودو خاك
شوند نیز، شامل خانۀ تاجري که میهاي ذهن اصغر بازنمایی هاي ذهنی روایت که از طریق تداعی مکان

الملک ها، شاه عبدالعظیم و باغ سراجاش خرجی داده، خانۀ اصغر، کوچه، پاي کورهبراي زن درگذشته
 ).213و 212، 211، 210است(رك: همان: 
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 ها سازي روایت جنبۀ ایدئولوژیک کانونی .2-7
منی در روایت، بیشـتر بـه تعهـدات    ساز فرادست به عنوان نویسندة ضهاي سیاسی، کانونیدر روایت .1

-هاي انتقادي، بیشـتر از موضـع مـردم    ساز همراه در روایتحزبی خود توجه داشته، در حالی کانونی

 سازي پرداخته است.گرایی و بشر دوستی به کانونی
سازفرادست مناسبات قدرت را صرفاً به صورت تقابل حکومت و کانونی –در متون حزبی، نویسنده  .2

-سـاز همـراه در روایـت   کند؛ اما تقابل مورد نظر کانونیسیاسی یا ارباب و رعیت ترسیم میمبارزان 

 هاي ایدئولوژیک از جمله مذهبی و اعتقادي، یا تقابل فرد و جامعه است. هاي انتقادي، تقابل
سـازي و توصـیف رزم پیشـتازانۀ قهرمانـان طبقـۀ       ساز فرادسـت بـه اسـطوره   در متون سیاسی، کانونی .3

هاي ساز همراه در روایتبخشد؛ اما کانونیپردازد، و گاه آن را تا سطح حماسه تعالی میمیکارگر 
ــا ترســیم شخصــیت  گــر فقــر، فســاد، فحشــاء و  هــایی ایســتا، ســاکن و منفعــل، توصــیف  انتقــادي ب

 اند.شده با آن مواجهشهرنشینهایی است که طبقات متوسط و یا ضعیف جامعۀ تازه نابسامانی
سـاز فرادسـت،   بخشیدن به ستیز علیه سلطه اسـت، امـا کـانونی    لوژي همۀ آثار مشروعیتگرچه ایدئو .4

سـاز همـراه،   داند، در حالی که کـانونی  بخش در مقابل نظام سلطه میحرکت انقلابی را عامل رهایی
هـاي حـاکم بـر جامعـه را متـذکر      بازنگري در مناسبات قدرت و شـیوة صـحیح کـاربرد ایـدئولوژي    

 شود.   می

 يریگ جهینت. 3
هاي سیاسی مورد نظر صرفاً به استفاده از نتیجۀ پژوهش نشان می دهد که نویسندگان روایت

ساز همراه سازي وي، و نویسندگان انتقادي به استفاده از کانونی ساز فرادست و امکانات کانونی کانونی
ساز فرادست در  کانونیاند. در پاسخ به پرسش اول پژوهش باید گفت: استفاده از تمایل نشان داده

ثابت و یگانه،   گر، استفاده از کانونیسازي درونی و مداخله هایی چون کانونی هاي سیاسی، جنبهروایت
قرار گرفتن در موضع فراروایتی، ثابت، دور از جهان روایت و همراه با نگاه عمودي، شتاب تند و 

زدیک و پرداختن به جنبۀ صرفاً سیاسی و هاي ن نگريبازنمایی گسترة مکانی محدود همراه با گذشته
ها به دنبال کردن ایدئولوژي حزب حاکم خود را در این روایت ها و تلاش براي دیکته حزبی روایت

سازي درونی ساز داناي کل و هم کانونیداشته است. در مقابل نویسندگان انتقادي اگرچه هم از کانونی
یک از دو روایت مورد بررسی اقتدارگرا و مسلط کل در هیچ ساز داناياند، اما کانونیاستفاده کرده
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سازي متغیر و چندگانه، توجه به جنبۀ مردمی و ساز همراه با استفاده از کانونیمطلق نیست. کانونی
انتقادي آثار و پرداختن به دردهاي عمیق و مشترك بشري، استفاده از نگاه موازي و همسان، قرار 

هایی ایستا و استثمار شده در چنگ شبکه هاي نامرئی و توصیف رنج انسان هاگرفتن در کنار شخصیت
توان در پاسخ ، میاند؛ و بر همین مبناتر آفریدهتر، ماندگارتر و مردمیقدرت، آثاري به نسبت ملموس

به پرسش دوم پژوهش گفت: با توجه به اینکه روایت هاي حزبی و سیاسی، پس از کنار رفتن حزب 
هاي انتقادي نسبت به  به حاشیه رانده می شوند، شاید بتوان یکی از دلایل ماندگاري روایتمورد نظر، 

گري این نوع ساز همراه و امکانات کانونیسیاسی را استفاده از کانونی –روایت هاي حزبی 
 و مرتبط با دردهاي همیشگی بشري شده، دانست. سازي، که منجر به خلق آثاري مردمی کانونی
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