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One of the addressed methods to create a modern structure in children's 

stories and tales is to use narrative theory and its various dimensions. 

Narrative theory has multiple pivotal functions in children and 

adolescent fiction literature. The importance of applying this theory in 

children's fiction texts, in addition to increasing the pleasure of reading 

the text in the audience, is to assist authors to create a work that is 

different and, to some extent, appropriate to their desired age group. 

The aim of the present study is to critique and select the highly 

addressed children's stories (100 stories) based on the theory of Maria 

Nikolayeva, who is one of the critics of children's literature. The 

research method is descriptive-analytical and the method of collecting 

information is in the form of studying library resources. Using 

narrative dimensions (e.g. proper beginning and ending, choosing the 

right narrative center, mental representation of characters, timing and 

using the narrative gap technique) can be influential and productive in 

creating creative stories appropriate for the child's age group. The 

results have indicated that there were 30 open-ended stories and 70 

closed-ended stories. White writing has also been considered by story 

writers in 34 stories. The beginning of the stories is also a more 

creative and modern beginning and is used in only 4 traditional initial 

stories. Angle of view in most of the studied stories is the third person, 

which seems to be a more appropriate one. Direct characterization has 

been the most used with 85 items. However, writers today try to show 

the character of their work indirectly to the audience in the form of 

actions and behaviors. 
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Extended Abstract 

Introduction:  
Narrative theory has a predominant role in fiction literature for children and teenagers. The 

importance of applying this theory in children's fiction texts, added to increasing the pleasure of 

reading the text in the audience, assists the authors to create a distinctive and somewhat 

appropriate work for their target age group. The use of narrative theory in the analysis and 

formation of stories also has a great impact on the creativity of stories and attracting the 

audience. The main goal of this research is to analyze and examine the selected children's 

stories based on Nikolayeva's narrative theory. Using the theory of narration assists the story 

writers in creating a creative and modern story. Choosing a suitable and creative beginning of 

the story and avoiding stereotypes at the beginning of the stories, choosing a suitable and open 

ending for the stories, mental and appropriate representation of the characters in the story, using 

white writing technique or telling gaps in the stories for Audience participation is one of the 

most important methods and techniques of creative narration. Storytelling in its traditional form 

is a direct and indirect communication between the storyteller and the audience. When this 

magical connection is established, the power of imagination is activated and the listener steps 

into another world with the images that he creates in his mind with the help of the storyteller. 

The story uses new incidents and challenges. The conflicts of fictional forces make children 

face new challenges. Scientists consider education, myth-making and storytelling as a bridge 

that connects the mythical and imaginary world of children to the real world of adults. The story 

is the greatest means of the emergence of a pure conscience and good character in a child, and 

the stability of these traits in him depends on the degree of their influence and influence. 

Methodology:  

The research method in the present study is analytical-descriptive. "In the review and analysis 

of the work, data and tests are analyzed to discover the meaning" (Sarukhani, 2012). The 

method of collecting information is in the form of library documents. 

Results and Discussion:  

The ending of the stories is often accompanied by a moral conclusion and closure. An 

approximate number of 30 stories have open and creative endings. The characterization and 

introduction of the people in the story are not very prominent in the stories. The task of 

characterizing is more on the images. The point of view in most of the stories is in the third 

person. The technique of white writing or telling gap has not been used much in the investigated 

stories. The telling gap is an important trick for the active participation of the reader in the 

story, which is less paid attention to in the selected stories. In the reviewed works, there were 

recreated stories in which the author's hand was very open to create white writing and change 

the angle of view in them; but this opportunity was not used properly. The study of the 

reviewed stories shows that in the works of foreign writers, more of the white writing is 

observed and most of them have used white writing in their stories. In a nutshell, by 

investigating the endings of 100 stories of the age group of children, which were authored or 



 

 

translated in the publications of the Center for Intellectual Development of Children and 

Adolescents in the 1990s, 30 stories had open endings and the remaining 70 stories had closed 

endings. White writing in 34 stories has been noticed by the writers of stories. The beginning of 

the stories is mostly a creative and modern beginning and the traditional beginning is used only 

in 4 stories. 

Conclusion:  

The observed narrative gap in the beginning and ending of stories is one of the most pivotal 

aspects of narration that can be influential in creating a new structure and creativity of stories. 

Writers can build up creative and attractive stories for the audience by giving importance to the 

above components. Less use of the expressive gap technique for the reader's active participation 

in the story and choosing a closed and cliché ending is one of the most important points to 

consider in the selected stories. In the studied works, due to the young age group of the 

audience and the small volume of stories, the authors did not pay much attention to 

characterization, however, there were works in which the author depicted the details of the 

characters. The study of the reviewed stories shows that we see more white writing in the works 

of foreign authors and most of them have observed white writing in their stories. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

های کودکان، استفاده از نظریة روایت و ها و داستانیکی از شیوةهای ایجاد ساختار مدرن در قص: مقال: پژوهشینوع مقاله: 

کارکردهای مهمّ و ابعاد مختلف آن است. نظریة روایت در ادبیات داستانی کودک و نوجوان 

کارگیری این نظریة در متون داستانی کودک، علاوه بر افزایش لذّت متفاوتی دارد. اهمیت ب:

کند تا اثری متفاوت و تا حدودی متناسب با خوانش متن در مخاطب، ب: نویسندگان کمک می

ک های منتخب کودگروه سنی مورد نظرشان خلق کنند. هدف پژوهش حاضر نقد و تحلیل قص:

 -قص:( براساس نظریة ماریا نیکولایوا از منتقدان ادبیات کودک است. روش تحقیق، توصیفی 111)

ای است. استفاده از ابعاد خان:صورت مطالع: اسناد کتابتحلیلی و شیوه گردآوری اطلاعات ب:

-تبندی مناسب، انتخاب کانون روایت مناسب، بازنمایی ذهنی شخصیّمندی )شروع و پایانروایت

ی خلّاق و متناسب با هاتواند در خلق قص:ها، زمانمندی و استفاده از تکنیک شکاف گویا( می

قص:  01قص: پایان باز و  01گروه سنی کودک مؤثر و مفید باشد. نتایج پژوهش نشان داد ک: تعداد 

گرفت: است.  ها قرارقص:، مورد توجّ: نویسندگان قص: 03نویسی نیز در اند. سپیدپایان بست: داشت:

قص: شروع سنتی استفاده شده  3ها نیز بیشتر شروعی خلّاقان: و مدرن بوده و تنها در شروع قص:

های بررسی شده بیشتر سوم شخص استفاده شده ک: ب: نظر می رسد زاویة است. زاویة دید در قص:

را داشت: است؛ در مورد بیشترین کاربرد  58پردازی مستقیم با تر بود. شخصیّتدید تلفیقی مناسب

کنند، شخصیت اثر خود را ب: صورت غیر مستقیم و در قالب حالی ک: امروزه نویسندگان تلاش می

 .ها و رفتارها ب: مخاطب نشان دهدکنش

 11/11/1311 :افتیدر خیتار

 22/13/1311تاریخ بازنگری: 

 22/13/1311: رشیپذ خیتار

 های کلیدی:واژه

 قص:،

 کودک،

 نوجوان، 

 مندی،روایت

 .نیکولایوا

 10، پژوهشنامة ادبیات داستانی. مندی نیکولایواهای منتخب کودک براساس نظری: روایتتحلیل قص: .(1310) زینب، رئیسی ؛زینب، رئیسی  استناد

(0 ،)238-285. 

 نویسندگان. ©مؤلف حق                                                                                                  رازیناشر  دانشگاه 
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 پیشگفتار. 1

توانند ها میانسان»ترین موضوعات نقد ادبی امروز است. یکی از کاربردی 1شناسیروایت و روایت

 .(23  1051، 2ر)آسابرگ« در قالب روایت دربارة جهان بگویند جهان را در قالب روایت درک کنند و

است، حضور  شناسی فرهنگی شناسایی کردهای ک: مردمعملکرد روایی در چند هزار فرهنگ قومی

ای بنیادین برای در انسان، ذائق:»دارد و تنها همین نکت:، دلیل روشنی است برای پذیرش این ادعا ک: 

مندی در ه مسالة روایت و ابعاد روایت(. امروز110  1052)کالر،« شنیدن وجود دارد گفتن و قص:قص:

گیری نظریة روایت را باید در آثار کودکان و نوجوانان نیز اهمیّت زیادی پیدا کرده است. اساس شکل

نظریة  1181جستجو کرد. از سال  3و فرای 0ساختارگرایی فرانس: و در میان آثار کسانی چون بوث

توان ترین افرادی ک: این نظری: را گسترش دادند میمهم پردازان واقع شد. ازروایت مورد توجّ: نظری:

های پریان شناسی قص:اشاره کرد. پراپ ب: ریخت 5گرماس و 0برمون، 8بارت ،8ب: ولادیمیر پراپ

های جدید، س: اصل مهمّ و ها بررسی کرد. بارت در نظری:پرداخت و مقولة روایت را در این قص:

های کارکرد، کنش و روایت ک: هر کدام ب: زیرمجموع:با عنوان»عمده برای روایت در نظر گرفت. 

شیوة پراپ را گسترش دادند.  1شوند. در ادام: افرادی مانند گرماس و تودوروفهای متعدّد تقسیم می

ها نقش مهمی برای نمون: گرماس مدل کنشگر را ارائ: کرد. در نظریة گرماس برخلاف پراپ شخصیت

-رفت را در میان و رابط و حوادث مطرح کرد. در سالرند. برمون هم مسالة پیدر پیشبرد رویدادها دا

  1058)ر.ک تولان، « پردازان ادبیات کودک هم از این نظریة استفاده کردند.های بعد منتقدان و نظریة

جّ: پردازانی است ک: ب: مسالة روایت و ابعاد آن در ادبیات کودک و نوجوان تو(. نیکولایوا از نظری:20

داد و  ئ:شناسی ادبیات کودک اراهایی تازه در پیوند با روایتدیدگاه 2110از سال او  است.کرده 

 .های نقد ادبی یادآور شدةشناسی را ب: عنوان رویکردی جدا از دیگر شیوهای روایتبرتری

                                                                                                                                  
1. Narratology 

2. Asabargar 

3. Butt 

4. Frye 

5. Propp 

6. Barthes 

7. Bremond 

8. Greimas 

9. Todorov 
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برای تبیین بیشتر نظریة خود، چند پرسش و مسالة مهم و محوری را مطرح ساخت. از  1نیکولایوا

-شود یک داستان اساساً داستانی کودکان: ب: شمار آید؟ چ: ویژگیچ: مواردی باعث می»ک: جمل: این

د سازدهد؟ چ: چیز روایت را میها میهایی ب: آثار کودکان، ساختار روایی و متمایزی از دیگر روایت

ترین مؤلفةهای (. این منتقد مهم831  1050)نیکولایوا،« و این ساختار روایی چ: عنصرهایی دارد؟

 داند.بندی و شروع و مسالة زمان میدید، پایان پردازی، زاویةمندی را عواملی چون؛ شخصیّتروایت

مفهوم »کان هستند. های کوددر واقع نیکولایوا عقیده دارد ک: عناصر مذکور ساختار روایی داستان

شوند آن هایی است ک: در ساختار روایت موجودند و باعث میمندی در بردارندة کلی: ویژگیروایت

-بندی اثر )پیرنگ و ساختار زمانی(، شخصیّتها شامل ترکیبای روایی بخوانیم. این ویژگیرا نوشت:

توانند از ها میبرای بازنویسی قص:نویسان ( نویسندگان و قص:882)همان « انداز است.پردازی و چشم

ها، گفتگوها و...( و انواع زاویة دید پردازی )بازنمایی ذهنی شخصیّتشگردهای مناسب شخصیّت

کننده بندی باز )روزن: ب: تعبیر نیکولایوا( شروع مناسب و ترغیبمناسب یا ترکیبی، استفاده از پایان

 استفاده کنند.

گو و حاضران است. وقتی واسط: بین قص:ارتباط مستقیم و بی اش، یکگویی در شکل سنتیقص:

-آید و شنونده با تصاویری ک: ب: کمک قص:تخیل ب: جنبش در می ةاین پیوند جادویی برقرار شد، قو

(. قص: با استفاده 20  1000و آن میلز، بریسفورد« )گذاردسازد، ب: دنیای دیگری گام میگو در ذهن می

های ها و درگیری نیروهای داستانی، کودکان را با چالشای جدید، کشمکشهاز حادث: و چالش

دانند ک: دنیای سرایی را پلی میسازی و داستاندانشمندان تعلیم وتربیت، افسان:کند. جدید روبرو می

ترین وسیل: ظهور بزرگ قص:،دهد. ارتباط میلان گسارلی کودک را ب: دنیای واقعی بزای و تخیّافسان:

ثبات این صفات در او ب: درج:  دان پاک و خوی و خصلت مطلوب و پسندیده در کودک است ووج

ها با دعوت ب: نیکی و خوبی، در واقع قص:(. »80  1005نژاد،)شعاری« ها بستگی داردثیر آنأنفوذ و ت

، کند و بدین وسیل: با کنترل هیجانات کودکرفتارهای پسندیده جامع: را در کودکان تقویت می

(. اریکسون 211  1058)سلیمانی،« کندها نهادین: میرفتارهای سازگاران: و پسندیده را در وجود آن

ای ک: از ب: گون:»شود، داند ک: کاهش اضطراب کودک را موجب میقص: را تلقین شفابخش می

دیگران های یک قص:، او را در کشف عواطف خود و ها یا موقعیّتسازی با شخصیّتطریق همسان

                                                                                                                                  
1. Nikolayeva 
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گویی ب: مطالب ذکر شده درباره اهمیّت قص: و قص:(. با توجّ: 203  1052)اریکسون،« کندیاری می

تواند نقش مهمی در ها میهای گوناگون در روایت قص:برای کودکان و نوجوانان، استفاده از خلاقیّت

  جذب مخاطب داشت: باشد.

کارکردهای مهم و متفاوتی دارد. اهمیّت نظریة روایت در ادبیات داستانی کودک و نوجوان 

کارگیری این نظریة در متون داستانی کودک، علاوه بر افزایش لذت خوانش متن در مخاطب، ب: ب:

کند تا اثری متفاوت و تا حدودی متناسب با گروه سنی مورد نظرشان خلق کنند. نویسندگان کمک می

ها و ها نیز تأثیر زیادی در ایجاد خلاقیّت قص::گیری قصاستفاده از نظریة روایت در تحلیل و شکل

های منتخب کودک براساس جذب مخاطب دارد. هدف اصلی این پژوهش، تحلیل و بررسی قص:

نویسان در خلق یک قص: خلّاق و مدرن نظریة روایت نیکولایوا است. استفاده از نظریة روایت ب: قص:

ها، نما در شروع قص:های نخو پرهیز از کلیش:کند. انتخاب شروع مناسب و خلّاق قص: کمک می

ها در قص:، استفاده از ها، بازنمایی ذهنی و مناسب شخصیّتانتخاب پایان مناسب و باز برای قص:

-ها و تکنیکترین روشها برای مشارکت مخاطب از مهمنویسی یا شکاف گویا در قص:تکنیک سپید

 . های روایت خلاق است

 های پژوهش . پرسش1-1

های منتخب و مورد بررسی، چ: میزان از ترین پرسش این پژوهش این است ک: نویسندگان قص:مهم

ها نمود مندی نیکولایوا در قص:اند؟ و کدام بُعد از ابعاد روایتهای روایت استفاده کردهابعاد و مؤلف:

 ؟بیشتری دارد

 های پژوهش . پرسش1-6

های متفاوتی صورت گرفت: مندی پژوهشها و ابعاد روایتو ساختار آن ها و تحلیل محتوادرباره قص:

 شود.مندی اشاره میها در زمین: قص: و ابعاد روایتترین پژوهشاست. ب: برخی از مهم

 جادویی سوت س: داستان در مندیروایت ابعاد ب: نگاهی»( در مقالة 1011حسام پور و ارامش فرد. )

 احمد از جادویی سوت س: داستان در را مندیروایت ابعاد (نیکولایوا ماریا نظریة پای: بر) اکبرپور احمد

 ک:این وجود کردند؛ نتایج نشان داد ک: با تحلیل و بررسی است، وی جدید هایداستان از ک: اکبرپور

-آن رسدمی نظر ب: اما بیافریند، متفاوت اثری تازه هایشیوه آزمودن با کوشیده داستان این در اکبرپور

 بر راوی صدای غلب: و هاشخصیّت نواخت یک لحن چون برآید؛ کار عهده از نتوانست: باید ک: گون:
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 ک: چنانآن اثر، مثبت هایویژگی گذارد،نمی و کاهدمی اثر مندیقدرت و انسجام از هاشخصیّت

 .کنند جلوه است، شایست:

ولادیمیر  ةداستان سیاوش بر اساس نظریشناسی تحلیل ریخت» ة( در مقال1011) .استاجی و رمشکی
جایی در اند. نتایج نشان داد ک: روایت با مقداری جاب:های قص: پرداخت:تب: کنش شخصیّ« پراپ

 های ارائ: شده توسط پراپ هماهنگ است. های اشخاص قص:، کاملاً با خویشکاریکنش

ب: تحلیل « نی بر اساس آرای بتلهایمهای پریان ایراتحلیل قص:» ة( در مقال1018) .حسینی و عظیمی

: ب: شباهت دهد ک: با توجّاند. نتیج: بررسی نشان میایرانی پرداخت: پریان ةقصکاوان: هفت روان

های قص:کاوان: برونو بتلهایم از های روانهای پریان در سراسر جهان، تحلیلساختاری و محتوایی قص:
 های پریان ایرانی نیز هست.میم ب: قص:در کتاب کاربردهای افسون قابل تع پریان

پور بر پای: بررسی ساختار روایت هزار و یک سال شهریار مندنی»( در مقالة 1010جمالی و قربانی. )
اند. نتایج نشان داد بندی پرداخت:پردازی، زاوی: و پایانهای پیرنگ، شخصیّتب: مقولة« نظریة نیکولایوا

های وار با کنشهای پریتپیرنگی اپیزودیک با پایان باز، خلق شخصیّپور با سود جستن از  مندنیک: 

های کودک داستان و استفاده از تفانتاستیک، استفاده از راوی بزرگسال برای هدایت شخصیّ 

شگردهای خاص زمانی در پی ایجاد تمایز در نوع روایت داستان کودک و نوجوان و بزرگسال بوده 

 .است

 روایی نظریة منظر از هشتاد ده: فانتزی هایداستان بررسی»در مقالة  (1010)صادقی و همکاران. 

های های کودکان خطی و در داستانپیرنگ در داستانب: این نتیج: رسیدند ک: « نیکولایوا ماریا

-ها مستقیم و توصیفی است. در داستانپردازیتهای کودکان شخصیّ نوجوانان پیچیده است. در داستان

 .ها استتها غیرمستقیم و معرفی ب: وسیل: کنش شخصیّپردازیتنوجوانان شخصیّهای 

ترین اثر در زمین: تحلیل ای. مهم، ترجم: فریدون بدرههای پریانقص: شناسیریخت( 1015پراپ. )

ها بر بندی افسان:ب: جای تلاش برای طبق: های پریانقص: شناسیریختدر کتاب  هاست.و بررسی قص:

اصطلاحی است ک: وی ب: دلیل ذهنی بودن شناسایی یک   ها )مضمونها یا مضامین آنتشخصیّ اساس

: ب: عملکردهای نمایشی ها با توجّ کند(، قص:مضمون و تعاریف مختلف پیوست شده از آن اجتناب می

 .شدندآن شناسایی 
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 5در فصل « ات کودکشناختی ب: ادبیدرآمدی بر رویکردهای زیبایی»( در کتاب 1015نیکولایوا. )

شناسی خواننده اشاراتی دارد ک: جدیدترین مطالب را درباره ب: زیبایی 11درباره روایتگری و در فصل 

 .کندمندی نیکولایوا بیان مینظریة روایت

 . روش پژوهش و چارچوب نظری1-3

تحلیل  در بررسی و تحلیل اثر ب:»توصیفی است.  -صورت تحلیلیروش تحقیق در پژوهش حاضر ب:

شیوه گردآوری اطلاعات در (. 1052)ساروخانی،« شودها برای کشف معنا پرداخت: میها و آزمونداده

 . ای استخان:قالب اسناد کتاب

 . پردازش تحلیلی موضوع 6

 .شودمندی نیکولایوا پرداخت: میها از منظر ابعاد روایتدر این بخش ب: بررسی قص:

 هاشروع داستان. 6-1

برانگیز است. نویسندگان مناسب و تأمل شگردهای مهم برای جذب مخاطب، استفاده از شروعیکی از 

ها، حس تعلیق و هیجان را در مخاطب افزایش توانند با ایجاد ساختار جدید در شروع و آغاز قص:می

یکی یکی بود، »ای است. های مورد بررسی هنوز در قالب همان شروع کلیش:دهند. نقط: شروع در قص:

کس نبود. روی زمین، جایی ن: خیلی دور، ن: خیلی نزدیک، جنگلی بزرگ بود. توی این جنگل هیچ

(. استفاده از 0  1018پرست و عظیمی،)حق« تابیدنبود؛ ولی توی آسمان، خورشید بزرگ و قشنگی می

کشمکش  تواند ساختار جدیدی ب: قص: ببخشد. استفاده از عنصر گفتگو یاشروع مناسب و جذاب می

 مثل هم:« پیرمرد و پیرزن»های مناسب برای شروع است. شروع قصة های قص: از نمون:میان شخصیّت

روزی روزگاری در یک خانة کوچک، پیرمرد و »شود  با روزی روزگاری شروع میهای قدیمی قص:

ن: گوسفندی. تنها  ای. ن: سگی داشتند وای داشتند و ن: مزرع:ها ن: بچ:کردند. آنپیرزنی زندگی می

(. رویارویی کودکان 3  1018رخ، )پری« نشین پیرمرد، پیرزن بود و تنها یاور پیرزن، پیرمرددوست و هم

ها )تنوع حرکت و رنگ و ها و انیمیشنو نوجوانان با دنیای مجازی و در دسترس بودن انواع بازی

انگیز باشند. در غیر این صورت و هیجانها نیز دارای ساختاری جذاب کند ک: قص:جذابیّت( ایجاب می

هرگاه چند بند اول داستان نتواند توجّ: مخاطب را جلب کند، »کند. مخاطب با قص: ارتباط برقرار نمی

 1052)یونسی،« ممکن است دیگر زحمت خواندن داستان را ب: خود ندهد و آن را ب: سویی بیفکند

دارای شروعی خلاق و نسبتاً مدرن هستند. های بررسی شده، چند قص: (. در میان قص:113 
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خواست دنبال آفتاب بگردد، ولی گردان بیدار شد. مثل هر روز رویش را کرد ب: آسمان. میآفتاب»

احساس کرد سرش سنگین شده است؛ برای همین مجبور شد سرش را پایین بیندازد. روی زمین، 

ت. ناگهان یکی صدایش کرد  چشمش افتاد ب: چیزی ک: شکل خودش بود؛ امّا رنگی نداش

 (.0  1013)صابری، « شما؟»گردان پرسید  آفتاب«... گردان!آفتاب»

های متفاوتی برانگیز باشد. پرسشتواند تأملاستفاده از گفتگوی دو شخصیّت برای شروع قص:، می

. جغد غروب بود»دهد. کند و برای یافتن پاسخ، خوانش قص: را ادام: میدر ذهن مخاطب ایجاد می

تیغی کوچولو ک: پای درخت هایش را باز کرد و نگاهی ب: دوروبرش انداخت. جوج:کوچک چشم

آخیش! بالاخره بیدار شدی. خست: شدم از بس منتظر نشستم... »کرد، گفت  نشست: بود و بالا را نگاه می

« ؟چی بازی»ترین شاخ: نشست و گفت  جغد کوچک پرید و روی پایین« زود باش بیا بازی.

بازی خودمان بهتر موشکن:، همان قایم»جغد گفت  « دنبالم کن و من را بگیر.» تیغی گفت جوج:

(. حسین پاینده درباره شروع 3  1015،کلهر« )یک، دو،...»هایش را بست و شمرد  و تندی چشم« است.

 خواننده شانپاراگراف ناولی ک: هستند هاییآن ها،تأثیرترین داستانبی و ترینناپخت:»گوید  داستان می

 است، کرده خلق نویسنده ک: خیالی جهان مدخل اگر. کندنمی ترغیب داستان بقیة خواندن ب: را

کتاب را  خواننده گاهآن نکند، تشویق هایششخصیّت با زیستن جهان، آن ب: شدن وارد ب: را خواننده

توان خلاقیّت اثر کلر ژوبرت، می پپوچیهای (. در مجموع: قص:88  1015)ر.ک پاینده، «کندمی رها

ها مشاهده کرد. شروع داستان همراه با پرسش از مخاطب و مشارکت او در نویسنده را در شروع قص:

 پپوچی است. نشست: درخت زیر راست سمت ک: همان شناسی؟می را پپوچی کوچولو»داستان است. 

 ک: همان ززو است. دوست پپوچی،بهترین  دارد... ولی زیادی دوستان و کندمی زندگی جنگل توی

قص: باید دارای پیرنگی منسجم و قوی  (.22  1010)ژوبرت،« دهدمی تکان دست برایش چپ سمت

های کودکان از این بنابر دیدگاه ارسطو؛ داستان باید دارای آغاز، میان: و پایان باشد. بیشتر داستان»باشد. 

گشایی است. افکنی، نقط: اوج و گرهچینی، گرهارای زمین:کنند و پیرنگ داستان دالگو پیروی می

اند؛ خواه کنند و چون از پیرنگ هنجار فاصل: گرفت:ها از این الگو پیروی نمیها و قص:برخی از داستان

 (.831  1050)ر.ک نیکولایوا، « مندی برخوردارندتر روایتو ناخواه از درج: پایین

 منتقداندهد. تأثیر قرار میگذارد ک: فرایند خواندن او را تحتخواننده می آغاز داستان تأثیری بر»

نامند. این تأثیر اولی:، متأثر از میزان اطلاعاتی است ک: راوی در آغاز داستان در این را تأثیر اولی: می

 ةفبنابراین یکی از وظایف مهم آغاز داستان، وظی؛ (231  1001اخوت،) «گذارداختیار خواننده می



 (49 یاپی)پ 1413 پاییز، 3دهم، شمارة سیزدورة  ،یداستان اتیّپژوهشنامة ادب 656
 

 

پیام( در آغاز روایت، صحن: و  ةارتباطی آن است؛ ب: این معنی ک: نویسنده یا راوی )فرستند

های کودکان نیز اجرا شود تواند در قص:. این نگرش میکندها را برای کنش اصلی آماده میتشخصیّ

  ها ببخشد.و ساختار جدید ب: قص:

 سپید نویسی -. شکاف گویا6-6

های زبانی و محتوایی در داستان، زمین: مشارکت خواننده را با قرار دادن شکافتوانند نویسندگان می

 بسیار ارزشمند است. محورخواننده پردازاندیدگاه نظری: در 1متنی هایموضوع شکاففراهم نمایند. 

 میان است. شده ارائ: کتاب در آشکارا ک: است آن چیزی ادبی متن پود تار و»گوید  ماریانیکولایوا می

 تخیّلش و پیشین هایتجرب: ب: توجّ: با خواننده ک: گذاردمی باقی هاییشکاف نویسنده پودها و تار این

 دربارة سنتی هایدیدگاه بیشتر از محورنظریة خواننده (.315  1015)نیکولایوا، « کندمی پر را هاآن

 از یک هر ک: است این محورخواننده دیدگاه فرضپیش دهد.نقش فعال می خواننده خواندن، ب:

 تفسیرهای توانمی ک: نیست معنا بدان این امّا کنند؛می پر روشی ب: را متن هایشکاف خوانندگان

 ب: را خواننده نیرومند ابزاری چونهم هاشکاف ک: است چنین بلک: داشت، متن یک از شماریبی

 باشند  متفاوت گونة س: کم دست از هاشکافممکن است »کنند. هدایت می ویژه تفسیری سوی

 ها،شکاف دیگر نوع کنیم.می پر واقعی زندگی از خود هایتجرب: با را هاآن ک: هاییشکاف نخست،

 رمزگشایی در را او تا گذاردمی باقی خواننده ذهن در انگیزه ایجاد برای نویسنده ک: هستند هاییآن

 خواننده و کندمی پر را داستان پیشین هایبخش در شده ایجاد شکاف نویسنده دهد. گاهی شرکت متن

 را پیشین رویدادهای است، داده قرار اختیارش در تازگی ب: نویسنده ک: هاییآگاهی سای: در تواندمی

 های دائم،شکاف دارد. قرار 0دائم شکاف مقابل در و شودمی نامیده 2موقت شکاف مورد این کند مرور

 شکاف توانمی را هاشکاف گونة مانند. سومینمی باقی نشده پر داستان پایان تا ک: هستند هاییشکاف

 خوانندگان برای هاییپرسش و دارند زیادی هایشکاف ک: هایینامید. متن پردازان: خیال یا 3خلّاقان:

)ر.ک. همان « شوندمی خوانده  8پرسشی یا خلاقان: هایمتن دارند می وا فکر ب: را هاآن و کندمی ایجاد

تا  دهندمی اجازه هاو هم ب: آن انگیزندمی بر را خوانندگان هم تخیل پرسشی یا های خلاقان:متن( 311 

                                                                                                                                  
1. Textual Gaps 

2. Temporary gap 

3. Permanent gap 

4. Greative grap 

5. Greative Or interrogative texts 
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 را پرسشی هیچ دهد و توضیح را چیز هم: نویسنده در متنی اگر کنند. گیرینتیج: و دریافت خودشان

کند.  را پر هاشکاف ب: خواننده بدهد تا دازیپرخیال برای تواند مجالینگذارد،  نمی باقی پاسخبی

  است. نویسیروزن: و سپید دارای باز  یا پایان خلّاقان:، شکاف از خوبی نمون:

نویسی، جاهای خالی و سپید»های جدید در نقد ادبی مدرن است. نویسی یکی از گفتمانسپید    

کوشد تا در اثرش برجای نویسنده ماهری میهای موجود در متن است ک: ب: گفت: چمبرز هر چیننقط:

 1050)چمبرز، « گری ب: مشارکت فرا خواندبگذارد تا خواننده را در ساختن معنا و حتی آفرینش

آیا ساختار  ک:است. این ساختار روایی شکاف در چارچوب داستان و ابهام ونویسی، سپید(. »100 

های گوناگون از متن داشت: باشد؟ شروع برداشتروایت ب: شکلی هست ک: ب: خواننده اجازه دهد، 

ای هایی از سوی مخاطب دارد یا با مقدم:داستان چگون: است؟ ناگهانی شروع شده و نیاز ب: پیش فرض

های دیگری را برای بندیپایان ةبندی داستان، زمینآیا پایان هیچ ابهامی شروع شده است؟رسا و بی

های نویسی در قص:( شگرد سپید100  1011پور و شریفی،حسام  )ر.ک« آورد؟مخاطب فراهم می

ک: استفاده از این عنصر نقش مهمی در مشارکت بررسی شده، نمود بسیار کمی داشت. در حالی

صداترین ترین و بیشنود؟ ن: ممکن نیست؛ آخر ما کوچکیعنی کسی صدای ما را می»مخاطب دارد. 

ها... دانستند... مادر مورچ:ها نمیشنید و آنشان را میصدای موجود دنیا هستیم. ولی یکی بود ک:

ترین صداترین و بیشنود، صدای ما را ک: کوچکخندید و گفت  کسی هست ک: صدای ما را می

« یکی بود»(. در قص: 28-23 1018)طاقدیس،« خندیدشنید با مهربانی میموجود دنیا هستیم و او ک: می

پرسد کند. کودک مدام از خود مینام خداوند، مخاطب را در داستان سهیم می نویسنده با پنهان کردن

کند. شنود؟ این کنجکاوی و مشارکت تا پایان داستان ادام: پیدا میها را میچ: کسی صدای مورچ:

زمین: ذهن مخاطب ها را ب: پسدهد و آنگاهی نویسنده برخی از کلمات و اصطلاحات را شرح نمی

« هامون از آبنوس:مون فانوس:/ کفشما توتوهای ماهیم/ شب مهتاب تو راهیم/ کلاه»د. دهارجاع می

توتو دیگر کیست؟ حتماً یک پرندة خوش ماما دودو بغلش کرد و گفت  ماه »( و یا 10  1011)یزدانی،

اوه بر عل« ماه توتو»و « آبنوس»از اصطلاحات  (. نویسنده در این قص: با استفاده21)همان « خبر بوده

ها را ب: جستجوی ذهن مخاطب و اطلاعات او ارجاع سهیم کردن مخاطب در قص:، معنا و دلالت آن

 ک: نماد کمک خداوند ب: خرگوش کوچولو هستند. « ماه توتوها»با ویژه در رابط: دهد. ب:می

است ک: ها و اصطلاحاتی بیشتر از طریق کلمات و واژه« کارلین: و مرغابی» سپیدنویسی در قصة

ها اشاره کرده است و این شنونده یا خوانندة قص: است ک: باید ب: دنبال معنا یا نویسنده در متن ب: آن
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، «الطیبسنبل»، «گزن:»، «گل قاصدک»، «زردنبو و لاغر»، «تلنبار»هایی مانند  ها بگردد. واژهمفهوم آن

های مورد نظر را ب: معنا و مفهوم واژه (. نویسنده03  1010)میشلز،« ضماد خردل»و « عصارة کبد ماهی»

« کوتیکوتی»های در مجموعة قص: کند تا در روند قص: و حوادث آن سهیم شود.خواننده واگذار می

کوتی کجایی؟ دنبالش آهای کوتی»نویسی ب: خوبی استفاده شده است. زاده از شگرد سپیداثر حسن

کوتی؟... شما فکر ویز، ویز، ویز، کجایی کوتی کوتی کجایی؟ زنبور ها! ملخ  کوتیبگردید بچ:

کنید کجاست این دوست وبکوب روبوسی... فکر میکنید کجاست؟ باید برود عروسی... بزنمی

« هزارپای ما؟ آرایشگاه؟ ن:. حمام؟ ن:. خیاطی؟ ن:. فکر کنم توی صفحة بعد باشد. ورق بزنید

های ودن متن برای کودک، همین یافتن قسمتب بخش یکی از رازهای لذت(. 5-3  1010زاده  )حسن

اگر بتواند در  ،کودک ةمتن ادبی ویژ» .است (حل مسئل:)و سهپس پرکردن آن  (یافتن مسئل:)سپید متن 

عمل ب: تسهیل این فرایند یاری رساند، ب: او لذّتی ژرف نیز خواهد بخشید و در همان حال موفّق ب: 

 نهایت، ادبیات کودک ب: خود نیز برقراری ارتباط با وی نیز خواهد گردید و بدین شکل است ک: در

بندی ویسی، این است ک: آیا پایاننمسالة دیگر در سپید (.210  1052)خسرو نژاد،« تحقّق خواهد بخشید

پایان « فقط دوست خودمی»کند؟ در قصة بندی دیگری را برای مخاطب فراهم میداستان، زمین: پایان

ها چ: بود؟ تیغی از تلة شکارچیمنظور جوج:» کند.داستان، پایان دیگری را در ذهن مخاطب ایجاد می

تیغی، دوستش، جغد ؟ چ: چیزی باعث شد ک: جوج:کردیکار میتیغی بودی، چ:اگر تو جای جوج:

رسد ک: خود ( قصة مورد نظر با طرح پرسش از مخاطب ب: پایان می23  1015،کلهر« )را تنها گذاشت؟

 است.ساز مشارکت فعال مخاطب در قص: زمین:

 ها. کانون روایت در قصه6-3

ک: دارد تا میان  آنشناسی ما را وا میروایت»ها اهمیّت زیادی دارد. روایت و چگونگی آن در قص:

شود )شخصیّت کانونی ک: دیده میساز( و آنبیند )شخصیّت کانونک: میگوید )راوی( و آنسخن می

شده( تفاوت بگذاریم. این تفاوت از اهمیّت زیادی برخوردار است؛ زیرا ممکن است شخصیّتی در 

یت مرکزی نباشد. در ادبیات کودک این نکت: در خلق مرکز روایت قرار بگیرد؛ ولی لزوماً شخص

-دید راوی در ادبیات کودک از بسیاری جهات، مهم ذهنیّت، تعیین کننده است؛ بنابراین انتخاب زاویة

(. روایت مناسب یکی از عوامل مهم در جذب 812  1050)نیکولایوا،« های دیگر ادبی استتر از گون:

 داستان کسی چ: ک: نیست معنا آن ب: و است داستان روایت زاوی: دید، زاویة» رود.مخاطب ب: شمار می
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 زاویة انتخاب شود.می مشاهده کسی چ: دید از داستان ک: است آن معنی ب: بلک: کند؛می تعریف را

-(. در قص:121  1055)گودرزی دهریزی،« است مخاطب با ارتباط زاویة انتخاب حقیقت، در روایت

( ارسطو درباره 2و1اغلب از روایت سوم شخص استفاده شده است.)ر.ک جدول های مورد بررسی، 

ات زندگی را در قالب داستانی خواهد تجربیّهنگامی ک: می نویسداستان» گوید دید می اهمیّت زاویة

« داشت: باشد ،کنددیدی ک: برای داستانش انتخاب می ة: وافری ب: زاویکوتاه بازآفرینی کند، باید توجّ 

های کودکان و نوجوانان امری (. انتخاب کانون روایت در قص:120  1013پورنداف و همکاران،)

های متفاوت هر نوع روایت، شاید بتوان از یک روایت تلفیقی رسد. با توجّ: ب: کارکرددشوار ب: نظر می

 111بررسی شده )استفاده کرد تا تمام جزییات قص: ب: طور کامل در اختیار مخاطب قرار گیرد. در آثار 

( برای 2خورد. )ر. ک جدول شماره ها ب: چشم میقص:( روایت سوم، شخص بیش از سایر روایت

ها استفاده کرد تا مخاطب ب: توان ترکیبی از روایتگویی، میایجاد یک ساختار جدید و مدرن در قص:

 آنچ: نیاز دارد، دست یابد. 

ملخ ب: آسمان نگاه کرد و فکر کرد و بعد یک هواپیمای جنگی » هایی از روایت سوم شخص نمون:

کوتی ب: هیچ کس نگاه کپتر سیاه وزوزو کشید. کوتیکشید. مگس ب: نقاشی ملخ نگاه کرد و یک هلی

جشن تولد مار بوآ بود » (.20  1010زاده،)حسن« نکرد. دفتر و مدادش را برداشت و رفت ت: کلاس...

خواست. او همة دوستانش را طور دلش میولد عمرش باشد. شاید هم او اینقرار بود بهترین جشن ت

 1018)ویلیس،« آورند. امّا از کجا معلوم؟...ای میهای معرک:ها برایش هدی:دعوت کرد. حتماً همة آن

کوچولو ک: بودم، بابابزرگ همیش: برایم »تواند روای قص: باشد. (. گاهی شخصیّت اصلی خود می2 

  1015)ریوار،« آورد، دوست داشتمهایی را ک: از خودش در میگفت. من همة ماجراها و قص:قص: می

پنداری و صمیمیّت میان شخصیّت داستان و (. اگر چ: روایت اول شخص قهرمان، میزان همذات0

. ماندها و توصیفات غافل میپردازیها و صحن:دهد؛ امّا از ارائ: دیگر ویژگیمخاطب را افزایش می

، روایت قص: از سوی راوی دیگری دنبال اما امروزه نام و نشان هستند.ها اغلب بیراوی این قص:

. گاهی از زبان اول شخص شود ک: شاهد رویدادها و یا یکی از کنشگران )قهرمانان( قص: استمی

و  های مدرن و امروزی تلفیقی از دو روایت اول شخصشوند و گاهی سوم شخص. در قص:روایت می

 جمع هم دور دوباره پپوچی! نخور غص: گفت  ززو»شود. ها استفاده میسوم شخص برای قص:

 اشپشتی گویی. کول:می راست آره،»گفت   و خندید پپوچی «شوند.می ها زیادمدادرنگی و شویممی

 بغل زیر را بالشش پپوچی «کنم.می دعوت را تانهم: و پزممی بلوط آش امشب»گفت  و برداشت را
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 تازه»گفت   و برگشت دفع:یک رفت. اشخان: سوی ب: و داد قل خودش جلوی را دیگش گرفت.

-غروب بود. جغد کوچک چشم( »22  1010)ژوبرت، ««بخوابید. من پیش و بیایید تانبالش با توانیدمی

هایش را باز کرد و نگاهی ب: دوروبرش انداخت. جوج: تیغی کوچولو ک: پای درخت نشست: بود و بالا 

آخیش! بالاخره بیدار شدی. خست: شدم از بس منتظر نشستم... زود باش بیا »کرد، گفت  را نگاه می

 (3  1015)کلهر،« بازی.

 ایجاد روزنه -بندی. پایان6-4

وش و بست: است. نویسنده در پایان با بازگو کردن پیام و نتیجة اخلاقی ها، پایانی خپایان اغلب قص:

ها پایانی باز دارند. پایانی ک: توسط نویسی مدرن، بیشتر قص:برد. در قص:داستان، اثرش را ب: پایان می

کند و رسد. پایان بست:، تأمّل و تفکر را از مخاطب سلب میمخاطب و در ذهن و تخیل او ب: پایان می

دهد. برخی از منتقدان ادبیات کودک عقیده دارند ک: میزان مشارکت او را در داستان کاهش می

 1050)نیکولایوا،« ای ب: آغازی تازه، تمام شوندهای کودک و نوجوان معمولاً باید با روزن:داستان»

های بررسی شده، قص:گیرد. در برخی از را ب: جای پایان باز در نظر می« روزن:»(. نیکولایوا تعبیر 888 

« گردانمارمولک و آفتاب»ها بست: است. در قصة بندی قص:شود. اگر چ: اغلب پایانپایان باز دیده می

اش جمع شده بود. گردان نگاهی ب: زمین انداخت. سای:آفتاب»یابد. با طرح یک سوال قص: پایان می

ام چ: جوری جمع رسید  راستی سای:گردان از خودش پاش. آفتابمارمولک دوید و رفت توی لان:

ست برای گشوده شدن مسیری تازه. مخاطب فرصتی (. این سوال آغازی20  1013)صابری،« شد؟

ای را ک: نویسنده با ند و یک بار دیگر راه حل مسئل:یابد تا متفکران: گریزی ب: آنچ: گذشت، بزمی

اش را گردان گفت: بود تا ظهر وقت دارد سای:روزن: ایجاد کرده بود، بررسی کند. مارمولک ب: آفتاب

گردان را از روی زمین جمع جمع کند. جیکی و جیکو و جیکا هر چ: نوک زدند نتوانستند سایة آفتاب

گردان سرش سنگین شد و خوابش برد و دوستانش گردان و دوستانش خست: شدند. آفتابکنند. آفتاب

چینی را ک: نویسنده در ذهن مخاطب ز سای: خبری نبود؟ نقط:هم رفتند؛ امّا ظهر چ: اتفاقی افتاد ک: ا

بندد ای از لذت بر لبان مخاطب نقش میایجاد کرده بود، حل شده و در این گریز دوباره فکری، خنده

های ذهنی دوباره دیدن را برای مخاطب فراهم آورده و این راز میان نویسنده و مخاطب است ک: زمین:

در این گون: »رسد. های مدرن، ایدئولوژی در صفح: آخر ب: پایان نمیستانها و دااست. در قص:

کنندة صرف صدای نویسنده ها، خواننده در تعیین معنای اثر مشارکت فعّال دارد و دیگر مصرفداستان
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-ای تازه خلق میآفریند، اما خواننده بار دیگر اثر را ب: گون:نیست. درست است ک: نویسنده اثر را می

 (.115  1011)محمّدی و بهاروند،« گذاردد و اوست ک: بر اثر، نقط: پایانی را میکن

تواند آغاز قصة دیگری در ذهن کودکان می« عصبانی خیلی بود، عصبانی گوسفندی ک:»پایان قصة 

خواست یک خواست. حالا گلابی میراه شد؛ امّا برفی دیگر سیب نمیدوباره هم: چیز روب: »باشد. 

طور؟ مهم نبود. هرچ: خواست هر طور شده آن گلابی را ب: دست آورد. چ:رشت و آبدار. میگلابی د

(. حالا ک: برفی قصة ما 25  1011)تئوبالد،« توانست آن گلابی را ک: دوست دارد بچیندپرید نمیبالا می

ورد؟ آیا خهایی برای او رقم میآورد و چ: ماجراییطور آن را ب: دست میگلابی دوست دارد، چ:

کند؟ ب: اندازة تمام خوانندگان این قص:، شود یا این بار راه دیگری انتخاب میدوباره عصبانی می

حالا » پایانی خوش و بست: دارد.« مرغابی و کارلین:»تواند سؤال و ماجراهای تازه اتفاق بیفتد. قصة می

اش را سوار بر کالسک: ب: گردش توانست ب: راحتی زندگی کند. او هر روز مرغابیدیگر کارلین: می

مرغابی فروش کردند، او حالا کارلینة تخمکن صدا نمیبرد. دیگر مردم او را کارلینة آشغال جمعمی

 (.30  1010)میشلز ،« بود

شناختی از قانون یة ساختاری و هم در لایة روانای هم در لاهای معاصر کودک تا اندازهداستان»

اند. ب: جای پایان، ختم ب: خیر کردن پیرنگ داستان، ک: ممکن است پایان خوش و بست: فاصل: گرفت:

ای ب: آغازی تازه ها با روزن:گون: داستانرسیدن قهرمان ب: هدف یا چیرگی بر ضد قهرمان باشد، این

ها و آثار کودکان ها، داستانتواند ب: قص:ای ک: می(. مسالة880  1050)نیکولایوا،« شوندتمام می

 ساختاری تازه و ترغیب کننده ببخشد.

 مندی روایت. زمان5-6

از نظر نیکولایوا این دو »شود. مندی دو بحث مهم زمان روایت و زمان داستان مطرح میدر مسالة زمان

ش است ک: ساختارهای زمانی کلام در رابط: با باهم متفاوت هستند. در حقیقت پاسخ ب: این پرس

-ها و داستان(. در بیشتر قص:881  1050)نیکولایوا،« اند؟ساختارهای زمانی داستان، چگون: تنظیم شده

-شود و وقایع براساس زمان داستان در روایت قرار میهای کودکان، ساختار خطی زمان شکست: نمی

شوند. بیشتر در دریافت داستان و پیام آن دچار مشکل می صورت کودکانگیرند؛ زیرا در غیر این

اند. زمان نیز خطی است و وقایع براساس روابط علّی و زمان های مورد بررسی، دارای پیرنگ خطیقص:

اند ک:، یکی بود و یکی نبود، آورده»های مختلف های کهن با عبارتقص: اند.داستان تنظیم شده
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زمانی ها، بیشوند. زمان روایت در این قص:آغاز می« های بسیار قدیم و..حکایت کنند ک:، در زمان

  1001،)اخوت« ای ب: زمان هست؛ ولی این زمان تقویمی نیستها، گرچ: اشارهدر این قص: است.

-اما در قص:؛ زمانی خود ادام: دارد(؛ زمانی است در گذشت: ک: انگار تا ابد ب: همین حالت و در بی203

کوتی با تعجب کوتی»وزی برای باورپذیری بیشتر تا حدودی زمان و مکان مشخص شده است های امر

ها سبز نیستند؟ عنکبوت گفت  لابد ب: برگ دست کشید و گفت  پس چرا برگ زرد است؟ مگر برگ

کوتی نرم و آهست: ب: طرف مدرس: رفت. برگ درخت زردآلو است؟ و کب کب کب خندید... کوتی

 (. 15  1010)حسن زاده،« روز دربارة فصل پاییز بود اتفاقاً درس آن

تر از زمان کلام است؛ امّا در آثار کودکان بیشتر بر در ادبیات داستانی معمولاً زمان داستان طولانی

برای نویسندگان »تداوم کوتاه متمرکز است. زمان داستان و قص: ب: اندازه زمان کلام طراحی شده است. 

تر از دنبال کردن او در طول شخصیّت کم سال قص: ب: یک نقط: عطف، مهممعاصر، رسیدن زندگی 

هایش را باز کرد و نگاهی غروب بود. جغد کوچک چشم»(. 801  1050)نیکولایوا،« سالیان دراز است

کرد. گفت  تیغی کوچولو ک: پای درخت نشست: بود و بالا را نگاه میب: دوروبرش انداخت. جوج:

جغد کوچک پرید و « دار شدی. خست: شدم از بس منتظر نشستم... زود باش بیا بازی.آخیش! بالاخره بی»

« دنبالم کن و من را بگیر.» تیغی گفت جوج:« چی بازی؟»ترین شاخ: نشست و گفت  روی پایین

هایش را بست و و تندی چشم« بازی خودمان بهتر است.موشکن:، همان قایم»تیغی گفت  جوج:

 (.3  1015،کلهر...« )یک، دو، »شمرد  

شود و در ادام: داستان، نویسنده برای ارائ: بسیاری از آثار بزرگسالان از میان: داستان شروع می

های کودکان گردد؛ امّا در داستانها و مکان و زمان و... ب: عقب برمیاطلاعات لازم دربارة شخصیّت

ساختار برای کودکان مناسب است؛ زیرا کودکان شوند. این رویدادها ب: ترتیب ک: رخ داده، نقل می

« ک: حوادث بر اساس ترتیب زمانی باشندممکن است نتوانند جریان داستان را دنبال کنند، مگر این

 (.  888  1050)نیکولایوا،

 های منتخبقصهمندی در های ابعاد روایتلفهؤ. بررسی فراوانی م3

 شود. پرداخت: می های منتخبقص:مندی در یتهای ابعاد روادر این بخش ب: بررسی مولف:

بندی پایان سپیدنویسی  ردیف نام قصه نویسنده شروع داستان پردازیشخصیت زاویه دید
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 )روزنه(

 1 1های پپوچیداستان کلر ژوبرت مدرن ه  توصیفی مستقیم سوم شخص باز 

 2 2های پپوچیداستان کلر ژوبرت  مستقیم سوم شخص باز 

 0 0های پپوچیداستان کلر ژوبرت مدرن ه  توصیفی مستقیم سوم شخص باز ندارد

 3 3های پپوچیداستان کلر ژوبرت مدرن ه  توصیفی مستقیم سوم شخص باز ندارد

 8 8های پپوچیداستان کلر ژوبرت مدرن ه  توصیفی مستقیم سوم شخص باز ندارد

صابرمنصوره مدرن ه گفتگو مستقیم سوم شخص باز دارد

 ی

مارمولک و 

 گردانآفتاب

8 

 جاناتان امت مدرن ه  توصیفی مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 

همیشة همیش: 

 دوستت دارم

0 

نو را حق  کلاسیک مستقیم سوم شخص بست: ندارد

پرست و 

 عظیمی

یک جنگل و چند 

 حیوان؟

5 

خواهی با من می اریک باتو مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص باز دارد

 دوست شوی

1 

گوسفندی ک:  ژوزف تئوبالد مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص باز دارد

عصبانی بود، خیلی 

 عصبانی

11 

خطی و خنده خط کترین رینر مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص بست: دارد

 اش

11 

 12 واقعاً جدّی جدّی امیلی ریوار مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص باز دارد

 10 مرغابی و کارلین: تیلده میشلز ه خبری مدرن مستقیم سوم شخص بست: دارد

هیس ما یک نقش:  کریس هاگتن مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص باز دارد

 داریم

13 

 18 فقط دوست خودمی مژگان کلهر مدرن ه گفتگو مستقیم سوم شخص باز دارد

 18 پیرمرد و پیرزن زهره پریرخ کلاسیک مستقیم سوم شخص بست: ندارد

فرهاد حسن  مدرن ه خبری مستقیم شخص سوم بست: دارد

 زاده

 10 موش سر ب: هوا

این پسر چقدر کتاب  الیور جفرز مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص باز ندارد

 خورد!می

15 

 11 دوست بزرگ بابک صابری مدرن ه گفتگو مستقیم سوم شخص باز ندارد

 21 بجو بجو اما یارلت مدرن ه تعاملی مستقیم سوم شخص باز دارد

توان بال چگون: می باب گرام مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 ای را درمانشکست:

21 

 22 اگر جای ما بودی روناک ربیعی خبری  -مدرن مستقیم دوم شخص بست: ندارد

مامان دلم برایت  ربکا کاب مدرن خبری مستقیم اول شخص بست: ندارد

 تنگ شده

20 



 (49 یاپی)پ 1413 پاییز، 3دهم، شمارة سیزدورة  ،یداستان اتیّپژوهشنامة ادب 621
 

 

 

احمدرضا  مدرن ه گفتگو مستقیم اول شخص بست: ندارد

 احمدی

 23 پرواز

بریتا  مدرن ه گفتگو مستقیم سوم شخص باز ندارد

 راپتکنت

دنیا چقدر بزرگ 

 است؟

28 

بندی پایان سپیدنویسی

 )روزنه(

شیوه  زاویه دید

 پردازیشخصیت

خلاقیت در 

 شروع قصه

 ردیف نام قصه نویسنده

 28 اسب دریایی طلایی اعظم بزرگی توصیفی مدرن ه غیر مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 20 ایصورتی، قهوه اعظم بزرگی مدرن ه خبری غیر مستقیم سوم شخص بست: ندارد

برایان  کلاسیک غیر مستقیم سوم شخص بست: دارد

 وایلداسمیت

 25 جغد و دارکوب

بدترین جشن تولد  جین ویلیس مدرن ه خبری غیر مستقیم شخص سوم باز دارد

 ماربوآ

21 

 01 خوابم یا بیدار؟ سمان: صلواتی مدرن ه خبری غیر مستقیم شخص سوم بست: دارد

خوب، جاییک سمان: قاسمی مدرن ه خبری غیر مستقیم شخص سوم بست: ندارد

 خواب خوبیک

01 

 02 تک خال پیام ابراهیمی مدرن خبری غیر مستقیم سوم شخص بست: ندارد

خوراک زراف: با سالاد  رضا دالوند مدرن ه خبری غیر مستقیم سوم شخص باز ندارد

 پشتلاک

00 

 03 اریک باتو راز مدرن ه خبری غیر مستقیم سوم شخص باز دارد

جولیا  مدرن ه پرسشی غیر مستقیم دانای کل بست: دارد

 دونالدوسون

 08 بچ: گروفالو

خواست نمیغازی ک:  پیتر هورا چک خبری  -مدرن غیر مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 غاز باشد

08 

 00 خال: پیرزن راشین خیری: مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص باز دارد

 05 ها و آسمانپرنده فریده فرجام مدرن ه توصیفی مستقیم دانای کل بست: ندارد

احمدرضا  مدرن ه توصیفی مستقیم دانای کل بست: ندارد

 احمدی

 01 اسب و سیب و بهار

 31 آخرین تک: نان نژادبهناز ضرابی مدرن ه توصیفی مستقیم دانای کل بست: ندارد

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

سیدنوید سیدعلی  کلاسیک مستقیم

 اکبر

توتول: و فضانورد 

غمگین در اسباب 

بازی فروشی آقای 

 آرواره

31 

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

 کوتیکوتی فرهاد حسن زاده مدرن ه توصیفی مستقیم

 پیچ پیچی خودتو نکن

32 

دانای کل  بست: ندارد کوتی پیتزای کوتی فرهاد حسن زاده مدرن ه توصیفی مستقیم 30 
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 سرآشپز محدود

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

 کوتی کاسبیکوتی فرهاد حسن زاده مدرن ه گفتگو مستقیم

 

33 

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

هزارپا  کوتیکوتی فرهاد حسن زاده مدرن ه گفتگو مستقیم

 سواری

 

38 

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

کوتی آهنگ کوتی فرهاد حسن زاده مدرن ه خبری مستقیم

 هاکفش

 

38 

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

 کلکوتی کلکوتی فرهاد حسن زاده مدرن ه گفتگو مستقیم

 

30 

دانای کل  بست: دارد

 محدود

 35 نبود...یکی بود،یکی  سوسن طاقدیس کلاسیک مستقیم

محسن چینی  مدرن ه توصیفی مستقیم غیر دانای کل  بست: ندارد

 فروشان

 31 نقره ماهی

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

غاغاغولی،غول  طاهره ایبد مدرن ه خبری مستقیم غیر

 غاغولی

81 

بندی پایان سپیدنویسی

 )روزنه(

خلاقیت در  پردازیشخصیت زاویه دید

 شروع قصه

 ردیف قصه نام نویسنده

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

مدرن توصیفی ه  مستقیم غیر

 گفتگو

 81 زیبا و مانا نینا نوردال رون:

جان، موش نوش اریک باتو مدرن ه توصیفی مستقیم غیر اول شخص بست: دارد

 کوچولو

82 

دانای کل  بست: دارد

 محدود

سرما نخوری  زادهفرهاد حسن مدرن ه پرسشی مستقیم غیر

کوتی هزار و کوتی

 یک پا+ هزار و دو پا

80 

دانای کل  بست: دارد

 محدود

مدرن خبری ه  مستقیم غیر

 گفتگو

کوتی زرد کوتی زادهفرهاد حسن

 ترسناک

83 

دانای کل  بست: دارد

 محدود

سرما نخوری  زادهفرهاد حسن مدرن ه گفتگو مستقیم غیر

 کوتیکوتی

88 

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

کوتی کوتی زادهفرهاد حسن مدرن ه توصیفی مستقیم غیر

 های سطلیاشک

 

88 

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

جا کوتی اینکوتی زادهفرهاد حسن مدرن ه توصیفی مستقیم

 چ: خبره؟

80 

دانای کل  بست: دارد مدرن خبری ه  مستقیم کوتی نقاش کوتی زادهفرهاد حسن 85 
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 باشی گفتگو محدود

دانای کل  بست: دارد

 محدود

کوتی هرچ: کوتی زادهفرهاد حسن مدرن ه خبری مستقیم

 بادا باد

81 

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

 81 هزار پا و هزار کار مرجان بابامرندی مدرن ه توصیفی مستقیم

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

کمان چند رنگین مرضی: طلوع اصل مدرن ه توصیفی مستقیم

 رنگ:

81 

دانای کل  بست: دارد

 محدود

پنگوئن و میوة  سلینا یون مدرن ه خبری مستقیم

 درخت کاج

82 

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

 80 ب: ب: عجب غذایی نورا حق پرست مدرن ه توصیفی مستقیم

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

 83 نوک طلا رفت: کجا؟ نورا حق پرست مدرن ه خبری مستقیم

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

 88 خوش ب: حالت نورا حق پرست مدرن ه گفتگو مستقیم

دانای کل  بست: دارد

 محدود

مدرن توصیفی ه  مستقیم

 گفتگو

شاید این کتاب  رضا موزونی

 منفجر شود

88 

دانای کل  بست: دارد

 محدود

 80 گوسالة لج باز محمدرضا شمس مدرن ه توصیفی مستقیم غیر

 85 زال و روداب: ب: روایت م.آزاد مدرن ه توصیفی مستقیم غیر دانای کل بست: ندارد

 81 زال و سیمرغ ب: روایت م.آزاد مدرن ه توصیفی مستقیم غیر دانای کل بست: ندارد

 01 سفر مرد بی لبخند مسعود ملک یاری مدرن ه توصیفی مستقیم غیر دانای کل باز دارد

 01 نارگل و شغال صالحیآتوسا  مدرن ه توصیفی مستقیم غیر اول شخص باز ندارد

 02 نارگل و شغال آتوسا صالحی مدرن ه توصیفی مستقیم غیر اول شخص باز ندارد

 00 نارگل و مرغ مینا آتوسا صالحی مدرن ه توصیفی مستقیم غیر اول شخص باز دارد

 03 عروسک نخی محبوب: یزدانی مدرن ه خبری مستقیم غیر سوم شخص بست: ندارد

 08 یک آدم نقاشی کن فریبا کلهر مدرن ه خبری مستقیم غیر شخصسوم  بست: دارد

بندی پایان سپیدنویسی

 )روزنه(

خلاقیت در شروع  پردازیشخصیت زاویه دید

 قصه

 ردیف نام قصه نویسنده

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

چارخان: و خال:  طاهره ایبد مدرن ه توصیفی مستقیم غیر

 کشمشی

08 

 تلفیقی  مستقیم غیر سوم شخص باز دارد

 توصیفی

 00 تی کوتی کو، پیپی فرهاد حسن زاده

 05 باد دوچرخ: سوار فرهاد حسن زاده مدرن ه توصیفی مستقیم غیر سوم شخص باز ندارد
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 قصه های منتخب کودکمندی در . بررسی ابعاد روایت1جدول شماره 

 ها.نتایج کلی و یافته3-1
 جمع فراوانی کاربرد و نوع مندیابعاد روایت

 تلفیقی  مستقیم غیر سوم شخص بست: ندارد

 

 01 دو لقمة چرب و نرم فرهاد حسن زاده

دانای کل  بست: ندارد

 محدود

مصطفی  مدرن ه توصیفی مستقیم غیر

 رحماندوست

این تری زی، آن 

 تری 

51 

 51 هاپری افسان: فاطم: زمانی مدرن ه خبری مستقیم غیر سوم شخص بست: ندارد

حدیث لزر  مدرن ه خبری مستقیم غیر سوم شخص بست: ندارد

 غلامی

دختر نارنج و ترنج و 

 س: دیو

52 

پنب: دون: و ماه  مریا یزدانی مدرن ه توصیفی مستقیم غیر سوم شخص بست: دارد

 توتوهای شب برفی

50 

کوچ: را ما جارو  علی الل: سلیمی مدرن ه توصیفی مستقیم غیر اول شخص بست: ندارد

 می کنیم

53 

 58 ماهیگیر و بهار مژگان کلهر مدرن ه توصیفی مستقیم غیر سوم شخص باز ندارد

 58 سپیدی برف ب: زینب نیکخواه  مدرن ه توصیفی مستقیم غیر اول شخص بست: ندارد

 50 داستان قلقلک سپیده خلیلی مدرن ه توصیفی مستقیم غیر سوم شخص باز ندارد

ماجرای عجیب  الی هتی مدرن ه توصیفی مستقیم غیر سوم شخص بست: ندارد

 ماموت گمشده

55 

قیچی ک: دنبال کار  منیره هاشمی مدرن ه خبری مستقیم غیر سوم شخص بست: ندارد

 گشتمی

51 

ها کجا می درخت طاهره ایبد مدرن ه خبری مستقیم غیر سوم شخص باز دارد

 روند؟

11 

 11 سفر کجاست؟ طاهره ایبد مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص باز ندارد

 12 سفر بی سفر طاهره ایبد مدرن ه گفتگو مستقیم سوم شخص باز ندارد

 10 بردارم؟چی طاهره ایبد مدرن ه گفتگو مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 13 ام کجاست؟خان: رضا دالوند مدرن ه خبری مستقیم اول شخص بست: دارد

مورچ: و موهای  سپیده خلیلی مدرن ه توصیفی مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 خورشید

18 

 18 ولی با اجازه سپیده خلیلی مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 10 کیف سپیده خلیلی مدرن ه خبری مستقیم سوم شخص بست: ندارد

چکم:  سپیده خلیلی مدرن ه توصیفی مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 هایشچکم:نیم

15 

 11 های سر و ت:قص: محمدرضا شمس مدرن ه توصیفی مستقیم سوم شخص بست: ندارد

فاطم:  مدرن ه توصیفی مستقیم سوم شخص بست: ندارد

 زادهیوسف

 111 کفشیجلس: در جا 
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 111 03 دارد نویسیسپید

 88 ندارد

 111 01 باز پایان بندی

 01 بست:

 111 3 کلاسیک شروع

 13 مدرن

 2 تلفیقی

 111 58 سوم شخص دیدزاویه 

 18 سایر  زاویه دید

 111 01 غیر مستقیم شخصیت پردازی

  81 مستقیم 

 های منتخبمندی در قصه. بسامد و فراوانی ابعاد روایت6جدول شماره 

 6و 1ها و اطلاعات جدول . تحلیل یافته3-6

نیکولایوا اطلاعات زیر ب: دست مندی قص: منتخب از آثار کودکان براساس ابعاد روایت 111با بررسی 

های منتخب کودک بیان شده میزان و فراوانی هر کدام از ابعاد روایت در قص: 1در جدول شماره  آمد 

مندی است ک: ترین ابعاد روایتها از مهمبندی قص:نویسی یا شکاف گویا، شروع و پایاناست. سپید

-توانند با اهمیّت ب: مؤلف:ا مؤثر باشد. نویسندگان میهتواند در ایجاد ساختار جدید و خلاقیّت قص:می

ای خلّاق و جذّاب برای مخاطب خلق کنند. استفاده کمتر از تکنیک شکاف گویا برای های فوق، قص:

ترین نکات مورد توجّ: در ای از مهممشارکت فعال خواننده در قص: و انتخاب پایانی بست: و کلیش:

ها، مورد بررسی ب: خاطر گروه سنی پایین مخاطب و حجم کم قص: در آثارهای منتخب است. قص:

اند؛ امّا در این بین آثاری هم بودند ک: نویسنده ای نداشت:پردازی توجّ:نویسندگان چندان ب: شخصیّت

دهد ک: در آثار های بررسی شده نشان میها را ب: تصویر کشیده بود. مطالعة قص:جزییات شخصیّت

های خود نویسی را در قص:ها سپیدی بیشتر شاهد سپیدنویسی هستیم و اغلب آننویسندگان خارج

 . اندرعایت کرده

 یریگجهینت. 4

مندی نیکولایوا، نتایج زیر بدست آمد  حدود قصة منتخب کودک از نظر ابعاد روایت 111با بررسی 

-نما از مهمای و نخهای کلیش:ها دارای شروع و آغاز مدرن هستند. فاصل: گرفتن از شروع/ از قص:11

ها اغلب همراه با نتیج: اخلاقی و پایانی بست: است. حدود بندی قص:. پایانترین موارد قابل ذکر است

پردازی و معرفی اشخاص داستان چندان نمودی در ها پایان باز و خلّاق دارند. شخصیّت/ از قص:01
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ها ب: عهدة تصاویر است. زاوی: دید در اغلب قص:پردازی بیشتر بر ها ندارد. وظیف: شخصیّتقص:

های نویسی یا شکاف گویا نیز چندان کاربرد و نمودی در قص:صورت سوم شخص است. شگرد سپید

مورد بررسی نداشت: است. شکاف گویا شگردی مهم برای مشارکت فعال خواننده در داستان است ک: 

ای های بازآفرینی شدهدر آثار مورد بررسی، قص:های منتخب کمتر ب: آن توجّ: شده است. در قص:

ها بسیار باز بود؛ امّا از نویسی و تغییر زاویة دید در آنوجود داشت ک: دست نویسنده برای ایجاد سپید

دهد ک: در آثار های بررسی شده نشان میاین فرصت ب: شکل مناسب استفاده نشد. مطالعة قص:

های خود ب: نویسی را در قص:ها سپیدنویسی هستیم و اغلب آننویسندگان خارجی بیشتر شاهد سپید

در انتشارات  11قصة گروه سنی کودک ک: در دهة  111بندی در مجموع با بررسی پایان اند.کار برده

 01قص: پایان باز و  01کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان تألیف یا ترجم: شده است، تعداد 

ها قرار گرفت: است. قص:، مورد توجّ: نویسندگان قص: 03نویسی نیز در . سپیدقص: پایان بست: داشتند

قص: شروع سنتی استفاده شده است.  3ها نیز بیشتر شروعی خلاقان: و مدرن بوده و تنها در شروع قص:

رسد زاویة دید تلفیقی های بررسی شده، بیشتر سوم شخص استفاده شده ک: ب: نظر میزاوی: دید در قص:

مورد بیشترین کاربرد را داشت: است؛ در حالی ک: امروزه  58پردازی مستقیم با تر بود. شخصیّتناسبم

ها و رفتارها ب: کنند شخصیّت اثر خود را ب: صورت غیرمستقیم و در قالب کنشنویسندگان تلاش می

 .مخاطب نشان دهد

 کتابنامه
 .فردا؛ اصفهان  نشر دستور زبان داستان (1001) اخوت، احمد.

؛ ترجمهة محمدرضها لیهراوی؛ روایت در فرهنهگ عامیانه:، رسهان: و زنهدگی روزمهره( 1051) آرتور. آسابرگر، 

 .تهران  سروش

 ( قص: درمانی، ترجمة مهدی قراچ: داغی، تهران  نشر دایره.  1052اریکسون، میلتون. )

، ترجمهة کمهال پولهادی، و خلاقیّهتگویی، پیونهد جهادویی تخیهل هنر قصه:( 1000بریسفورد، برندا و آن میلر. )

 روزنام: ابرار.

 ، تهران  نشر مروارید.گشودن رمان، رمان ایران در پرتو نظری: و نقد ادبی( 1015پاینده، حسین. )

 ، تهران  کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.رزنیو پ رمردیپ( 1018) .زهره، رخیپر

 از کوتهاه داستان س: در دید( زاوی:1013عباس. ) علی؛ خائفی، تسلیمی، رضا؛ زاده،اشرف حقی، شیوا؛پورنداف

 .182-120، 01. شماره فارسی ادبیات و زبان، «نجدی بیژن»



 (49 یاپی)پ 1413 پاییز، 3دهم، شمارة سیزدورة  ،یداستان اتیّپژوهشنامة ادب 622
 

 

. مترجم  معصهوم: انصهاریان. تههران  کهانون عصبانی خیلی بود، عصبانی گوسفندی ک:( 1011تئوبالد، ژوزف. )

 پرورش فکری کودکان و نوجوانان.

، ترجمهة فاطمه: علهوی و فاطمه: نعمتهی، انتقهادی -شناختیشناسی، درآمدی زبانروایت( 1058تولان، مایکل. )

 تهران، سمت.

ترجمهة خسهرو نهژاد، تههران  کهانون  های نهاگزیر،در دیگرخوانی« خوانندة درون کتاب»( 1050چمبرز، ایدن. )

 .182-110پرورش فکری کودک و نوجوان. 

نهفت: در متن در س: داسهتان ادب پایهداری از  ةخوانند بررسی( »1011) سادات شریفی، فرشید.، سعید ،پورحسام

  .138–110 ،3-0ة شمار، 2ةدور ،ادبیات پایداری ، «اکبرپور

(، تههران  کهانون پهرورش فکهری کودکهان و 2)کتهاب  یکهوتیکهوت یسرما نخهور( 1010. )فرهاد ،زادهحسن

 نوجوانان.

 ، تهران  مرکز.معصومیّت و تجرب:( 1052خسرونژاد، مرتضی. )

 ، مترجم  پرناز نیری. تهران  کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.جدّیجدّی واقعاً( 1015ریوار، امیلی.) 

، تهران  کهانون پهرورش فکهری کودکهان و 0ج ،یک عالم مدادرنگی، های پپوچیداستان( 1010).کلر ژوبرت،

 نوجوانان.

 چاپ هجدهم، تهرانطالعات، م، ادبیات کودکان (1005) .اکبرنژاد، علیشعاری

 . تهران  کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.گردانآفتاب مارمولک و( 1013صابری، منصوره. )

 ، تهران  کانون پرورش فکری کودکان ونوجوانان.یکی بود( 1018طاقدیس، سوسن. )

 .ترجمة فرزان: طاهری؛ تهران  مرکز، نظریة ادبی (1052) .کالر، جاناتان

 .، تهران  کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانانیفقط دوست خودم( 1015. )مژگان ،کلهر

 . تهران  چاپار.ادبیات کودکان و نوجوانان ایران( 1055گودرزی دهریزی، محمد. )

، سهال سهوم، ادبیهات تعلیمهیبندی در داستان بها رویکهرد تعلیمهی، ( پایان1011محمدی، علی، بهاروند، آرزو. )

 .103-11شماره یازدهم، 

. متهرجم  مههدی شهشههانی. تههران  کهانون پهرورش فکهری کودکهان و کارلین: و مرغابی (1010میشلز، تیلده. )

 نوجوانان.

مههدی حجهوانی؛  ، ترجمهةشناختی ب: ادبیهات کهودکدرآمدی بر رویکردهای زیبایی( 1015نیکولایوا، ماریا. )

 فاطم: زمانی، تهران  کانون پرورش فکری کودک و نوجوان. 
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مرتضی خسهرونژاد، تههران   ، ترجمةهای ناگزیرفراسوی دستور داستان، در دیگرخوانی( 1050نیکولایوا، ماریا. )

 .851-830کانون پرورش فکری کودک و نوجوان. 

 کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.  ویژه قلم، تهران  زیبا و مانا( 1015نوردال رون:، نینا. )

، ترجمة  آتوسا صالحی، تهران  کانون پرورش فکری کودکان جشن تولد ماربوآ نیبدتر( 1018. )نیج ،سیلیو

 و نوجوانان.

 ، تهران  کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.پنب: دون: و ماه توتوهای شب برفی( 1011یزدانی، مریا. )

 .، تهران  نگاههنر داستان نویسی (1052یونسی، ابراهیم. )
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