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In written narrative, from the perspective of today’s narratology and 
the reader-oriented critical view, imaginative and personal creation 
of setting in the mind of the reader is an important phenomenon. Our 
research examines these creations in the story of falling in love of 
KhorshidShah - the protagonist of the long folktale Samak Ayyar- 
and sketches a precise and part by part development of the narrative 
world drawn from the locations made possible in such settings. This 
article depicts that the narrator of Samak Ayyar, in some cases 
describes the setting briefly for the reader; sometimes uses the 
condensation and saturation of the described setting to achieve 
focalization and adds to its visual effects by describing the details in 
order to induce a setting in the mind; and other times leaves the 
existence of such locations to the imagination and deduction of the 
reader to reconstructs those settings of the narrative world, based on 
the symmetries available in the text; and in some settings utilizes 
both techniques in parallel, in order to introduce more locations. In 
this ancient substory, deductive creation of setting is one of the 
important elements which is used to develop and complete the other 
settings that the narrator has been obligated to describe them in the 
text; Also, we saw that by benefiting from the mixture of different 
types of setting creation, and the development of the map of the 
narrative world in intervals, it is possible to demonstrate much 
clearer and completer aspects of the space of long folktales in front 
the reader. 
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Extended abstract 
Introduction 
Important components are necessary in the formation of a narrative, and by focus and 
concentration on each component, it is possible to better comprehend its known and unknown 
layers and capacities; one of these layers is methods of creation of setting, which was neglected 
for long in the early days of narratology, yet later gradually found its prominent position 
amongst the scholars. In this research, considering the significance of the uniqueness of the 
narrative of Samak Ayyar in the narrative literature of Iran, the effort is made to analyze and 
examine closely the methods of creation of setting in the beginning section of this narrative (the 
story of the birth of Khorshidshah until his falling in love). Many articles have examined this 
folktale treasure that possibly dates back to the Parthian era, one research by Hesampour refers 
to the particular attractions it creates through location description of the cities and introduces 
that such capacities exist, yet there is no background research performed on the methods of the 
creation of settings. The rest of the background in Iranian articles deal with the element of 
setting and narrative space on the theoretical part, and are not related the actual text of Samak 
Ayyar. This article has a mandate to put the text itself into consideration and carefully dodges 
any interpretations or speculations none existing in the text in order to achieve an unbiased and 
loyal analysis based solely on the text. The goal of this research is to answer main question such 
as:  
- What are the techniques used to create a setting in this narrative extract? 
- Is it possible to plot the map of the narrative world in order to better demonstrate the relative 
correlation of the settings in an incremental fashion and what sort of facilitations does such a 
map provide to the mind of the audience of this ancient text? 
Therefore, This review also suggests the technique of creation of an incremental map of the 
narrative world resulted from the amalgamation of the settings of the narrative as they develop, 
and argues that such maps could prove to be invaluable when it comes to comprehension of a 
long array of settings and locations that one often encounters in the long folktales. 
Method 
The original narrative of Samak Ayyar from 6th century Hijri Qamari and corrected by Khanlari 
is analyzed using the library method and exact note extraction. We divide the sub-narrative of 
falling in love into three episodes of birth, childhood, and love, in order to achieve a more 
tangible comprehension of setting development of the narrative world as it occurs step-by-step. 
The new methods and theories related to the modern novel which concern themselves with the 
“whys”, such as relations of psychological or phenomenological analysis of the setting, are 
disregarded by the article and instead, the focus is put on the “hows”, such as the techniques the 
text itself incorporates to achieve the creation of settings, namely through inductive and 
deductive methods. Furthermore, the concept of narrative chronotopes is discussed throughout 
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the induced settings where a high volume of setting description is used in a very concentrated 
amount of text. The assessment is word by word, in order to be able to extract elements related 
to setting based on the theoretical tools incorporated by the article. In order to create a better 
visual access to an integrated image of the narrative world, these extracted settings are put into 
tables and then each data helps create a separate map of the world for each of the three sub-
narratives incrementally. The data are then used to create tables of percentages to be utilized in 
the final conclusion.  
Conclusion  
The narrator often briefly describes the setting to the reader, sometimes uses the condensation 
and saturation of the described setting to achieve focalization and adds to its visual effects by 
describing the details in order to induce a setting in the mind; and other times leaves the 
existence of such locations to the imagination and deduction of the reader to reconstructs those 
settings of the narrative world, based on the symmetries available in the text; and in some 
settings utilizes both techniques in parallel, in order to introduce more locations. We conclude 
that deductive creation of setting is one of the important elements which are used to develop 
and complete the other settings that the narrator has been obligated to describe them in the text; 
the chronotopes are used to create focalizations on the parts of plot intended by the narrator, 
such as on the hill top of the ghastly dessert or inside the tent of the muse. The episodes of birth 
and childhood are relatively without focalization but the narrator condenses the settings in the 
episode of falling in love and carefully describes little details of the constituent objects, a 
technique which is almost extraordinary for such ancient texts.  Also, we saw that by benefiting 
from the mixture of different types of setting creation, and the development of the map of the 
narrative world in intervals, it is possible to demonstrate much clearer and completer aspects of 
the space of long folktales, since such mapping creates a more organized temporal 
comprehension of the new locations being added visually. These induced and deduced locations 
on the map also help imagine a more integrated narrative space without which the reader would 
have to rely on sheer memory in a very vast narrative world of the long tale. 
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 نوع مقاله: 
 مقاله پژوهشی

بـودن   محـور، تخیلـی و فـردي    شناسی امروز و نگاه انتقادي خواننـده  در روایت مکتوب، از دید روایت
پـردازي در مـاجراي    اي پراهمیت است. در این پـژوهش صـحنه   پردازي در ذهن مخاطب پدیده صحنه
، بررسی شـده، بـه ترسـیم دقیـق و     سمک عیارشدن خورشیدشاه، قهرمان اصلی داستان عامۀ بلند  عاشق
دهـد کـه    دست آمده نشان می پردازد. نتایج به هاي آن می شده از مکان جزء جهان روایت ممکن به جزء

کند؛ گـاهی از تـراکم و    اختصار توصیف می در مواردي، صحنه را براي مخاطب به سمک عیارراوي 
هـاي تصـویري بـا ذکـر      کند و بـر جلـوه  سازي آن استفاده می شده براي کانونی انباشت صحنۀ توصیف

اي صـحنه را بـه ذهـن مخاطـب القـا کنـد؛ در مـواردي نیـز وجـود مکـان           گونه افزاید تا به جزئیات می
ر مـتن،  هاي موجـود د  کند تا براساس قرینه هاي ناگفته را به تخیل و استنباط مخاطب واگذار می صحنه

طـور مـوازي    ها نیز بـه  ها در جهان روایت بپردازد؛ در برخی صحنه در ذهن خود به بازسازي آن صحنه
روایـت کهـن،    کنـد. در ایـن پـاره    پردازي بـراي معرفـی چنـد مکـان اسـتفاده مـی       از هر دو نوع صحنه

از پـردازي اسـتنباطی، یکـی از ارکـان مهـم در بسـط و تکمیـل گسـترة جهـان روایـت حاصـل             صحنه
شـود کـه بـا      هایی اسـت کـه راوي نـاگزیر بـه توصـیف آن بـوده اسـت؛ همچنـین مشـاهده مـی           صحنه

تـوان ابعـاد    اي، مـی  پـردازي و تولیـد نقشـۀ جهـان روایـت چندمرحلـه       گیري از تلفیق انواع صـحنه  بهره
 روي مخاطب گسترد. را پیش عامه بلند يها تیروا ياز فضاتري  تر و کامل روشن
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 . پیشگفتار1
ها بهتر  عناصر مهمی نقش دارند که با درنگ و واکاوي هریک از آن ،گیري داستان در شکل

هایی که در آغاز  هاي آشکار و پنهان آن آگاه شد؛ یکی از لایه ها و لایه توان از ظرفیت می
تري پیدا کرده است،  ولی در دوران متأخر جایگاه برجسته ؛شد شناسی توجه کمتري به آن می روایت

سمک پردازي در داستان است؛ در این پژوهش، باتوجه به اهمیت و جایگاه ویژة روایت  شیوة صحنه
پردازي در  هاي صحنه شود شیوه )، کوشش می134:1394در ادبیات داستانی ایران (ذوالفقاري،  عیار

شدن خورشیدشاه) تبیین و تحلیل شود؛ این بررسی  شدن تا عاشق بخش آغازین این داستان (روایت زاده
 انجامد. هاي روایت می شده از صحنه  حاصل نهایت به تکمیل گسترة جهان روایتدر

) عنصر مکان و 1382پور ( حسامدست آمد:  شده فهرستی از مقالات به پس از بررسی مقالات نگاشته
راي برخی هاي خاصی ب تفصیل بررسی کرده و نتیجه گرفته است که ویژگی به سمک عیارزمان را در 

هاي  اما شیوه ؛شده که بر جذابیت و کاربرد مکان روایت تأکید دارد فضاها ارائهاز شهرها و 
)، 1393)، فلاحتی و یعقوبی (1388پردازي و یا نقشۀ جهان روایت را بررسی نکرده است. حري ( صحنه

) مکان را 1399و صیامی و توکلی ( )1394)، زودرنج و گلزارخجسته (1394میرزایی و مرادي (
سازي مکان، از  اند؛ اما به صحنه سازي و پیشبرد رویدادها بازنموده زاري براي شخصیتعنوان اب به

هایی نیز به نقش صحنه در  اند. پژوهش صحنۀ ابزاري از سوي راوي نگاه نکرده القادیدگاه تحمیل و 
غیره شناختی و  شناختی، روان معناشناختی، جامعه شناختی، نشانه اي فرهنگی، زیبایی موارد بینارشته

است. حسینی و روزبه   را بررسی کرده »شناسی مکان در روایت زیبایی«)، 1388اند. اصغري ( پرداخته
اند.  )، به بررسی نقش مکان در عرفان پرداخته1396) و سیدان (1395زاده ( )، حجتی1395(

)، 1400ئی (زاده و میرزا ) و کاظم1399)، صالحی مازندرانی و امامی (1399عبداللهی و شاهرخ ( فقیه
زاده و  ) و کاظم1390اند؛ صحرائی و حیدري ( شناختی مکان روایت را بیان کرده هاي روان لفهؤم

) 1400اند. حیدریان و مریمی ( شناختی مکان روایت را درنظر گرفته هاي جامعه لفهؤ)، م1400میرزائی (
) و نوریان 1382و مدبري (اند. جعفري کمانگر  ارتباط مکان با شخصیت زن در روایت را تحلیل کرده

)، 1393میر ( اند. دهقانی و مال شناسی و حماسه را نشان داده )، ارتباط مکان با اسطوره1399و هاشمی (
معنایی مکان  هاي نشانه )، به نظام1400فر ( ) و سیفی و شکیبایی1400)، مرادي و چالاك (1398کنعانی (

) به پیوستار کرونوتوپ و تغییرات مکان در 1398مدي (مح پور و خان اند. رستمی در روایت اشاره کرده
)، 1396لی و نادري ( )، حسن1395)، مشهدي (1390لی و پیرصوفی ( اند. حسن  طول زمان اشاره کرده
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)، به ارتباط مکان روایت 1396نیا ( ) و موسوي1396)، چرمگی عمرانی (1396حسن و کریمیان ( حاجی
 نقد ژئوپلیتیک و)، در 1399و اسداللهی و جواري ( )1392حمدي (اند. ا بومی پرداخته رافیايغبا ج

روایت، به اهمیت کاربردهاي مکان و تغییرات آن در بستر زمان و بازنمایی آن در ذهن مخاطب  سیاسی
که  -هاي مستور و استنباطی موجود در روایت کهن  ها به مکان یک از آن اند؛ اما هیچ اشاره کرده

) به ارتباط بین جهان 1397اند. محبی ( اي نکرده اشاره -ود بازسازیشان کندمخاطب باید در ذهن خ
روایت و فضا در نمایشنامه پرداخته است؛ اما پژوهش او از تحلیل توسعۀ گسترة جهان روایت عاري 

اما  ؛اند هاي روایت ممکن طبق نظریۀ راینِ اشاره کرده ) به جهان1395پور ( است. یوسفیان و قلی
 اند. استنباطی یا گسترة جهان روایت را بررسی نکرده هاي صحنه

پردازي در  ها دربارة صحنه سازي ابعاد مبهم دیگر پژوهش گفته و روشن هاي پیش براي رفع کاستی
شده در این پژوهش، ما  مبانی نظري مطرح، با نگاهی تلفیقی به سمک عیاریک روایت کهن مانند 

یکی از  سمک عیارکنیم؛  پیشنهاد می القاییپردازي  برابر صحنه پردازي استنباطی را در مفهوم صحنه
، آن پردازي صحنه ، دربارةترین آثار کهن ادب عامۀ فارسی است که تاکنون از این دیدگاه شده شناخته

روایت و پردازش و  تاکنون دربارة شیوة گسترش جهان  چنینصورت نگرفته است؛ همپژوهشی 
و استنباطی یک روایت  القاییهاي  روایت براساس صحنه  ل از جهاناي کام نقشه ،اي تدارك مرحله

 کهن، پژوهشی انجام نشده است.

 هاي پژوهش. پرسش1-1
 هاي اصلی این پژوهش به شرح زیر است: پرسش
شدن، کودکی و  (زاده سمک عیارهاي آغازین داستان پردازي در روایت بخش هاي صحنه روش

 شدن خورشیدشاه) چیست؟ عاشق
ها با یکدیگر در این روایت  دادن ارتباط نسبی صحنه ترسیم نقشۀ جهان روایت براي نشان آیا

ها در ذهن مخاطب  پذیر است؟ و چه تمهیداتی را براي یادآوري مکان مرحله امکان به صورت مرحله به
 در بر دارد؟

 . روش پژوهش1-2
 هدف و تمرکز بر واژگان، با و برپایۀ بررسی دقیق متن روایت تحلیل محتوارویکرد این پژوهش 

تر تر و موشکافانهبراي بررسی دقیق پردازي براساس مبانی نظري پژوهش است. استخراج موارد صحنه
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هاي چشمگیر  پیشرفتها و رویکردهاي گوناگون دربارة روایت بازبینی شد؛ البته باوجود مسأله، دیدگاه
هاي روایت  پردازي و فضاسازي جهان دربارة صحنه شناسی و پدیدارشناسی هاي جدید روان نظریه

  اند. کنار گذاشته شدهمحور در تحلیل خود از این روایت کهن  موارد رمانبسیاري از ، معاصر
پردازي و نیز مشاهدة  بودن خط سیر تغییرات صحنه تر ها، ملموس براي تسهیل فهم روند تغییر صحنه

ود زروایت یا اپی شاه به سه پاره شدن خورشید ي عاشقمرحلۀ تکمیل جهان روایت، ماجرا به مرحله
تر به  یابی آسان . همچنین، براي فهم بهتر و دستشده استشدن تقسیم  شدن، کودکی و عاشق زاده

براساس  هاي روایت پارچه از جهان روایت، باتوجه به اهمیت نقشه در ترسیم مکان صحنهتصویري یک
تا گسترة جهان شده است روایت ترسیم و تکمیل  اي هر پارهه این نقشه براساس صحنهمبانی نظري، 

  روایت درنهایت بر ما آشکار شده، مزایاي استفاده از آن بهتر تبیین شود.

 مبانی نظري. 2
ها استفاده  براي اشاره به محل قرارگیري رویدادها و شخصیت 1مکانواژة منتقدان پیشین، از 

مانند سیاهی  -اما کنشگرا  ؛هایی انتزاعی دربرگرفتن اشیاء و نیز حجمتنها از  اما این واژه نه ؛کردند می
 2گرفت. واژة صحنه بلکه ارتباط و تأثیر مهم زمان با مکان لحظۀ رویداد را نادیده می ؛عقیم بود -لشکر

صحنه را  3کند. کادن اي حل می رود، این مشکل را تا اندازه کار می شناسی نوین به که در روایت
صحنۀ «نظر آبرامز  )؛ به650:2013کند (کادن،  تعریف می» و زمان اتفاق افتادن رویداد داستانیجایگاه «

کلی هر اثر روایی یا نمایشی، شامل محیط عمومی، زمان تاریخی و شرایط اجتماعی است که رویدادها 
خاصی است ود یا پردة نمایشی در آن اثر، محل فیزیکی زگیرند؛ اما صحنۀ یک اپی در بطن آن شکل می

هاي معاصر و تقریباً  ). در اغلب روایت286:1999(آبرامز، » براي چند رویداد خاص در مقطع زمانی
زمینۀ  ترین لایۀ پشت گیرند که در انتزاعی قرار می اي ها هربار در صحنه هاي کهن، شخصیت همۀ روایت

 پیرنگ هنري قرار دارد.
زمینه داریم کـه در آن،   ی جلوزمینه و پشتگونه که در یک نقاشی پورتره، یک دوقطب همان« 

اش  زمینـه  شخصـیت را از صـحنۀ پشـت    اش متمایز است؛ در روایت نیـز  فرد از زمینۀ پشتی
 ). 138:1978(چتمن، » توان تمیز داد می
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داند. موجودها نیز شامل  می 3و رویدادها 2محتواي لایۀ داستان روایت را شامل موجودها 1چتمن
 ءداند و نه جز ی از صحنه میئ). چتمن سیاهی لشکر را نیز جز26شوند (همان: ها و صحنه می شخصیت
بندي، باید گفت که در نظریۀ او، صحنه، همۀ موجودهاي دیگر  ). در یک جمع27ها (همان: شخصیت

هاي باطنی صحنه است  خود یکی از ویژگی ،گیرد و مکان فیزیکی می بر ها را در غیر از شخصیت
 (همان).

دربارة انواع صحنه  4کنند. پرینس بندي می هاي متفاوتی دسته لفهؤصحنه را براساس م ،منتقدان
 گوید: می

شده و یا قابل اغماض باشد؛ پویا یـا سـاکن باشـد؛     صحنه ممکن است ازنظر متنی، برجسته«
منسجم یا غیرمنسجم باشد؛ مبهم یا دقیق باشد؛ منظم ارائه شود (نماي یک خانه از چپ بـه  

شـود؛ یـا یـک     ها از بالا به پایین توصـیف مـی   شود، بعد دیوارها و پنجره می راست توصیف
شود) یا غیرمنظم ارائه شود (ابتدا سقف،  ترتیب توصیف می ، هم بیرون و هم درونش به قلعه

شود)؛ هماننـد خصوصـیات شخصـیت،     سپس درب ورودي و سپس آشپزخانه توصیف می
گـوییم و   ارائه شوند که به آن صحنۀ توصیفی مـی جا  هاي صحنه نیز ممکن است یک ویژگی
جاي متن روایت گسترده باشند و درنهایت نیز، صـحنه ماننـد شخصـیت،     تکه در همه یا تکه

هـا و   تـرین اجـزاء روایـت رمـان     اما درعمل، یکی از مهم ؛براي تعریف روایت الزامی نیست
 ).74:1982(پرینس، » هاست قصه

اساس کارکردي که بر خواننده دارد، به انواع کارکردهاي صحنه را بر 5برخی نیز چون ژوو
 ).67:1394کنند (ژوو،  شناختی و زیباشناختی تقسیم می تقلیدي، شناختی، نشانه

توان  همیشه در روایت، می«باور پرینس   ازسویی، صحنه در روایت مکتوب همیشه ناقص است. به
(هرمان و دیگران، » مندي وارد شود گی به روایتتقلیل داد بدون اینکه خدشۀ بزر ،افراط  مکان را به
 کند:میبر تفاوت بین صحنه در روایت مکتوب و هنرهاي زیبا تأکید  6استانزل). 551:2005

طور کامل نشان داد. توصیف تمام جزئیات داخـل یـک    توان به صحنۀ مکتوب را هرگز نمی«
کننده  ر غیرممکن و بسیار خستهرسد، کاري بسیا اتاق، تا حد ریزترین اشیائی که به چشم می
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توان در یک رسانۀ دیگـر ماننـد    راحتی می که همان جزئیات را به حاصل است؛ درحالی و بی
هـاي   اي از توصـیف  عکس نشان داد. در روایت مکتـوب، ایـن اتـاق را اغلـب بـا برگزیـده      

خواننـدگان هسـتند   که خوشبختانه در فرآیند مهم بازسازي، این  -کنند گرافیکی بازنمایی می
کنند و تصویر کلامی را با کمـک تخیـل ذهنـی خـود تکمیـل       هم متصل می ها را به که نقطه

 ).112:1984(استانزل، » کنند می
بر ذهن  القاییکند که جزئیات اشیاء صحنه، در روایت کهن، هم نقش  قاطعیت اعلام می با 1بارت

، تحکم مستبدانۀ القامنظور او از  ).144:1978(چتمن، مخاطب دارند و هم نقش لذت و سرگرمی 
 ییآفرینی تصویر در تخیل خواننده است و درمورد صحنۀ القا نویسنده با ارائۀ جزئیات توصیفی در نقش

بر کاربرد القا یا سرگرمی، چتمن این  (همان). افزون» شود چیز تبدیل به توصیف می همه«گوید  می
ویژه در آثار غیرواقعی که خواننده از  داند؛ به می 2پنداري تتوصیف را نیاز ذهن خوانندة کهن بر حقیق

بر باورپذیري و  ندتوا ، این توصیف جزئیات و تمرکز بر صحنه میردبودن روایت آگاهی دا قصه
پنداري مخاطب و کمک به او براي پذیرفتن ورود به جهانی واقعی در ذهن خودش، بسیار  حقیقت

 ).145مؤثر باشد (همان:
 .بودن صحنه در روایت مکتوب مهم است شناسان، تخیلی و فردي در نگاه روایتازسویی، 

فقـط در تخیـل خواننـده     -اگر کسی بخواهد آنهـا را ببینـد   -موجودها و محیط اطرافشان « 
شـوند. در روایـت مکتـوب، یـک      شوند؛ یعنی از واژگان به تصاویر ذهنی تبدیل می دیده می

گونـه کـه در روایـت سـینمایی بـه بیننـده        آن-اي درونش ه همراه موجود صحنۀ استاندارد به
وجود ندارد. هنگام خواندن یک کتاب، هر انسانی تصـویر متفـاوتی را از    -شود  تحمیل می

کند. درنتیجه، نویسنده هرچه جزئیـات بیشـتري را بـه خواننـده      صحنه در ذهنش تجسم می
ن خواننـدگان متفـاوت ایجـاد    تـري از صـحنه را در ذه ـ   تـر و مشـابه   ارائه کند، تصویر دقیق

 ).101(همان:» کند می
چون  ؛مآبانه شناسی نوین، گاه حاوي برخی مفاهیم فلسفه پردازي در روایت هاي صحنه پژوهش
باختین در  مکان) -(زمان هاي متمرکزي را در مفهوم کرونوتوپ پژوهش ،هستند. ریفاتر 3کرونوتوپ

 :گیرد که دهد و نتیجه می متون روایی انجام می
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نـوعی   شـود و زمـان بـه    مـی  متـراکم پردازي، جایی است کـه صـحنه    کرونوتوپ در روایت«
هـاي فضـا در برهـۀ     که حجم داده مکان آن صحنه را هضم کند...جایی ،ایستد تا مخاطب می

(ریفـاتر،  » گیـرد  پـردازي شـکل مـی    در صـحنه  راکمشـود، ت ـ  زمانی کوتـاه بسـیار زیـاد مـی    
244:1996.( 

زمان و مکان، مطالعات فرهنگی و  راکممطرح شدة جدید براي این ترکیب و تیکی از کاربردهاي  
 شناختی است. جامعه

د؛ نشـو  کنند که رویدادهاي روایت از درون آن تولیـد مـی   اي را مهیا می ها زمینه کرونوتوپ« 
آمیزنـد و بـا یکـدیگر، تناسـبات      مند که با خصوصیات مکـان درهـم مـی     هایی زمان شاخص

 ).  247(همان:» سازند اعی و فردگرایانۀ نویسنده را برمیتاریخی، اجتم
هاي داراي  هاي خاص صحنه ویژگی» چرایی«ها و تناسبات فرهنگی و اجتماعیِ  بررسی شاخص

  هاي گسترده است. کرونوتوپ، خود مجال پژوهش
که  اندشکل گرفتههایی  در هر روایت مکتوب، صحنه توان گفتنگري کلی میدر یک باهم

؛ کندالقا میذهن مخاطب در  ناچاربهرا  آن بازنمایی و بازسازيبا ذکر نام مکان صحنه،   نده در آننویس
نظر خود هاي مورد با تحمیل ویژگی القادر برخی موارد نیز با توصیف دقیق جزئیات آن، حتی بر این 

کند و به  مخاطب پر میهاي خالی بیشتري را در آن تصویر براي ذهن  نقطه سخن دیگر، افزاید؛ به می
 پردازد. سازي صحنه می کانونی

دید به آن مکـان   ر توصیفی از مکان، وجود یک زاویۀکند، ه اشاره می 1که رونن  گونه همان« 
دید دیگـري   دید خلاق خود خواننده به صحنه، یک زاویۀ کند؛ پس غیر از زاویۀ را تداعی می

هاي داخل روایت وجود دارد؛ که  شخصیت نسبت به صحنه، یا از طرف راوي و یا از طرف
مکـان داسـتانی، بـا     ]توصـیف [همـین دلیـل،     هردو ممکن است واقعی یا خیالی باشند. بـه 

 ). 68:2021(یان، » ارتباط است شدت در سازي به کانونی
دید آنها  تر شود، تحمیل زاویۀ هاي روایی از صحنه دقیق درنتیجه، هرچه توضیح راوي یا شخصیت

براي این موارد » القاییپردازي  صحنه« ترکیبشود. در این پژوهش  دید خلاقِ خواننده بیشتر می ۀبر زاوی
ها در یک بازة  زیرا جزئیات آن ؛هستند القاییها همیشه صحنۀ  ؛ براي نمونه، کرونوتوپشود پیشنهاد می

 د.نشو می القا دقت به خواننده  متمرکز با
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دارند که برخلاف مورد نخست، راوي به نام مکان صحنه در متن هایی وجود  از سوي دیگر، صحنه 
شود  براي مخاطب مشخص می -ها ها یا اسم مانند فعل -هاي کلامی  اما از قرینه ؛کند اي نمی هیچ اشاره

 در این پژوهش ها، ؛ براي این گونه صحنهکه چنین مکانی نیز باید در جهان روایت وجود داشته باشد
اي است  پردازي استنباطی درواقع صحنه صحنهاستفاده شده است؛  » پردازي استنباطی صحنه« از ترکیب

 -هایی را با برجاي گذاشتن نشانه بلکه پردازش آن ؛پردازد به آن نمیبا کمک کلمات که راوي هرگز 
ي لزوم این انتخاب نیز به مبانی نظرگذارد.  به استنباط و تأویل مخاطب وامی -آگاهانه یا ناآگاهانه

هاي کلامی،  نظران در آن معتقدند در فقدان قرینه گردد که صاحب محور باز می رویکرد خواننده
نهایت استنباط ممکن را بسته به تجربۀ خواننده و درك هرمنوتیکی او براي بازسازي  توان بی می

ولر، ) (چایلدز و فا801:2003(کویل و دیگران،  تصور کردهاي صحنه   استنباطی و پاسخ به پرسش
شیوة  اي در متن، هم به مواردي که صحنه همچنین در ).482:2005) (هرمان و دیگران، 197:2006

؛ زیرا گرفترا صحنۀ القایی درنظر  آنبهتر است شود،  شیوة القایی مطرح می استنباطی و هم به
 شود. القا براي خواننده توصیف می درنهایت، آن صحنه با 

 متن مکتوب هیچ قرینۀ کلامی یا توضیح مشخصی ندارند:ها در  آخر، برخی صحنه دست
دهنـده وجـود دارد کـه معناهـاي      هاي تشـکیل  ها و جمله برخی واژه ،در متن روایی، اغلب«

شناختی متفاوتی دارند و فقط تعداد معدودي از آن معناها قطعاً نـامرتبط هسـتند ([ایـن     زبان
شـده، محقـق    اختیِ بـه مـتن اضـافه   شـن  کمک توضـیحات فرازبـان    تشخیص] براي نمونه، به

 ـ   شود)؛ در این شرایط امکان دارد به تعداد فراوانی استنباط از می رو  هسـوي خواننـدگان روب
کنند و نه حتـی بـاهم ارتبـاطی دارنـد؛ چنـین متنـی را بـه         شویم که نه یکدیگر را نقض می

چنـدین  نویسـی کـرد؛ حتـی ممکـن اسـت       توان خلاصـه  چندین خوانش و فهم متفاوت می
 ). 74:1982(پرینس،  »خوانش و تفسیر نمادین از آن حاصل شود

هاي مبهم متن نیز درنظر گرفت. البته کوشش  توان براي تأویل صحنه مصداق چنین فرآیندي را می
هاي مبهم، شاید عامدانه ازسوي نویسنده به  خواننده در جستجوي یک فضاي حقیقی براي این صحنه

 . گمراهی کشانده شده باشد
بر این باور است که نویسـنده در فرآینـد    1نشولابدر برسی مفهوم فضا در ادبیات داستانی، «

گذارد. درنتیجه،  فریبکاري و تحریف آزاد می بازنمایی جهان واقعی راه را براي رؤیاپردازي،
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ماند و  شود که جهان واقعی هم از اذعان به حقیقتی واحد باز می در داستان فضایی ایجاد می
هاي ممکن داستانی در ایـن    گشاید؛ بنابراین القاي تأثیر جهان اه را براي شایدها و بایدها میر

 ).257:1397نیا،  (موسوي» دشو آشکار می ملاًوادي کا
گادامر بر ابهام متن مکتوب و حتی نیاز به فهم تفسیر تاریخی هر دوره براي توضیح آن ابهام تأکید  
این اساس، براي استنباط هر صحنۀ مبهم ادبی، هرمنوتیک فلسفی گادامر  بر). 304:2019(کولر، کند  می

گوید باید فهمید مخاطب آن دوران  می -محور در تکامل و گاه تقابل با نقد ادبی صرفاً خواننده -
دیالکتیک با این صحنۀ مبهم داشته باشد وگو و  گفتهایی از  تاریخی، امکان داشته بیشتر چه استنباط

که با ارجاع به  شود براي این موارد پیشنهاد می» پردازي مبهم صحنه«واژة در این مقاله )؛ 1397:11(بالو، 
توان از ماهیت مکان آن باخبر شد؛ البته احتمال  هاي پسین و پیشین، نمی متن صحنه و حتی صحنه

 پژوهش حاضر نویسنده متن کهن از صحنۀ مبهم بسیار بعید است که نتیجۀ آن درآگاهانۀ استفادة 
توجه به تعریف صحنه که تلفیقی از زمان و فضاي مکان است، گاه در  وجوداین، با روشن خواهد شد. با

اما زمان آن مبهم است؛ در چنین  ؛هاي کلامی وجود دارد شود که براي مکان، قرینه مشاهده می  صحنه
لید نقشۀ جهان روایی، سروکار ما زیرا براي مرحلۀ تو ؛و نه مبهم شود مواردي صحنه استنباطی تلقی می

  با مکان صحنه است. 
شود  و استنباطی است که جهان روایت در تصور خواننده کامل می القاییهاي  از اجتماع این صحنه

 انجامد. ، در ذهن او به خلق جهانی دیگر می سازي هاي صحنه و برآیند این شیوه
انـد، درواقـع،    ها در آن قـرار گرفتـه   زیستی است که اشیاء و شخصیت محیط 1جهان روایت«

 ).  67:2021(جان، » کنند ها در آن زندگی می فضایی است که شخصیت
کند که  هاي ممکن اشاره می در قرن هفدهم میلادي از بعد فلسفی به جهان 2بار لایبنیتس نخستین

گشاید  خواننده میبرابر  در ،شود که متن هاي محتملی اطلاق می امروز در بررسی متون ادبی به افق
 ). 253:1395پور،  (یوسفیان و قلی

را از  با مرزهاي بیرونی و درونی کـه آن  -1شود:  این فضا با چهار ویژگی اصلی متمایز می«
با شرایط زندگی که بـراي   -3 ؛کند با اشیائی که نگهداري می -2 ؛کند هاي دیگر جدا می فضا

(هرمان و دیگـران،  » در آن محصور شده است با بعد زمانی که -4 ؛کند ها مهیا می شخصیت
552:2005  .( 
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هاي  ها و همۀ صحنه دنیایی است که شخصیت ونتر از صحنه است، چ جهان روایت، بسیار بزرگ
 گیرد: می ممکن را در بر

مگر با کمک تخیل خواننده: این خواننده اسـت کـه    ،توانند جهانی را خلق کنند واژگان نمی«
کنـد...در کـلام    اطلاعات مفقود متن را براسـاس باورهـا و تصـویرهاي خـودش تـأمین مـی      

دهیم که تخیلمان آزادانه پرواز کند و تنها محدودیتی که وجـود   نوشتاري، ما اغلب اجازه می
ده اسـت... در بقیـۀ مـوارد، فقـط     دارد، جبر ناشی از کلیات و جزئیاتی است که متن به ما دا

 ).42-40: 2005(فلودرنیک، » چند اشاره کافی است تا ما بقیۀ جزئیات را پر کنیم
نظر بگیریم،  نویسنده در القاییهاي  سوي این بازة آزادي در استنباط را ناحیۀ صحنه اگر یک

زودة هر خواننده قرار اف هاي خیالی بیش هاي مبهم و یا حتی صحنه ناحیۀ صحنه ،درانتهاي دیگر آن
 ازسوي  هاي کلامی، کلیات آن هاي استنباطی هستند که با قرینه صحنه ،خواهد گرفت؛ در میانه نیز

 شود: اما جزئیات آن براي استنباط به خواننده واگذار می ؛نویسنده تکوین شده
هـا و حتـی    صحنهها و افکار و  مایه ها و بن کنیم. یعنی در روایت، کیفیت می 1خوانی ما بیش«

گفتمان وجـود   روایت ]متن[کنیم که برایشان هیچ اشارة مستقیمی در  رویدادهایی را خلق می
هاي ذهنی متفاوت، روابط انسـانی   ندارد. این جاي تعجب ندارد. ما افرادي متفاوت با پیشینه

 ).83:2002(پورتر ابوت، » ها و آرزوهاي متفاوت هستیم متفاوت و باورها و ترس
 2راینِ لاؤر اند. ماري اي داشته هاي اقلیمی توجه ویژه شناسان اخیراً به چگونگی تصور صحنه تروای

 گوید: هاي روایت می به اقلیم هاي مربوط شناسان پیشتاز در پژوهش از روایت
بعدي نوشتار، رسـیدن بـه اسـتنباط حسـی کـه خواننـده را بـر         دلیل طبیعت خطی و تکبه«

بـه  [هاي فضایی و حجمی سوق دهد، دشوار است. اشیاء یکی پس از دیگري در مـتن   رابطه
زمان باید اشیاء دیگري را نیـز از حافظـۀ    شوند و خواننده، هم نشان داده می ]کمک توصیف

خود در طول زندگی برگرفته، با آنها ادغام کند تا بتوانـد در ذهـن خـود بـه یـک چیـدمان       
 ).340:2003کینت و مولر، » (فضایی قابل قبول دست یابد

ها و یا اشیائی هم وجود دارند که در روایت، معناي آرمانی و نمادین  دهد که صحنه می ادامهاو 
بر چیدمان فضایی،  هایی علاوه کنند. چنین صحنه ها و مجازها دلالت می عبارتی دیگر بر استعاره دارند؛ به

خواننده دارند. همۀ این موارد، ارزش تجربیات نیاز به درك هنري و استنباط روابط مجازي در ذهن 

 ________________________________________________________________      
1. overreading 
2. Marie-Laure Ryan 



 
 151 سمک عیارشدن خورشیدشاه در روایت  پردازي در ماجراي عاشقبررسی شیوة صحنه

 

 

برابر  چند -چه طبیعی و چه نمادین -ها  قبلی و ورزیدگی ذهن مخاطب را در توانایی درك صحنه
در روایت، وجود ارتباط واقعی بین اقلیم و جغرافیاي محل «کند که  رایِن تأکید می ).341کند (همان: می

ها در ذهن مخاطب کمک  تواند به بازسازي موفق صحنه یزندگی مخاطب با اقلیم فضاي روایت م
هاي  همچنین براي برساخت برخی مکان). 58:2016(راین و فوت، » کرده، بر جذابیت روایی بیفزاید

خوانی استفاده  نظر نویسنده بوده است، گاه از تلفیقی از بررسی جغرافیاي تاریخی و دقیقمبهم که مد
 شده است:

هـاي آشـکار و پنهـان     هاي درون رمان و برپایـۀ اشـاره   اي برآمده از نشانه هتوان با انگار می« 
لـی و   (حسـن » هایی رسید و از این رهگذر، به بازسازي مکـان اثـر دسـت زد    راوي، به یافته

 ).      182:1396نادري، 
هاي جهان روایت و تأثیر آن بر ذهن  هاي بازسازي نقشه هاي نوین نیز، بر روش برخی پژوهش

هاي  نقشه، بازنماییِ بصري داده«گوید که  کنند. راینِ می مخاطب در این تصور و بازسازي دقت می
به فضا است؛ هدف آن کمک به مخاطبان براي فهم بهتر روابط فضایی است؛ درنتیجه، براي  مربوط

 (کینت و» فرض ضروري است که متن روایت داراي بعد فضاست کارآیی نقشه در روایت، این پیش
گیرد، درنتیجه  خلق جهان روایت براساس خلق صحنه در ذهن مخاطب شکل می). 335:2003مولر، 

شود  توان گفت که طبق طبیعت نقشه، در برساخت نقشۀ جهان روایت، عنصر زمانِ صحنه حذف می می
 ماند، مکان آن است. می  و آنچه باقی

ت ارتبـاط ندهـد و آنهـا را در    ذهن خواننده اگر رویدادهاي روایت را با موجودهاي روای ـ« 
یک فضاي معین چیدمان نکند، از تجسم آن رویدادها ناتوان خواهد بـود؛ درنتیجـه، فرآینـد    

هـاي موجودهـايِ فضـاي     ترین ویژگی برداري ذهنی از برجسته ادراکی روایت، با نوعی نقشه
 (همان).» روایت همراه است جهان

 :کندتعریف میگونه اینرا  1، بازسازي ذهنیِ حرکتراینِ 
اي کـه   شـده  شـده و اسـتنباط   باشد، خواننده، تمام اشـیاء معرفـی  » آ«اگر شخصیتی در نقطۀ «

حرکت کنـد،  » ب«کند؛ اگر همان شخصیت به نقطۀ  تصور می ،هستند» آ«کنندة نقطۀ  تعریف
گرایـان افراطـی،    شوند؛ [گرچـه] مـتن   بلافاصله در تخیل خواننده حاضر می» ب«اشیاء نقطۀ 

شـده از نقشـۀ جهـان     مخالفت کنند که متن روایت، حتی بدون کمک تصویري چـاپ  شاید
 ).339(همان:» کند روایت، در ذهن مخاطب نقشه تولید می
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تر باشد، لذت خوانش متن نیز براي  چقدر دقیق داران این نظریه، نقشۀ جهان روایت هرف باور طر  به
 تر خواهد بود: او قدرتمندتر و منسجمهاي ذهن  پردازي زیرا صحنه ؛شود مخاطب بیشتر می

منـد   هـاي روش  ، بـه کـاوش در نظـام   1بـرداري ادبـی   نام نقشه  رایِن در پروژة پژوهشش به«
پردازد و خوانندگان با استعدادهاي ادبـی   روایت می  هاي ذهن انسان از جهان بازسازيِ نقشه

چیز، دسـتاورد پـژوهش او   دارد... بیش از هر متفاوت را به کشیدن نقشۀ جهان روایت وا می
دهد که بهتر است ارائۀ یک نقشه از فضاي روایت و جهان برساخته از آن، به یـک   نشان می

» شناسی نوین تبدیل شـود  ها در روایت شاخص ثابت و استاندارد براي تحلیل فضاي روایت
 ). 554:2005(هرمان و دیگران، 

ي طولانی، با تمرکز بر تقویت حافظۀ بصري، در ها شده به متن روایت هاي اضافه با این باور، نقشه
چنین  سمک عیارکنند. در  مدت اقلیم جهان روایت به خواننده کمک می خاطر سپردن طولانی به

اند،  هاي بلند خیالی که با مخاطب موفق عمل کرده در اغلب روایت«اما  ؛هایی از اقلیم وجود ندارد نقشه
گرفته تا  2دو اثر تولکن هابیتو ها  حلقه ارباب شود؛ از مشخص می نوعی هاي آن به مسیر قهرمان و اقلیم

هاي  رسد که طی آن طبقه می 4اثر دانته کمدي الهی... قدمت این حرکت به 3اثر رولینگ هري پاتر
لایه گسترش  که همانند پیازي لایه -هایی با مرکز مشترك  صورت نمودارِ گروه دایره بهشت و جهنم به

 ).341:2003(کینت و مولر، » رون وسطی نمایش داده شددر ق -یابد  می

  سمک عیارپردازي در بخش آغازین  هاي صحنه شیوه. 3
شدن تا  پردازي در بخش آغازین این داستان (روایت زاده هاي صحنه شیوهدر ادامه بررسی 

 شود. ارائه می شدن خورشیدشاه) عاشق

 شدن خورشیدشاه روایت زاده . بررسی پاره3-1
بهتر دیده شد موارد  سمک عیارتر شیوه پردازش صحنه در این بخش از تر و دقیقدرك عینی براي

هاي   ها براساس نمایه ، تلخیص و تحلیل صحنهمختلف به شکل زیر در جدول آورده شود؛ گفتنی است
برگرفته از متن مرجع  ،ها بدون دخل و تصرف همۀ قرینهصورت گرفته است و اشیاء و مکان صحنه 

 ):5-1 ،1، ج1363(ارجانی، د نباش می
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 هاي پژوهش) (منبع: یافتهشدن  روایت زاده پردازي در پاره ارزیابی انواع صحنه .1جدول 

 توضیح/ اشیاء صحنه صحنه
پردازي  شیوة صحنه

 براي مکان
 قرینۀ به

 شاه مرزباناستنباط به قصر  شاه با وزیرش هامان/ عاري از اشیاء صحنه: ندارد وگويِ مرزبان گفت 1
؛ »از خدمت شاه برخاست«

 »به جایگاه خود رفت«
 »به جایگاه خود رفت« القا مکان به اتاق هامان روي چهارطبقه بینی هامان وزیر در اتاق خود/ اسطرلاب هفت طالع 2

 صحنۀ نخست شاه استنباط به قصر مرزبان شاه/ ندارد بازگشت هامان نزد مرزبان 3

4 
شاه براي تدارك هدیه/ گنج و ثروت  مرزبانشدن درِ خزانۀ  گشوده

هاي طلا، تاج جواهرنشان، صد عدد  شمار شامل مروارید و سکه بی
 تخت جامۀ رنگارنگ و پنجاه خادم

القا مکان به خزانه داخل 
 شاه قصر مرزبان

فرمود تا در خزانه «
 »بگشادند

5 
هامان/ دست  شاه به شدن نامۀ مرزبان سپردن هدیه به جمهور و نوشته

 ندارد
استنباط مکان به قصر 

 شاه مرزبان
 هاي پیشین صحنه

 عنوان سیاهی لشکر شدن جمهور از حلب/ هزار سوار به خارج 6
القا مکان به جادة حلب 

به عراق، خارج از دروازة 
 حلب

از شهر بیرون آمد و روي «
 »به عراق نهاد

 ندارداي از حلب به شاه سمارق/  خبردادنِ آمدن نماینده 7
استنباط مکان به قصر 

 سمارق
 به بعد 10هاي پسین  صحنه

8 
آوردن جمهور به داخل عراق/ علوفه و خراج و فرستادگان سمارق 

 عنوان سیاهی لشکر به

 القا مکان به شهر عراق
جمهور را به شهر «

 »درآوردند
استنباط مکان اصطبل 
 براي نگهداري اسبان

درحال علوفه و خراج «
 »آوردند

 استراحت کوتاه جمهور/ ندارد 9
استنباط مکان به اتاق 
 مهمان در قصر سمارق

؛ »از رنج راه برآسود«
 10صحنۀ پسین 

10 

هاي زرین  جمهور در بارگاه سمارق/ تخت شاهی، کرسی زرین، طبق
خوان بنهادند و نان «و سیمین با سرپوش اطلس، قدح گلاب؛ از 

درحال شرابدار «غذاخوري و از استنباط به اشیاء و ابزار » خوردند
شاه و اموالِ  گساري؛ درادامه، نامۀ مرزبان استنباط به اشیاء باده» درآمد

؛ سیاهی لشکرِ 4هدیۀ فراوان از طرف او شامل همۀ اشیاء صحنۀ 
شرابداران و خوانسالاران در بزم ابتداي صحنه و سیاهی لشکرِ بزرگان 

» بارگاه«ي صحنه؛ از عبارت و قاضیان و اهل علم در عقد غیابی انتها
در ذهن خواننده استنباط به سیاهی لشکرِ درباریان و نگهبانان و 

 خادمان

 القا مکان به قصر سمارق
کس فرستاد و جمهور را «

 »به بارگاه خواند

هاي  استنباط وجود مکان
 مطبخ و شرابخانه

و » سالار خوان«واژگان 
 »شرابدار«

11 
شبانه و نثاردادن/ سیاهی لشکرِ بزرگان و بستن و بزم  نخستین عقد

 قاضیان و مهمانان خاص و عام
استنباط مکان به قصر 

 سمارق
 هاي پیشین صحنه
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 هاي پژوهش) (منبع: یافتهشدن  روایت زاده پردازي در پاره ارزیابی انواع صحنه .1جدول ادامه 

 توضیح/ اشیاء صحنه صحنه
پردازي  شیوة صحنه

 براي مکان
 قرینۀ به

12 
تدارك هدیۀ سمارق و سپردن آن به شروان/ خلعت جمهور، تاج 

روي، صد کنیزك و  گوهرنگار، انگشتري و سیاهی لشکرِ صدغلام ماه
 صد خادم سفید و صد اسب

استنباط مکان به خزانۀ 
 سمارق

 4صحنۀ 

13 
شدن شروان و گلنار از عراق/ استنباط به سیاهی لشکرِ نگهبانان  خارج

 سپاهیانو خادمان و 

القا مکان به جادة عراق 
به حلب، خارج از دروازة 

 عراق
 »روي به راه نهادند«

14 
شدن هامان و همۀ سپاهیان به استقبال گلنار/ سیاهی لشکرِ  خارج

 گیر از مردم) سپاهیان خاص و عام (پهلوانان و سربازان عادي جیره
استنباط مکان به خارج از 

 دروازة حلب
 16صحنۀ 

15 
ستن حلب/ سیاهی لشکرِ منادیان و مغنیان و استنباط به مجریان ب آذین

 تزئین و مردم شادمان شهر
القا مکان به داخل شهر 

 حلب
 »سراسر شهر آذین بستند«

16 

 15استقبال و مشایعت گلنار به درون حلب/ سیاهی لشکر از صحنۀ 
همراه چهل مهد گوهرنگار و سیاهی لشکرِ دویست خادم  به

استنباط به مغنیان در » با سازي نیکو«صد کنیزك و از سفیدپوست و 
مشایعت؛ مهد گلنار از اشیاء مهم مجزاي صحنه؛ اما بدون توصیف 

خوانی  (خواننده در تقابل با چهل مهد گوهرنگار همراه، امکان بیش
 تر تصور کند) خوانی این مهد را حتی مجلل دارد با بیش

القا مکان به جادة عراق 
از دروازة به حلب، خارج 
 حلب

 »به شهر درآوردند«

17 
ورود باشکوه به شهر حلب و نثار ریختن بر مردم شهر/ سیاهی لشکرِ 

انضمام مردم شادمان شهر و استنباط درباریان و  هاي پیشین به صحنه
 خادمان حین رسیدن به قصر

استنباط مکانِ سراي 
خاص دختر به اتاقی در 

 شاه قصر مرزبان

رینۀ ق  و به» خاص«واژة 
 صحنۀ پسین

18 
شاه/ هدیۀ سمارق شامل  شدن شروان و هامان به بارگاه مرزبان وارد

 13همۀ اشیاء صحنۀ 
القا مکان به قصر 

 شاه مرزبان
 »به بارگاه آمدند«

 استراحت کوتاه شروان/ ندارد 19
استنباط مکان به اتاق 

 شاه مهمان در قصر مرزبان
 9صحنۀ پیشین 

20 
سیاهی لشکرِ قاضیان و فاضلان و پهلوانان و مردم بستن/  دومین عقد

 خاص و عام
استنباط مکان به قصر 

 شاه مرزبان
 هاي پیشین صحنه

 شب عروسی/ سیاهی لشکرِ مشاطگان 21
القا مکان به حجله در قصر 

 شاه مرزبان
 »به حجله آمدند و گلنار«

22 
سیاهی هاي نیکو و مال فراوان و  شاه/ خلعت آمدن مرزبان بارگاه به

 لشکرِ پهلوانان
 القا مکان به بارگاه شاه

مرزبانشاه روز دیگر به «
 »تخت برآمد

23 
ندارد؛ استنباط به سیاهی لشکر همراهان و اشیاء وداع با شروان/ 

 شاه و شروان ملازمان مرزبان
 

القا مکان به جادة حلب 
 عراق

مقدار یک فرسنگ به «
 »وداع بیامد
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 هاي پژوهش) (منبع: یافتهشدن  روایت زاده پردازي در پاره ارزیابی انواع صحنه .1جدول ادامه 

 توضیح/ اشیاء صحنه صحنه
پردازي  شیوة صحنه

 براي مکان
 قرینۀ به

 شاه در حلب/ سیاهی لشکرِ امراي دولت عدل دوماهۀ مرزبان 24
القا مکان به بارگاه شاه در 

 شاه قصر مرزبان
در هفته دو نوبت بارگاه «

 »ساختی

 خبردارکردن شاه از بارداري گلنار/ سیاهی لشکرِ معتمدان 25
استنباط مکان به اتاق 

 شاه گلنار در قصر مرزبان
 »سراي خاص«

26 
شاه به درویشان/ سیاهی لشکرِ درویشان، استنباط به  انفاق مرزبان

 ها حضور سیاهی لشکرِ کارگزاران شاه براي پرداختن صدقه
خزانه در استنباط مکان به 
 شاه قصر مرزبان

(واژة » در گنج بگشاد«
خزانۀ «تداعی » گنج«

 4از صحنۀ » شاه مرزبان

 خبردارکردن شاه از رسیدنِ وقت زاییدن گلنار/ سیاهی لشکرِ معتمدان 27
استنباط مکان به اتاق 

 شاه گلنار در قصر مرزبان
 هاي پیشین صحنه

28 
طشت زرین و خیزران شاه/  تمهیدات زایمان گلنار توسط مرزبان

سیمین؛ سیاهی لشکرِ منجمان و حکیمان و ناظران و معتمدان و 
 استنباط به زنان قابله

القا به مکان سراي 
مخصوص قابلگان و زنان 

 درباري
 »حجرة زنان«

استنباط مکان زایمان به 
اتاق گلنار در قصر 

 شاه مرزبان
 هاي پیشین صحنه

استنباط مکان قرار گرفتن 
لشکرِ مردان بیرون  سیاهی

اتاق گلنار در راهرو جهت 
 شنیدن صدا

از حضور حکیمان در 
جایی دیگر، منتظر شنیدن 

قضیب زدن بر طشت بیرون  
 از حجرة زنان

29 
 زایمان گلنار/ استنباط سیاهی لشکرِ صحنۀ پیشین

 
 

استنباط مکان به اتاق 
 شاه گلنار در قصر مرزبان

 هاي پیشین صحنه

30 
منجمان/ استنباط سیاهی لشکرِ صحنۀ پیشین غیراز زنان نگاري  طالع

 قابله

استنباط مکان مردان بیرون 
اتاق گلنار در راهرو جهت 

 شنیدن صدا
 28صحنۀ 

31 
شاه جهت نامگذاري/ قماط نوزاد و ستارة  آوردن نوزاد پیش مرزبان

 خورشید
استنباط مکان به اتاق 

 شاه مرزبان
 »درکنار شاه خوابانید«

32 
شاه/ استنباط سیاهی لشکرِ مستمندان و کارگزاران  دادن مرزبان صدقه

 ها شاه براي پرداختن صدقه
استنباط مکان به خزانه در 

 قصر؛ سطح شهر حلب
 26و  4صحنۀ 

33 
بستن حلب/ استنباط به سیاهی لشکرِ مجریان تزئین و مردم  آذین

 شادمان شهر
القا مکان به داخل شهر 

 حلب
 »شهر آذین بستند«

34 
شاه در حلب/ حلوا و استنباط به سیاهی  ساختن مرزبان خانه  مهمان

 خانه و مردم شادمان شهر لشکرِ مجریان مهمان
القا مکان به داخل شهر 

 حلب
 »خانه نهاد و مهمان«
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در کمک درنگ تنها بهاي کامل براي جهان روایت،  تولید نقشه نظر آید که ممکن است چنین به
که یابیم بیشتر درمیاز بررسی  شود؛ اما پس هاي استنباطی ممکن می با صحنهالقاییی هاي  توصیف صحنه

ناچار کشد که خواننده بهتصویر می اي بهگونهبهرا دي، راوي در یک صحنه، مکان اصلی در موار
ها،  کنشبرخی ها یا  با معرفی شخصیت ،زمان همبراساس خواستۀ راوي، مکان را در ذهن بیاورد و البته 

هاي دیگري را هم تواند مکانها میکمک آنگیرد که خواننده بهبهره میهایی کلامی  قرینهاز بعضی 
 شیوة را براي این» پردازي موازي صحنه«نام  با توجه به این کارکرد، در این پژوهش؛ استنباط کند

ها، بیش از یک  صحنهشود در برخی  . استفاده از این فرایند باعث میشود پردازي پیشنهاد می صحنه
مکان قصر  راوي است که القایی، یک صحنۀ 10براي نمونه، صحنۀ  ؛کردباط مکان را بتوان استن

» شرابدار«کند؛ اما از خوانش واژة  زمینۀ رویدادها به مخاطب ارائه می عنوان پیش بهناچار   سمارق را به
 استنباط ،هاي گوناگون اري نوشیدنیدر قصر براي نگهد  »شرابخانه«در ذهن مخاطب، به وجود مکان 

مکان قصر سمارق  القابا  القاییطور موازي در این صحنۀ  شود؛ استنباط مکان شرابخانه به منطقی می
که ناگزیر  سخن به میان آمده دیگري القاییصحنۀ از ، 8اي دیگر، صحنۀ  شده است. در نمونه همراه

خواننده استنباط  ،»درحال علوفه آوردند«گزارة قرینۀ  بهزمان  اما هم ؛کند مکان شهر عراق را تداعی می
» اصطبل«شاه براي نگهداري اسبان شاه و امرا و مهمانان، باید حداقل یک  کند که در قصر مرزبان می

 وجود داشته باشد.
دهد.  روایت نخست را نشان می و استنباطی در پاره القاییشدة  هاي معرفی نام مکان ،2جدول 

 شوند.  شاه و سمارق استنباط می مشخص شده، در هر دو قصر مرزبان» ضربدر دو«ا علامت مواردي که ب

 هاي پژوهش) (منبع: یافتهشدن  روایت زاده شده در پاره هاي ارائه مکان .2جدول 

 مکان
 القایی

 اتاق هامان
 خزانه

 شاه مرزبان
 حجله سراي زنان اتاق گلنار

 بارگاه
 شاه مرزبان

 بارگاه
 سمارق

 - - - - شهر حلب شهر عراق خانه مهمان

 مکان استنباطی

 قصر
 شاه مرزبان

 قصر
 سمارق

 جاده 
 عراق حلب

 خزانه سمارق اتاق شروان
 دیوار و دروازه

)2x( 
 شرابخانه

)2x( 
 اتاق مهمان

)2x( 
 اتاق شاه

)2x( 
 مطبخ

)2x( 
 اصطبل

 )2x( 
- - - 
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شود. موارد  روایت نخست مشاهده می هاي پاره زیر، نقشۀ جهان روایت برساخته از مکان شکلدر 
 است. القایینشانۀ مکان  ،چین، نشانۀ مکان استنباطی و موارد خط ممتد نقطه
 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

  هاي پژوهش)(منبع: یافته شدن روایت زاده نقشۀ جهان روایت در پاره .1 شکل
      

ترین سمک عیار یکی از درخشانها بر آن تأکید شده، گونه که در بسیاري از پژوهشهمان
شود که در این اثر راوي توجه خاصی پردازي در ادبیات سنتی ایران است؛ مشاهده میهاي داستان نمونه

عصر خود با پردازان همبه توصیف دقیق و موشکافانه اجزاي صحنه ندارد و مانند دیگر داستان
عهدة خواننده گذاشته است؛ البته از این نکته نیز باره، بارِ تصور و تجسم بیشتر را بر اینگویی در کم

ها و رویدادهاي روایت بوده، نباید چشم پوشید که بار اصلیِ روایت در آن روزگاران، برعهدة کنش
 نقش مکان و زمان پررنگ نبوده است.

 روایت کودکی خورشیدشاه  بررسی پاره .3-2
بدون هیچ گسستی، خورشیدشاه با یک جهش در صحنۀ نخست از پارة دوم روایت و در امتداد متن 

سالگی و صحنۀ سوم به  شود؛ سپس در صحنۀ دوم جهش زمانی به ده روایی، چهارساله می در زمانِ
-1 ،5، ج1363(ارجانی، پردازیم  ها می شود. درادامه، به بررسی این صحنه سالگی مشاهده می چهارده

6:( 
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 هاي پژوهش) (منبع: یافتهروایت کودکی  پردازي در پاره ارزیابی انواع صحنه .3جدول 

 قرینۀ به پردازي براي مکان شیوة صحنه توضیح/ اشیاء صحنه صحنه

1 
آموزي خورشیدشاه/ سیاهی لشکرِ  علم

 ادیبان و معلمان

 استنباط مکان به
اتاقی خاص براي مطالعۀ شاهزاده درون 

 شاه قصر مرزبان

از بهر پسر ادیبان آورد ... شب و روز «
 »کار بودند و... در آن

2 

آموزي خورشیدشاه/ تیر   ورزش و جنگ
هاي شطرنج و  و کمان و گوي و مهره

صفحۀ آن، لباس شنا، متعلقات 
سوارکاري، حلقه و نیزه و کمند؛ سیاهی 

 داري لشکرِ استادان ورزش و میدان

استنباط مکان به فضایی باز و بزرگ در 
قصر مانند باغ شاه؛ استنباط مکان استخر 

 هاي آبی همین باغ براي ورزش در

شاه بفرمود تا استادان...فرزند او  مرزبان«
داري آموزند. ادب  را ادب میدان

سواري و گوي و حلقه و نیزه و تیر و 
معلق و  کمان و عمود و کمند و تک

 »اشناه و کشتی و ملاعبی و شطرنج

3 
گردش خورشیدشاه در بازار/ نقاب 

همراه  براي جلوگیري از چشم بد به
 سیاهی لشکرِ صدهزار مرد و زن

 »گشت چون شاهزاده در بازار می« القا مکان به بازار حلب

4 

سازآموختن خورشیدشاه/ سازهاي 
موسیقی چنگ و دف و رباب و ناي و 

رود؛ سیاهی لشکرِ مطربان  بربط و عجب
 استاد

 استنباط مکان به
 اتاق خاص شاهزاده

 هاي پیشین صحنه

 

 :شود میارائه و استنباطی  القاییشدة هاي معرفی براي نام مکان 4گفته، جدول  براساس تحلیل پیش

 هاي پژوهش) (منبع: یافتهروایت کودکی  شده در پاره هاي ارائه مکان .4جدول 

 - - بازار حلب القایی مکان

 استخر باغ شاه اتاق شاهزاده مکان استنباطی
        

بازار حلب و سه مکان استنباطی اتاق شاهزاده،  القاییدرمقایسه با نقشۀ قبلی، یک مکان  ،2 شکل در
هاي  شود. با درنگ در جاگذاري پیشنهادي این مکان باغ شاه و استخر به نقشۀ جهان روایت افزوده می

 شود:  تر می تر و واضح برساخته از واژگان راوي کامل جدید، فضاي درون شهر حلب براساس جهانِ
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 هاي پژوهش)(منبع: یافته نقشۀ جهان روایت در کودکی .2شکل 
  
 شدن خورشیدشاه روایت بلوغ و عاشق . بررسی پاره3-3

ساله  روایی، هفده روایت سوم، خورشیدشاه با یک جهش دیگر در زمانِ در صحنۀ نخست پاره
 ):8-1 ،6، ج1363(ارجانی، شود  می

 هاي پژوهش) (منبع: یافته شدن روایت عاشق پردازي در پاره ارزیابی انواع صحنه .5جدول 

 توضیح/ اشیاء صحنه صحنه
پردازي براي  شیوة صحنه

 مکان
 قرینۀ به

1 
خواستن خورشیدشاه از پدر براي رفتن به شکار/  اجازه

 اشیاء ندارد
استنباط مکان به قصر 

 شاه مرزبان
یک روز شاهزاده به «

 »آمدخدمت پدر 

2 

آمدن خورشیدشاه از شهر حلب به شکارگاه/  بیرون
ها و باز و شاهین و چرخ و یوز و سگ  ها و اسب خیمه

ها؛ سیاهی لشکر  بانه و خیمه بانه و دست و انگشت
هزار سوار؛ استنباط به بازداران و یوزداران و  پنج

 7قرینۀ صحنۀ   داران و خادمان و نگهبانان و غیره به سگ

گاه خارج از  خیمه القا مکان
 دروازة حلب

 »در زدند خیمه به«

استنباط به وجود یک جادة 
فرعی بیرون شهر؛ منتهی 
به صحراي شکارگاه که از 

 شهر دور نیست

چه یافتند  آن روز آن«
بیفکندند، چون شب 
درآمد هرچه بود به 

 »شهر فرستادند
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 هاي پژوهش) (منبع: یافته شدن عاشق روایت پردازي در پاره ارزیابی انواع صحنه .5جدول ادامه 

 توضیح/ اشیاء صحنه صحنه
پردازي براي  شیوة صحنه

 مکان
 قرینۀ به

3 
عیش خورشیدشاه با خاصگیان/ سیاهی لشکرِ خاصگیان 

 و استنباط به غلامان و نگهبانان و غیره
ها  القا مکان به محل خیمه

 در شکارگاه
 صحنۀ پیشین

4 
خورشیدشاه با سپاهیان/ سیاهی شدة  دهی شکار سازمان

 لشکرِ سواران و سپاهیان و یوزان و سگان
القا مکان به اقلیم کوه و 

 اقلیم مرغزار

روي به کوه نهادند تا «
شکار روي به مرغزار 

 »نهند

5 
عیش دوبارة خورشیدشاه با خاصگیان/ یکسان با صحنۀ 

3 
 3صحنۀ  گاه القا به خیمه

6 
خوش و خرم/ چارطاق و ها به مرغزار  انتقال خیمه

ها؛ سیاهی لشکرِ سپاهیان؛ استنباط به همۀ سیاهیِ  خیمه
 2لشکر صحنۀ 

 »روي به صحرا نهادند« القا مکان به صحرا

7 
روز/ باز و یوز و  رفتن خورشیدشاه و فرخ تنهایی شکار به

سیاهی لشکرِ پهلوانان، بازداران؛ استنباط به سیاهی لشکرِ 
 2صحنۀ 

 صحنۀ پیشین صحراالقا مکان به 

8 
روز/ سیاهی لشکرِ  ناهارخوردن خورشیدشاه با فرخ

 سالاران؛ استنباط به سیاهی لشکرِ غلامان و غیره خوان
القا مکان به چارطاق 

 شاهزاده
 

9 
دیدن گورخر جادو و تلاش خورشیدشاه به شکار آن/ 

 اسب بور، تازیانه، تیر، کمان، کمند و فتراك
 القا مکان به صحرا

نگرید که  صحرا میدر «
برابر ایشان گردي  از

 »برخاست

10 
خوابیدن خورشیدشاه در صحرا/  شدن و شب گم

 هاي صحرا، اسب، شکال، پالهنگ ریزه سنگ
 صحنۀ پیشین القا مکان به صحرا

11 
انضمام  تعقیب و گریز گورخر در روز بعد/ عنان اسب به

 9اشیاء صحنۀ 
 »کرد در صحرا چرا می« القا مکان به صحرا

 »بالایی پیش آمد« القا مکان به تپۀ بلند بالارفتن خورشیدشاه از آستانۀ تپه/ ندارد 12

13 
اي  اما توصیف صحنه ؛شدن بیابان/ اشیاء ندارد دیده

 طولانی
 القا مکان به بیابان

بیابانی دید چون «
 »جهنم
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 هاي پژوهش) (منبع: یافته شدن روایت عاشق پردازي در پاره ارزیابی انواع صحنه .5جدول ادامه 

 توضیح/ اشیاء صحنه صحنه
پردازي براي  شیوة صحنه

 مکان
 قرینۀ به

14 

اطلس  راندن خورشیدشاه تا خیمه/ پارچۀ خیمه از اسب
چهار میخ و وچهار طناب ابریشمین، بیست سرخ، بیست

زرین، کمربند گوهرنشان دورتادور خیمه، ماه طلاي 
هاي خیمه، تأکید بر  جواهرنشان بالاي خیمه، درب

 عنوان اشیاء نبودنی القایی صحنه نبودن انسان دیگر به

 القا مکان به بیرون خیمه
در بیابان راند تا نزدیک «

 »خیمه رسید

15 

ورود خورشیدشاه به خیمه/ حصیر سامانی، نطع روي 
هاي روي نطع، چهار بالش براي خواب،  زمین، گردبالش

پري،  پیراهن حریر سفید مهپري،  بیست عدد انگشتر مه
و  سقلاطونی، مقنعه، گلوبند، حمایل هاي کفش

 تعویذهاي عنبرین

القا مکان به درون خیمۀ 
 پري مه

چون به خیمه درآمد «
 »همان یک تن دید

16 
انضمام  به 15شدن خورشیدشاه/ همۀ موارد صحنۀ  عاشق

 کوزة طلا پرآب
القا مکان به درون خیمۀ 

 پري مه
 صحنۀ پیشین

 

ها در  شده از بررسی صحنه و استنباطی حاصل القاییهاي  براي تولید نقشۀ جهان روایت، مکان
 .شود ارائه می 6جدول 

 

  هاي پژوهش) (منبع: یافته شدن روایت عاشق شده در پاره هاي ارائه مکان. 6جدول 

 القایی مکان
 بلندي چارطاق مرغزار خوش و خرم کوه مرغزار صحرا ها خیمه

 - - - - - پري خیمۀ    مه سوزانبیابان 

 - - - - - - جادة صحرائی مکان استنباطی
         

هاي صحرا، مرغزار، کوه،  مقایسه با جهان روایت قبلی، صحنه شود که در مشاهده می 3 شکل در
هاي سپاهیان، چارگاه شاهزاده، مرغزار خوش و خرم، بلندي، بیابان سوزان  جادة فرعی صحرائی، خیمه

شوند؛ تنها یک مورد جادة صحرائی از حلب به  پري به نقشۀ جهان روایت افزوده می خیمۀ مهو 
 شود. استنباط منطقی می ،2 القاییپردازي موازي در صحنۀ  صورت صحنه شکارگاه به
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 هاي پژوهش) (منبع: یافته شدن نقشۀ جهان روایت در عاشق. 3شکل 

 .  بحث کلی3-4
است؛  کوتاه و فشردهها در این روایت  دهد که توصیف صحنه نشان می این پژوهشبررسی کلی 
شود؛ اما اشیاء صحنه  ها مینیمالیستی و در حداقلِ ممکنِ کلامی توصیف می صحنه بیشترعنصرِ مکان در 

مقایسه با  در -شامل سیاهی لشکر -تعداد قابل توجه اشیا  شوند و برده می تفصیل نام  در برخی موارد با
اما  هستند؛ها منسجم  سازي بر صحنه دلالت دارد. صحنه راوي براي کانونی کوششهاي دیگر، به  صحنه

زیرا در هر ؛ هاي توصیفیِ محض در این پژوهش مشاهده نشد ؛ صحنهنداسازي نشده در متن برجسته
شود و توصیف هنرمندانۀ زبانی از صحنه، هدف راوي قرار  اء بسنده میصحنه به ذکر جزئیاتی از اشی

مرحله از مکان در این  به گیرد. از دیدگاه نظم در ارائۀ توصیف صحنه، شیوة ارائۀ منظم و مرحله نمی
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روند تا آشکار و  شدن، بیشتر به سمت صحنۀ مبهم می با مینیمالیستی  ها روایت نادر است. صحنه پاره
آسانی از ابهام  هاي پیشین و پسین، به قرینۀ صحنه  هاي کلامی یا به ا درنهایت با استفاده از قرینهشفاف؛ ام
هاي کلامی در متن آن صحنه، براي تعیین مکان  توجه به فقدان قرینه آیند؛ در مواردي که با بیرون می

صحنۀ قبل و بعد، امکان بازسازي اي آنها با  ها و ارتباط زنجیره دلیل فشردگی صحنه ابهام وجود دارد؛ به
بودن  دلیل آشکار این روند نیز، به ضمنِ آید؛ در صحنۀ آن مکان خاص در ذهن مخاطب فراهم می

آید و  یا استنباطیِ مجاورِ پسین یا پیشین، ابهامی براي مخاطب پیش نمی القاییهاي  مکان صحنه
 شود. سردرگم نمی

ی، توصیف دقیق و کاربردي صحنه در متن خودنمایی صحنۀ توصیفی زیباشناخت نبود ازسویی در
هاي خاص فضاي شهرها و اماکن در  ، بر توصیف ویژگیسمک عیارکند. در تحلیل کامل روایت  می

نویسندگان نظر  ). به403-401: 1382پور،  شود (حسام هاي این روایت کهن عامه تأکید می صحنه
پردازي با  ه در ارتباط با پیرنگ هنري و شخصیتهاي خاص، صحن با ارائۀ این ویژگی پژوهش حاضر،

پور بر  شود؛ حسام هاي گریز استنباط دیگرگونۀ مخاطب بسیار محدود می به خواننده ارائه شده، راه القا 
با «گوید:  انجامد؛ براي نمونه می این مهم اذعان دارد که توصیف دقیق، حتی به کاربرد ابزاري صحنه می

شود و شگردهاي سمک و یارانش در  شودن آنها بر خواننده آشکار میها، سختی گ توصیف قلعه
 القا)؛ اما راوي به چه میزان از 409(همان: » نماید انگیزتر می ها با توصیف آغازین، هیجان گشودن قلعه

روایت نخستین، به  سه پاره پردازي صحنه استفاده کرده است؟ براي بررسی بسامد انواع صحنه
 آییم:  ترتیب به پردازش نتایج زیر برمی مراجعه کرده، به 5 و 3و  1هاي  جدول

 هاي پژوهش) (منبع: یافتهخورشیدشاه شدن  روایت زاده پردازي در پاره بسامد انواع صحنه. 7جدول 

 مبهم استنباطی القایی مجموع

 ندارد صحنه 18 صحنه 16 صحنه 34

 ندارد % 53 % 47 % 100
 

 هاي پژوهش) (منبع: یافتهخورشیدشاه روایت کودکی  پردازي در پاره بسامد انواع صحنه. 8جدول 

 مبهم استنباطی القایی مجموع

 ندارد صحنه 3 صحنه 1 صحنه 4

 ندارد % 75 % 25 % 100
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 هاي پژوهش) (منبع: یافتهخورشیدشاه  شدن روایت عاشق پردازي در پاره بسامد انواع صحنه. 9جدول 

 مبهم استنباطی القایی مجموع

 ندارد صحنه 1 صحنه 15 صحنه 16
 ندارد % 6 % 94 % 100

       
شدن،  روایت زاده هاي پیشین، برپایۀ مبانی نظري، صحنۀ مبهمی یافت نشد. در پاره در بررسی صحنه

شده القاهاي  شود بیش از صحنه هایی که به استنباط مخاطب واگذار می باوجود اینکه نقش صحنه
روایت کودکی، بخش  گیرد. در پاره % بهره می47 القاییازسوي راوي است؛ اما راوي از توصیف 

بودن جزئیات صحنه براي راوي  اهمیت کم نشانگرشود که  ، استنباطی می%75 پردازي از صحنهی بزرگ
خواننده را  ها، راه گریز ذهن اغلب صحنه القاییشدن، راوي با توصیف  روایت عاشق است؛ اما در پاره

تواند اتفاقی باشد؛  رسد؛ این پدیده نمی % می94حداکثر   به القاییپردازي  رساند و صحنه حداقل می  به
روایت،  سازي حداکثري صحنه ازسوي راوي در این پاره شود که کانونی در بررسی بیشتر، مشخص می

 ها پاسخ داد.  ررسی کرونوتوپاین مهم را شاید بتوان با ب» چراییِ«دلایل کاربردي دارد و بررسی 
توان برخی  توصیف صحنه در زمانی اندك براي کرونوتوپ، میو تراکم توجه به تعریف غلظت  با

شدن، پس  روایت زاده موارد انباشت اشیاء و توصیف جزئیاتشان را زیر این عنوان پیشنهاد کرد. در پاره
ترین میزان انباشت اشیاء و سیاهی لشکر ، حاوي بیش10شود که صحنۀ  از یک بررسی کلی، مشاهده می

هاي  شود؛ پس از آن صحنه در زمانی محدود است و به تعریف ریفاتر از کرونوتوپ بسیار نزدیک می
شود که صحنۀ داراي  گیرند. یادآوري می ترتیب در مرتبۀ بعدي انباشت صحنه قرار می به 12و  4و  16

زیرا جزئیات صحنه به مخاطب  ؛است القایینۀ زیرگروه صح این پژوهش،کرونوتوپ، طبق تعریف 
 شود. دیکته می

 هاي پژوهش) (منبع: یافته شدن روایت زاده پردازي داراي کرونوتوپ در پاره بسامد صحنه .10جدول 

 صحنۀ حاوي کرونوتوپ مجموع

 صحنه 4 صحنه 34

100 % 12 %  
    

شدن  روایت عاشق اما در پاره شوند؛ ها توصیف نمی یک از صحنه روایت کودکی، هیچ در پاره
با به نقطۀ اوج رسیدن  -سازي در چند صحنۀ آخر  کانونی شود؛ این وضعیت کاملاً دگرگون می
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افکند و طبق تعریف به  جزئیات اشیاء صحنه احاطه می القاییبر توصیف و معرفی  -کشمکش پیرنگ 
تعلیق و ایستایی زمان روایی  ها باعث ایجاد حس انجامد؛ این کرونوتوپ چند کرونوتوپ پیاپی می

براي ؛ آورند ردهاي زیباشناختی و فرهنگی را نیز پدید میکانواع کار زمینۀ درك زمان همشوند و  می
شود که  سوي بلندي پدیدار می رود و مکان بیابانی آن ، خورشیدشاه بالاي تپه می13نمونه در صحنۀ 

 افزاید:  راوي با توصیف به غلظت صحنۀ آن می
شـد، پنداشـتی کـه     انی دید چون جهنم، آفتاب فروتابیده، دودي و غباري تا آسمان برمیبیاب«

چـه شـاهزاده    آمـد، چنـان   جا نگذشته است و هولی عظیم از ان بیابـان برمـی   آدمی هرگز آن
، 1363(ارجـانی،  » اي دیـد، زده  هراسید. چون نیک نگاه کرد، بر مقدار نیم فرسنگ خیمه می
  .)8،1ج

هایش، بر تعلیق صحنه  گویی درونی از قهرمان دربارة توصیف دیده یک تک سپس با ارائۀ
اي تنها، ندانم چه تواند بود. بباید دیدن تا  عجب ماند. با دل گفت بیابانی چنین، خیمه«افزاید:  می

توصیفات  تراکم، 14صحنۀ در  (همان).» راند تا نزدیک خیمه رسیدچیست. از بالاي اسب در بیابان 
دقت و با شمارش اجزا و جنس و رنگ آنها نسبتاً منظم  بار خیمه به کند و این مکان صحنه ادامه پیدا می

 شود:  مرحله وصف می به و مرحله
هاي زریـن بـه زمـین     اي از اطلس سرخ دید به بیست و چهار طناب ابریشمین به میخ خیمه«

اهی از زر به سر خیمه به گـوهر مرصـع   فروبرده و کمري گوهرنگار گرد خیمه برآورده و م
 .(همان)» برافراشته و شقۀ خیمه فروگذاشته و از آدمی اثري نه

اجسام، به دوجفت انگشتر در هر  دربارةپردازي تمرکز دارد؛ اما  ، بیشتر بر شخصیت15صحنۀ  در
هاي سقلاطونی، مقنعه،  شود؛ همچنین پیراهن، کفش یعنی جمعاً بیست انگشتر اشاره می ؛انگشت دست

این  تنوعنظر به توصیف و  صحنه هستند؛ با القاییگلوبند، حمایل، و تعویذهاي عنبرین از اشیاء 
و امتداد بیشتري نسبت به حجم  تراکمادامۀ صحنۀ قبلی داراي  توان این صحنه را نیز در متعلقات، می

اء صحنه و حجم بالاي سیاهی لشکر، توجه به فراوانی اشی آخر، با معیار روایت درنظر گرفت. دست
گو اینکه مانند سه صحنۀ  -آوریم شمار می بهروایت را نیز کرونوتوپ  از ابتداي پاره 2صحنۀ 

شدن  هاي بخش عاشق شناختیِ تعلیقی ندارد؛ کرونوتوپ روایت، کاربرد روایت کرونوتوپی انتهاي پاره
 کند.  بافت کلامی و دقت راوي در آنها تغییر می ،هاي دیگر بوده اساساً متفاوت از بخش
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  هاي پژوهش) (منبع: یافته شدن روایت عاشق پردازي داراي کرونوتوپ در پاره بسامد صحنه .11جدول 

 صحنۀ حاوي کرونوتوپ مجموع

 صحنه 4 صحنه 16

100 % 25 %  
 

متن روایت یک  شود که در ، مشخص می11و  10هاي  هاي جدول با مقایسۀ بسامد کرونوتوپ
سازي  یک کانونی  دهندة اتفاق نشان% شکل گرفته است؛ این 25% به 12از دوبرابر، از  جهش بیش

تر از آنچه در تر و شاید متفاوتهایی دقیقباعث شده او با توصیف بزرگ در ذهن راوي است که
توصیف سرتاپاي او  هاي متضاد، خیمه معشوق،بینیم (توجه راوي به درنگ بر مکانهاي کهن می متن

هاي کرونوتوپی هاي القایی در آن بسیار پررنگ بوده، صحنهو...) فضایی را به تصویر بکشد که صحنه
توان تصویري کامل (از فرق سر تا آن جهش فراوانی داشته است؛ در ادبیات فارسی در کمتر متنی می
اي که گونهرود؛ بهعشوق سخن مینوك انگشتان) را مشاهده کرد؛ چون بیشتر از اجزاي جداي پیکر م

دار از معشوق خلق اگر بخواهیم این اجزاي جداي  بدن را درکنار هم قرار دهیم، چه بسا تصویري خنده
ها باشیم از حدود این مقاله که برپایۀ  فرهنگی نوع کرونوتوپ» چراییِ«اگر بخواهیم درپی توضیح  شود.

شدن، اشقه، از دیدگاه منتقدان، بیابان در ماجراي عاختصار است دور خواهیم شد؛ اما براي نمون
گذاشتن به دنیاي پرمخاطره بلوغ باشد که  دنیاي کودکی شاهزاده و پا میانهمان مرز و آستانۀ تواند  می

یکی  -هریک از دیدگاهی متفاوت  ،4ها افسون افسانهدر  3و بتلهایم 2قهرمان هزارچهرهدر  1کمبل
دربارة لزوم تکرار آن در  فراوانی به -فرویدي  کودكشناختی  روانشناختی و دیگري  اسطوره
 .اند ها گفته دیگري خروج از خانۀ والدین، سخن هاي بشري، یکی خروج از مرز اساطیري و فرهنگ
تلاطـم خـود    که خورشیدشاه بر فراز آن با زندگی یکنواخـت و بـی  تپه درواقع جایی است «

دنبـال بخـش    واقع بهگذارد و در عشق می ینشیب و سنگلاخ و کند و پا به راه پرفراز وداع می
تفاوت بین بیابان وهمناك و دشت سرسبز درواقع نشـانگر بخـش    .آید ناخودآگاه خود برمی

 ).92:1381پور، (حسام» ناخودآگاه و خودآگاه خورشیدشاه است
سازي بر  کانونی» چراییِ«ها، بررسی  ، یک دستاورد مهمِ بررسی کرونوتوپگاننظر نگارند  به 

 ________________________________________________________________      
1. Campbell 
2. A Hero with a Thousand Faces 
3. Bettelheim 
4. The Uses of Enchantment: The Meaning and Importance of Fairy Tales 

https://www.amazon.com/gp/product/B004FGMPHG/ref=dbs_a_def_rwt_hsch_vapi_tkin_p1_i0
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هاي حاوي  توان به کثرت کرونوتوپ اي دیگر، می هاي کهن است؛ براي نمونه مواردي خاص در صحنه
توجه به بافت فقیر  قیمت و پول و طلا و جواهر در این روایت اشاره کرد، که با توصیف اشیاء گران

نشان از علاقه و گرایش شدید گویی شناختی،  شناختی و جامعه عامۀ جامعۀ آن روزگار، از نگاه روان
 نیافتنی دارد.      هاي دست مخاطب فقیر به رؤیاپردازي دربارة این ثروت

راوي  ونچ ؛توان جست روایت کودکی را نیز در همین منطق می کرونوتوپ در پاره دلایل نبود
مخاطب  پردازي را به تخیل و بیشتر صحنه گذردمیهاي زمانی بلند، از کودکی  سرعت با جهش به

 شدن برسد. یعنی بخش جذاب عاشق؛ سازي خود کند تا به مرحلۀ مورد علاقۀ کانونی واگذار می
روایت  ها در سه پاره ها و تعداد کرونوتوپ پردازي، انواع مکان ، بسامد انواع صحنه15در جدول 

ان عنو هاي آن به شود؛ همچنین داده شدن خورشیدشاه مشاهده می دهندة ماجراي عاشق تشکیل
شود که تعداد بیشتر  دهد. یادآوري می هاي پژوهش پاسخ می شده، به پرسش اي از نتایج حاصل خلاصه

پردازي موازي است که پیشتر توضیح داده  شدن، حاصل صحنه روایت زاده ها در پاره ها از صحنه مکان
تکراري از یک مکان هاي  دلیل استفادة صحنه ها، به ها از صحنه ترتیب تعداد کمتر مکان همین شد؛ به

 باشد. مشترك می
 

 هاي پژوهش) (منبع: یافتهروایت  بسامد نتایج پژوهش در سه پاره .12جدول 

 کرونوتوپ  استنباطی مکان القاییمکان  صحنۀ استنباطی القاییصحنۀ  پاره روایت

 % 12 % 60 % 40 % 53 % 47 شدن زاده

 0 % 75 % 25 % 75 % 25 کودکی

 % 25 % 10 % 90 % 6 % 94 شدن عاشق

 

شود که نمایش این نقشۀ جهان  توجه به ضرورت برساخت نقشه در مبانی نظري، مشاهده می با
کند تا در چند مرحله به تحلیل انضمام فضاهاي جدید  نقشۀ منفصل، به ما کمک می  سه  روایت در

شوند؛  استنباط مخاطب واگذار میگیرند و برخی به  ها مورد تأکید راوي قرار می بپردازیم. برخی مکان
شدة عادي  سازي چه در صحنۀ کانونی -شده القا  ها، اهمیت مکان استنباطی و مکان اما در برساخت نقشه

 زیرا هردو باید در نقشه ثبت شوند.  ؛به یک اندازه است -آن   و چه در انواع پرمحتواتر کرونوتوپی
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 گیرينتیجه. 4
که در این روایت عامۀ کهن، از هر دو نوع  شود می دریافتچنین پردازي  با بررسی انواع صحنه

 سمک عیارپردازي راوي در شده است. باوجود اینکه شیوة صحنهو استنباطی استفاده  القاییصحنۀ 
روایت آغازین این اندازة رمان امروز قوي و پرصناعت نباشد؛ اما با بررسی سه پارهممکن است به

که قرار است اتفاقی بنیادین یابیم در جاییشدن خورشیدشاه) درمیی و عاشقشدن، کودکداستان (زاده
ها، تر به جزئیات صحنه و شخصیتدر داستان روي دهد (عاشقی)، راوي با مکث بیشتر و پرداختن دقیق

آفریند که کنش عاشقی، بیشتر و بهتر در ذهن او ماندگار شود. تصویرهایی قوي در ذهن مخاطب می
دیگر (بیابان در برابر دشت سرسبز) و به با دربرابرهم قراردادنِ دو مکان کاملاً متضاد با یکحتی راوي 

اي مجلل در دل آن بیابان که زیبارویی در آن است، تصویرکشیدن تقابل میان بیابانی وهمناك و خیمه
این اتفاق دهد؛ چون قرار است هاي دیگر نشان میتر از قسمتتر و متفاوتاین صحنه را برجسته

ترین کنش در کل داستان باشد و همۀ ماجراهاي دیگر در پري) بنیاديشدن خورشیدشاه بر مه(عاشق
تر از مکان تر و جزءنگرانهدرستی و هوشمندانه پرداختی دقیقپیوند با همین موضوع شکل بگیرد؛ پس به

 نده القا کند.  تر از زمان عاشقی را به خوانتر و ماديدارد تا بتواند درکی تجسمی
کند، از دو جنبه ها گذر میها پرداخته و از آندربارة مواردي که راوي کمتر به ذکر جزئیات صحنه

ها بوده، توجه گویی در آن زمان بر خود کنشتوان نگریست؛ نخست، اینکه تمرکز شیوة قصهمی
محور که البته بیشتر مخاطبها نداشته است. در نگاه دوم، چندانی به ذکر جزئیات و توصیف دقیق آن

اي فراهم آورد که بسا توانسته زمینهها چهتوان گفت که راوي با اشاره و گذر از برخی مکاناست، می
باعث ایجاد درنگ و لذت خود مخاطب در ذهنش دربارة آن مکان تصویرسازي کند؛ این موضوع 

یر و خوانش متن دارد و به کمک شود که در آن خواننده، مشارکت بیشتري در تفسبیشتر میتخیل 
که  -در این کنش فعالانۀ خواننده. زندهاي موجود در متن، خود به بازآفرینی بیشتر متن دست مینشانه
 کند.ها ایفا میاستنباط نقش مهمی در خوانش و برساخت صحنه -نام دارد خوانی بیش

گسترة  ، در برآوردپنهانستنباطی هاي ا ، مکانهاي پژوهش این است کهگفتنی دیگر دربارة یافته
گیرد و گاه  موازي نیز بهره می هايپردازي دارد؛ راوي از صحنه ايبرجستهجهان این روایت کهن نقش 

 هاي دیگري نیز به قرینۀ کلامی قابل استنباط است.  یک صحنه، مکان القاهنگام 
تر  مندتر و منظم یک درك زمانبا پیشرفت روایت،   سازي گسترة جهان روایت منطبق با روشِ نقشه

کمک شایانی  ،و استنباطی القاییهاي  شود؛ نقشۀ برساخته از مکان از اجزاء جدید الحاقی حاصل می
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 -ها  که بدون ترسیم آن، چنین دستاوردي از خوانش روایتشودکه یک کلیت فضایی تجسم  کندمی
شود؛ همچنین توانمندسازي  نمیکن مم - انسانبصري در حافظۀ یا  ودر خودآگاه  کم آشکارادست

هاي ترسیم نقشۀ جهان روایت بلند  خواننده به قیاسِ فضاها و فاصلۀ آنها با یکدیگر، از دیگر مزیت
هاي مستقل دیگري که بر صحنه و شود که در پژوهشپیشنهاد میاین دستاوردها،  است. با توجه به

بهتر است که تولید  -1: وارد زیر استفاده شودروایت آثار کهن فارسی انجام خواهد شد، از م جهان
بهتر  -2 ؛تر گردد مرحله باشد تا تحولات جدید فضا براي مخاطب ملموس به نقشه براي روایت مرحله

براي  -بندي و یا رنگ  چین مانند تلفیق خط ممتد و نقطه -بصري  هايروش سازي، بانقشهکه است 
 همراه باشد.هاي استنباطی  حنهاز فضاي ص القاییهاي  تمایز فضاي صحنه

گسترة جهان روایت آن،  درنگ درهاي بلند براي فهم و  تولید نقشه در روایت نگارندگان،نظر  به
جاي همۀ عناصر مکانی را مانند بازنمایی  ناپذیر دارد؛ زیرا حافظۀ خواننده توان تجسم یک اهمیتی انکار

هاي  افکندن طرح نقشۀ کلی همۀ روایت الگویی براي پیتواند  نقشۀ بصري ندارد. روش و نتایج ما می
 قدر باشد.   هدف رونمایی از زوایاي جدیدي از این میراث گران بلند کهن فارسی، با
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