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The present study examines the novel entitled as "Dream of Tibet" 

that is authored by Fariba Vafi, from the perspective of Gérard 

Genette's narratology theory, based on his seminal work "Narrative 

Discourse". The purpose of this study is to analyze Vafi's distinctive 

narrative style through the lens of narratology. According to 

Genette's three-level theory, this analysis has examined the novel 

from the perspectives of narrative time, narrative facet, and narrator's 

voice. Based on the narrative structure of the work, it has identified 

and categorized its narrative features. The study concludes that 

"Dream of Tibet" has led to the triple focalization by employing a 

narrator with a variable point of view (second person and first 

person) and by creating a multi-faceted narrative. Furthermore, the 

author employs a distinctive narrative technique by incorporating 

time shifts and sub-narratives. Since the story begins with the final 

incident, this method emphasizes the development of suspense and 

its gradual resolution throughout the narrative. 
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Extended abstract 

Introduction 

This paper presents a comprehensive narratological analysis of *The Dream of Tibet*, a 

celebrated novel by Iranian author Fariba Vafi, through the conceptual framework of Gerard 

Genette’s three-level narrative theory—namely the levels of “story (histoire)”, “narrative 

(recit)”, and “narration (narration)”. Vafi, recognized as one of the most subtle voices in 

contemporary Persian fiction, creates works that explore female interiority, silence, and 

memory. Her prose often demonstrates a fragmented yet poetic style that invites readers into the 

psychological world of her protagonists. By applying Genette’s model, this research seeks to 

uncover how narrative time, perspective, and voice operate within “Dream of Tibet” to 

construct a complex interplay between the self and its narration. The significance of this study 

lies in its attempt to bridge modern Iranian narrative art with Western narratological theory, 

fostering a cross-cultural understanding of narrative structure and meaning-making. While 

many existing analyses of Vafi’s work focus on thematic aspects such as femininity, identity, 

and social constraints, they often overlook the deeper mechanics of narration that generate these 

themes. Genette’s theoretical distinctions offer a precise tool to explore how the “form” of 

narration embodies these meanings beyond the surface of the story. “Dream of Tibet” revolves 

around internal psychological landscapes rather than external dramatic events. Its fragmented 

chronologies and reflective monologues mirror the protagonist’s alienation and quest for 

authenticity. Within this novel, the narrative voice simultaneously observes and experiences, 

creating a dual layer of self-reflection that resonates with Genette’s concept of “metadiegetic” 

narration. Therefore, this research aims not merely to analyze a novel’s plot but to investigate 

the operation of time, perspective, and narrative layering as the main forces that generate 

emotion and meaning. By emphasizing how Vafi uses narratorial shifts and temporal 

manipulation, the study underscores the evolution of Persian narrative aesthetics toward more 

modernist and symbolic dimensions. 

Method   

The current research employs a qualitative descriptive method grounded in narratological 

textual analysis, guided specifically by Genette’s triadic distinction of narrative levels. The 

methodology unfolds through three coordinated phases. 

1. Story Level (histoire):   

 At this level in specific, attention is given to the raw sequence of fictional events, their 

chronological arrangement, and the interplay of duration and frequency. The analysis identifies 

the temporal distortions—such as analepsis (flashback) and prolepsis (foreshadowing)—

through which the narrator reconstructs memory. The study maps the novel’s fragmented time 

frame to show how the protagonist’s recollections replace linear progression with associative 
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rhythm. The story’s temporality thus becomes a metaphor for the instability of identity, while 

repeated motifs (such as dreams, travel, or the motif of Tibet itself) depict the recurring desire 

for transcendence and escape. 

2.Narrative Level (recit):   

At this intermediate level, the focus shifts to narrative discourse—the manner in which events 

are recounted rather than the events themselves. Genette’s categories of mood, voice, and 

focalization guide this part of the analysis. Through close reading, the researcher differentiates 

between internal focalization (where narration aligns with the protagonist’s perspective) and 

external focalization (where the narrator observes from an external viewpoint). In “Dream of 

Tibet,” Vafi merges these focalizations to create a hybrid narrative space that blurs the line 

between observer and experiencer. The result is a poetic compression of perspective, a 

technique that deepens emotional intensity and portrays memory as simultaneously intimate and 

elusive. Furthermore, narrative voice in the novel demonstrates oscillation between 

homodiegetic and heterodiegetic modes. At times, the narrator participates directly in the story 

via sharing subjective experiences. At other times, she retreats into distant observation. This 

alternation produces a rhythmic tension that mirrors inner conflict between “reality and 

imagination,” and “presence and absence.” Linguistic markers such as shifts in verb tense and 

narrative framing are coded and annotated to trace this dynamism of voice, illustrating how 

time and perspective fuse to express unspoken emotions. 

3. Narration Level (narration):   

The third level concerns the act of telling—the situation of narration itself: who speaks, when, 

and from where. According to Genette, each narrative contains implicit conditions of speech 

that shape its meaning. This study examines spatial and temporal boundaries of narration in 

Vafi’s text: how the narrative moment of enunciation occurs in relation to the narrated events. 

The narrator’s retrospective stance—telling past memories from a later temporal position—

creates layers of distance between self and experience. These layers are unpacked through 

discourse analysis to show how subjective time structures reality. The narrating voice becomes 

a site of negotiation, mediating between past pain and present understanding.   

The method integrates systematic textual annotation with interpretive commentary. Selected 

passages from the novel are coded according to Genette’s temporal categories (order, duration, 

frequency), focalization types, and narrative levels. Patterns are then compared and synthesized 

thematically. By combining theoretical precision with reflective interpretation, the study reveals 

how narrative mechanics reflect the protagonist’s psychological development and how Vafi’s 

stylistic choices transform everyday emotional experience into literary form. 

Conclusion   

The findings indicate that “Dream of Tibet” exemplifies a new phase in Persian novelistic 

narration, where psychological realism intertwines with postmodern narrative fragmentation. 
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Within Genette’s framework, the novel achieves narrative complexity not through elaborate plot 

but through the architecture of time and voice. The story level demonstrates continuous 

oscillation between recollection and imagination, dissolving boundaries between past and 

present. At the narrative level, Vafi’s internal focalization transforms the narrative into a mirror 

of consciousness—producing empathy through silence and gaps rather than explicit description. 

The narration level further frames storytelling as an act of self-examination, turning narration 

itself into a therapeutic process for the protagonist. In essence, Fariba Vafi’s narrative technique 

embodies both intimacy and indeterminacy: she allows readers to inhabit emotional states 

without resolving them. Her use of fragmented temporality, elliptical dialogue, and reflective 

monologue aligns with Gérard Genette’s principles of complex narrative discourse, proving that 

Persian prose can engage with universal narratological concerns while maintaining cultural 

distinctiveness. The study concludes that the integration of Genette’s theory into the analysis of 

Persian fiction enables scholars to appreciate the subtle technical artistry underlying themes of 

gender and solitude—elements often seen as purely thematic but deeply rooted in narrative 

form. 

From a theoretical standpoint, this research affirms that Genette’s three-level model serves not 

merely as an analytical grid but as a hermeneutic instrument to understand how narrative 

structures shape perception and identity. It underscores the relevance of narratology in non-

Western literary contexts and invites further studies that compare Iranian narrative voices with 

European modernist forms.  Ultimately, “Dream of Tibet” is not just a story of a woman’s inner 

journey; it is a profound meditation on the nature of storytelling itself. The protagonist narrates 

her life to reconstruct meaning from fragmentation, just as Vafi manipulates narrative structure 

to transform silence into expression. The convergence of memory and narrative voice creates a 

polyphonic texture where personal history becomes collective experience. Through this 

multidimensional reading, the study contributes to deeper insight into both Vafi’s artistic vision 

and the adaptive power of Genette’s narratology beyond its original French theoretical sphere.   

1. Ethical Considerations: This research adheres to ethical standards by ensuring proper citation 

and acknowledgment of all sources, maintaining transparency and integrity in the research 

process. 

2. Funding: No external funding was received for this research; it is based solely on the author’s 

academic work and findings derived from the thesis. 

3. Conflict of Interest: The author declares no conflicts of interest, fully committing to the 

principles of impartiality and objectivity throughout the research. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

 نوع مقاله: 

 مقاله پژوهشی

 ژنهت، رارژ شناسهیروایهت نظریهه دیدگاه از وفی فریبا اثر تبت رویای رمان بررسی به حاضر پژوهش

 مطالعهه، ایه  از ههدف. پهردازدمی «روایهت گفتمهان» او معروف مقاله بر تکیه با فرانسوی پردازنظریه

. باشهدمی آن تحلیه  و وفهی ویژه گریروایت نوع به توجه با شناسیروایت منظر از اثر ای  بازشناسی

 ایه  اوی،ر صدای و روایت وجه روایی، زمان منظر از ژنت سطحی سه نظریه طبق تطبیق و تحلی  ای 

 را آن روایهی ههایویژگی اثهر، ایه  روایهت سهاتتار بهه توجهه بها و داده قهرار واکهاوی مورد را رمان

 راوی یه  نتخها ا با تبت رویای در وفی که است رسیده نتیجه ای  به و کرده بندیدسته و استخراج

 شهدگیکانونیبه منجر که وجهی چند روایت ایجاد و( شخص اول و شخص دوم) متغییر دید زاویه با

 فرعهی، هایروایت و ثالث هایزمان ایجاد و زمانی هایبازگشت از استفاده با و است شده اثر گانهسه

 ایه  اسهت، شده زآغا پایانی حادثه از روایت کهای  به توجه با کهیافته، دست تاصی روایی شگرد به

 کهرده تهوجهی ایانشه کمه  داستان در آن تدریجی بازگشایی و «تعلیق» پیشبردبه گریروایت شیوه

 .است

 ۱۴/۰۲/۱۴۰۲ :افتیدر خیتار

 ۲۴/۰۵/۱۴۰۲ تاریخ بازنگری:

 ۰۴/۰۶/۱۴۰۲ :رشیپذ خیتار
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 داستان معاصر،

 رویای تبت.
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 . پیشگفتار1

 و توجه مورد باز دیر از که است ۲ادبی نقد هایشاته یکی از آثار ادبی، ۱شناتتیبررسی روایت

طرح ای  پرسش عمده که منظور از روایت . است بوده منتقدان و پژوهشگران نویسندگان، استفاده

پردازان ای  حوزه ندارد. تواند باشد، پاسخ واحدی از نظر همه نظریههای آن چه میچیست و مصداق

 روایی، هایژانر درباره کلی احکام از ایمجموعه را شناسیروایت تود، نامهدانش در ۳ایرنامکاری 

( و نخستی  ۱۴8:۱۳8۵)مکاری ، داندمی پیرنگ و ساتتار( گوییداستان)روایت  بر حاکم هاینظام

 ارسطو در»گوید: دهد و میمی نسبت ارسطو بوطیقای به را آن تاستگاه و شناسیروایت قلمرو در گام

 .شد قائ  تمایز هاشخصیت توسط آن بازنمایی و راوی توسط ابژه ی  بازنمایی میان سوم بوطیقا، فص 

 داده نشان داستان دوم مورد در اما است، روایی مت  مت ، و شودمی تعریف سرگذشت اول وردم در

 پروراندن و بیان دارد، نحوه اهمیت موضوع بر علاوه اثر ادبی در هر چهآن (۱۴9: همان)« .شودمی

 با رمان، حوزهدر  امر ای  .است تفسیرهای چندگانه و معناها ایجاد برای آن توانایی چنی هم و موضوع

 بررسی و وکند؟ می روایت چگونه و؟ کندمی روایت کسی چه که؛ عمده سوال دو ای  طرح

نظر پیشبرد روایت و  اثر با دیگری، از بزرگ هر هایگشایی ای  دو سوال، منجر به درك تفاوتزبا

اند. اما بنا بر متنوع گرایی شک  گرفتهشناسی بر بنیان ساتتارهای روایتنظریه شود.دریافت مخاطب می

های جدید تئوریسی  دهند.های مختلفی را در ای  حوزه دنبال کرده و پیشنهاد میشان روشبودن

های دو سطحی از مدل ۵جرالد پرینس و ۴های جدیدی از روایت را مطرح کردند. سیمور چتم مدل

 . کردند استفاده چیز، آن بیان چگونگی و گرددمی بیان چهآن بی  ارتباط لعهمطا برای

 اصلی اجزا گفتمان، و داستان او نظریة در. نامدمی ۶وگفتمان داستان ترتیب به را هاآن چتم »

 دهدمی تشکی  را محتوا یا شودمی گفته که است اجزایی آن داستان عناصر. دهندمی تشکی  را روایت

آید می شمار به داستان چتم  برای که چهآن .است بیان یا داستان بازگوکردن چگونگی وگفتمان،

 ________________________________________________________________      
۱ . Narratology 

۲ . Literary Criticism 

۳ . Irena R. Makarik 

۴ . Seymour Chatman 

۵ . Gerald Prince 

۶ . Discourse 
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 «کردن روایت» او برای آیدمی شمار به گفتمان چتم  برای که چهو آن «شده روایت»برای پرینس  

 سطحی دو مدل جای به که دارند وجود هم دیگر پردازاننظریه اما .(۲9۷-۲9۶: ۱۳9۱یعقوبی،)« است

در  فرانسوی ۳شناسنشانه و ادبی ۲پردازنظریه ۱ژرار ژنت معتقدند. سطحی مدل سه به گفتمان و داستان

شناسی بر سه اص  زمان، صدا و وجه مطرح ر، نظریه سه سطحی تود را در حوزه روایتدوران معاص

 و روایت میان داستان، و روایت میان مطالعة روابط روایی، گفتمان تحلی  ژرار ژنت، دیدگاه کرد. از

 .(۱۲:۱۴۰۲)غلامی، «به وجود آورد جدیدی حوزه مطالعاتی روایی، کنش و داستان میان کنش روایی،

 های پژوهش . پرسش1-1

و  یناسشتیآن در حوزه روا یژرار ژنت و واکاو یسه سطح یةپژوهش با پرداتت  به نظر  یا

  یتحل و هیتجز ا مورداثر ر  یا ،«یوف بایفر»اثر  تبت یایروبر رمان آن در با  زمان، صدا و وجه  قیتطب

 سه پرسش پاسخ دهد:  یبه ا انیقرار داده است تا در پا

 دارد؟  تیروا شبردیدر پ یچه نقش« زمان»ژنت،  هیبا توجه به نظر ،یوف بایفر یگرتیدر روا -

 گهاهیو از کهدام جا یزمهان و در چه ستیک تبت یایرودر  ی، راو«صدا»ژنت در با   هیبر اساس نظر  -

   کند؟یم تیروا

 گانه است؟ندژنت چ یبندبر اساس دسته یوفدر داستان  یشدگ یکانون ت،یروا «وجه» از نظر -

 . پیشینة پژوهش۲-1

مورد توجه پژوهندگان  اریبس یپژوهش یهانامه، رساله و مقالهانیدر حوزه پا یوف بایآثار فر

تود بر  ی( دراثر پژوهش۱۳9۷جاور و همکارانش ) دهیسع ،یشناتتتیمنظر روا قرارگرفته است. از

 در تیکارکرد روا  یو تحل یشناسبه گونه ۵مزیج امیلی، ژرار ژنت و و۴ولت نتیژپ ل اتیاساس نظر

 یبه صناعت داستان، نوع راو ژهیو با توجه و یشناستیروا یسنت یهاوهی،  فراتر از شتبت یایرورمان 

 ( در۱۳99صابر) ییو صفا ریاند. مالمپرداتته ییروا یهاگونه  یو نحوه انتقال معنا به مخاطب از راه تحل

و  وهیبه طرح، ش« تبت یایوررمان  ییروا یساتتارو شگردها  یتحل»تود، تحت عنوان  یپژوهش ةمقال

 ________________________________________________________________      
۱ . Gerard Genet 

۲ . Theorist 

۳ . Semiotics 

۴ . Jaap lint velt 

۵ . William James 
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 یبا شگردها هیدرونما وندیموثر مضمون توجه کرده و نحوه پ تیروا یبرا سندهیتازه نو یشگردها

تود سه  ی( در رساله دکتر۱۳9۷)رویچ کولتایاند. نکرده  ییرمان تب شبردیپ یرا برا سندهیمختلف نو

و  سبز یهاگوجه  یسرزم، گذرنامه رمانو سه  یوف بایاز فر ترلانو  انیپس از پا، تبتی ایرورمان 

 یشناستیروا پردازانهینظر یرا مطابق الگو ،۱رتبار هرتا مول یآلمان ییایرومان سندهینو از دهینفس بر

قرار داده است و در هر شش رمان به  قیو تطب یمورد  بررس ۲ژرار ژنت و تزوتان تدوروف ،یساتتار

و  یپردازتیشخص ،یسازفضا د،ید هیزاو ،یتیروا یها ینتک هیمامانند درون ییهامقوله  یتحل

 ینقد و بررس»تود تحت عنوان   ی( در اثر پژوهش۱۳9۱) یموریپرداتته است. ت یساز یکانون

 کام  ماهو  هادر کوچه یراز، تبت یایرو، ترلان، پرنده م  یهابر رمان هیبا تک یوف بایفر یهارمان

قرار  ی( مورد بررسیستینقد زن مدارانه )فمن کردیها را با رورمان یحتوام زیعناصر داستان و ن« شودیم

رمان  یبه بررس ۳گافم  یهاهینظر انی( در پژوهش تود ضم  ب۱۳9۱) ایو سالار ک ینیداده است. حس

 یرمان برا  یزن ا یهاتیگافم  شخص ی. براساس الگوپردازندیم یو اتینظر یهیبر پا تبت یایرو

کنند.  عم  موفق صحنه، روی اجرای در توانندنمی اما کنند،می تلاش ممنوعی عشق ردنپنهان ک

 فریبا پایان از بعد رمان  در گریروایت تاص شیوه و روایی ساتتار واکاوی ( به۱۳9۶) زاهدیمالمیرو 

 رمان ای  در گریروایت و نحوه طرح درونمایه، پیوند تحلی  به و تودروف شناسیروایت وفی براساس

است. های ارزشمندی صورت گرفته شناسی نیز پژوهشروایت نظریه پردازند. در حوزه بررسیمی

ژنت پرداتته است. در  ژرار شناسیروایت نظریه ( در پژوهش تود به  بررسی۱۳9۲) مرشت صادقی

که  ساتتارگرایان ادبی نظریه در روایت از نوی  تعاریف ضم  که است در صدد نگارنده پژوهش ای 

از نظر  ۵«شناسیانزب»و« شناسیروایت» ارتباط به ،۴هافرمالیست چنی و هم است ایشان زمره از ژنت ژرار

به  ( در اثر پژوهشی تود۱۳9۱) بپردازد. یعقوبی متنی، میان روابط در او بندیتقسیم و ژنت

 کنون تا که مفهومی. پردازدمی ژرار ژنت نظریه براساس و گفتمان داستان میان و تفاوت شناسیروایت

 است. شده ارائه منتقدان ادبی توسط آن از متفاوت هاییدریافت و درك

 ________________________________________________________________      
۱ . Herta Muller 

۲ . Tzvetan Todorov 

۳ . Erving Goffman 

۴ . Formalist 

۵ . Linguistics 
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 روش پژوهش و چارچوب نظری .1-۳

با  یاتانهپژوهش کتا  یو اجرا  یو تحل فیو بر اساس توص ینظر قیپژوهش با روش تحق  یا

                                                      نگاشته شده است.    ژرار ژنت  یشناستیروا هیبر نظر هیتک

                                                                                                                                                         

 مبانی نظری -۲

                                              «ژنت ژرار» ةروایت در نظری زمان. 1-۲

ای با زمان در تعریف چیستی زمان، روایت را زنجیره گفتمان روایتژنت در اثر معروف تود 

شود یا زمان واقعی داستان را مدلول و زمان روایت را گیرد و زمان آن چه نق  میگانه در نظر میدو

ظر مورد داند وآن را از سه مندال می دهد()زمانی که روایت ی  واقعه در مت  به تود اتتصاص می

 دهد:بررسی قرار می

                                                                                                                                                                                                                           زمانی . ترتیب1-1-۲

ها در روایت  ترتیب زمانی به توالی رخدادها در داستان و ترتیب شبه زمانی قرارگرفتن آن»
 .(27:1398)ژن ، «شودپردازد و هرگونه تخلف از آن، زمان پریشی نامیده میمی

 زمان پریشی .1-1-1-۲

گذربه  کند،ایجاد می زمان پریشیدو نوع  وردن نظم و ترتیب حوادثتهمژنت معتقد است که به

آیندۀ  به گذر است )پس نمایی( و عقب سمت به زمانی نظر از حرکت آن در که زمان پریشی گذشتة

 بیان نمایی( بیفتد )پیش اتفاق داستان در زمانی ترتیب به کهآن از آینده را قب  وقایع که پریشی زمان

 رد از لحاظ زمان روایتی فرعی یا زمان ثالثهر زمان پریشی نسبت به روایتی که در آن قرار دا»کند. می

تواند بیرونی یا درونی باشد. اگر ای  کند که در ای  نوع روایی، تابع روایت اولیه است و میایجاد می

« بازگشت زمانی مقدم بر نقطه شروع زمانی روایت اولیه باشد، روایت مربوط به گذشته است.

نامد. اما اگرگستره زمانی ای  بازگشت درگستره می« یرونیبازگشت زمانی ب»( و ژنت آن را ۲8)همان:

 شود.نامیده می« بازگشت زمانی درونی»روایت اولیه محصور باشد، 

 روایت اولیه. ۲-1-1-۲

داند که زمان پریشی  برای رفت  به گذشته یا آینده از آن استفاده ژنت روایت اولیه را بستری می

                                                                                  کند.می
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 دامنه. ۳-1-1-۲

از نظر ژنت، زمان پریشی به گذشته یا آینده، با قطع زمان روایت اولیه و فاصله گرفت  از آن در ی  

ی یا مقدار زمانی که زمان زمان ای  فاصله» کند.ن است، حرکت میبازه زمانی که دارای آغاز و پایا

 .(۲۵)همان: «نامیمدامنه زمان پریشی می گیرد،پریشی در تط روایت اصلی را در برمی

 . تداوم زمانی۲-1-۲

به بیان دیگر ژنت » اشاره به رابطه میان طول زمان داستان و طول زمان گفتمان دارد. یتداوم زمان

آهنگ و شتا  برد و از آن در تعیی  ضر به کار می تداوم را به معنی نسبت بی  زمان مت  و حجم مت 

 .(۷۷:۱۳9۲)صادقی مرشت،« کندداستان استفاده می

 شود:خش تعریف میبتداوم زمانی در چند 

 . تلخیص1-۲-1-۲

ژنت، مقوله کوتاه کردن زمان از طریق تلاصه کردن وقایع را که باعث شتا  گرفت  داستان 

 نامد.  را شتا  مثبت میشود، تلخیص دانسته و ای  شتامی

 . تطویل۲-۲-1-۲

تر کردن زمان ی  واقعه در روایت به صورتی که مدت روایت شدن آن بیشتر از مدت طولانی

آهنگ آن را آهسته زمان رخ دادن آن باشد از نظر ژنت، باعث شتا  منفی در داستان شده و ضر 

                                                               کند.می

 های توصیفی. درنگ۳-۲-1-۲

کند، باعث کش آمدن زمان  دهد یا توصیف میای میتوضیحاتی که نویسنده یا راوی درباره مسئله

 شود.می

 . حذف4-۲-1-۲

نامیده و « حذف»شود ژنت، زمان حذف شده در داستان را که باعث شتا  مثبت در داستان نیز می

 دهد. ی موثر در تداوم زمانی قرار میهاآن را در زیر شاته

 . بسامد۳-1-۲

افتند و تعداد دفعاتی که آن حوادث نق  بسامد به ارتباط بی  تعداد دفعاتی که حوادث اتفّاق می

بندی استفاده  نوع تقسیم چندشوند، اشاره دارد. پژوهشگران در تحلی  متون برای بسامد، از می
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 .اندکرده

هایی وجود دارد. علّت آن ای  است که ها تفاوتبندیهای ای  تقسیممؤلّفه در میان اسامی و تعداد

مؤلّفه  ی  صورتبه را آن گاهی و کنندمی محاسبه مفرد عه روایتروایت چندگانه را گاهی زیرمجمو

های متفاوت بسامد از دیدگاه ژنت درحالت» و (۲۲۱:۱۴۰۲محمدی: )سالمیان،« گیرندجدا در نظر می

 د:دهرخ می

    .شودافتد و ی  بار هم روایت میرویدادی که ی  بار اتفاق می :مفرد روایت -الف

 .شهودبار روایت مهی اما تنها ی  ،افتدبار اتفاق می چندرویدادی که  انجام: باز روایت - 

  .شهودچندی  بار روایت مهیاما  ،افتدرویدادی که ی  بار اتفاق می :تکراری روایت -ج

 «.شهودروایت مهیهم چندی  بار  و افتدبار اتفاق می چند: رویدادی که چندگانه روایت -د

 ( ۲9۳:۱۳9۱)یعقوبی، 

 « ژنت ژرار»در نظریه .  وجه )منظر( روایت ۲-۲

 به توجه با راوی دارد. فاصله بستگی راوی دید زاویه فاصله به روایت، وجه یا حالت از نظر ژنت

 تاص برتوردار الگوهای از کند ومی تغییر شده گزارش سخ  و یافته انتقال شده، سخ  روایت سخ 

شود دو شیوه مهم ساماندهی ای  طور نامگذاری و تعریف می انداز که عجالتاًفاصله و چشم»  است.

اطلاعات روایی یا همان وجه است، مث  دید م  از تصویری که وضوح آن به فاصله م  از آن و 

سبت به هر مانع جزئی بستگی دارد که کمابیش در برابر آن حائ  ایجاد اش به موقعیت م  نگستره

 (۱۱8:۱۳98)ژنت،« کرده است.

 سازی . کانونی1-۲-۲

 دیدگاه از»که  اول به پرسش را برای پاسخ« سازکانونی»ژنت در بسط و تشریح وجه روایت، عنوان 

ای   سازیکانونی درمورد را تود بندیطبقه کند. ژنتمطرح می« گیرد؟می شک  روایت کسی چه

 کند:گونه بیان می

 نشده( سازیصفر)کانونی کانون. 1-1-۲-۲

و بر ذهنیت شخص تاصی تمرکز ندارد. و به دو رایج است  کلاسی  هایروایت در کلی طور به

 کند:شک  نمود می

ها  داستتانی بازنمود ناهمگن: همانند دانتا  کتو ولتی  تخص شخ تی  -کانون صفر -1»
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ها  داستتانی باز نمود همگن: همانند دانا  کو ولی  خص شخ ی  -کانون صفر -2 .نیس 
                                                                                    (84:1392)صادقی مرش ، «اس .

 درونی سازیکانونی. ۲-1-۲-۲

شود. که به گفته ژنت، ممک  است ثابت یده مینام «درونی سازکانون»بندی ژنت نوع دوم در دسته

 یا متغیر یا مرکب باشد:

 شود.ثابت: همه چیز از دید ی  شخصیت کانونی می -۱

 تغییهر دیگهر شخصهیت بهه شخصیت ی  از کنندهکانونی درونی سازیکانونی از نوع ای  در»متغیر:  -۲

 بهه شخصهیتی اسهت ممکه  یها بازگردد اول کنندهکانونی به است ممک  سازیکانونی منبع کند.می

                                                                (۲9۵:۱۳9۱)یعقوبی، «کند پیدا انتقال دیگر

 مختلهف هایشخصهیت توسهط رویهداد آن و شهودمی تمرکز مشابه رویدادی چندگانه )مرکب(: بر -۳

 گردد.می بازگو

 بیرونی سازیکانونی. ۳-1-۲-۲

مث  »شود. سازی شخصیت اصلی داستان از منظری بیرونی نشان داده میدر ای  نوع کانونی

 «ای مطرح شودنامهای که رتدادی یکسان ممک  است چند بار مطابق دید چند شخصیتهای نامهرمان

 .(۱۴۱:۱۳98)ژنت،

 «ژنت ژرار». صدای روایت در نظریه ۳-۲

نه تنها بر تود داستان، بلکه بر چگونگی بیان کهردن آن نیهز یت( )گفتمان روا تود در مقاله ژنت

شود )داستان( و چگهونگی بیهان داستان گفته می چهروایت را به عنوان تعام  میان آن اوتأکیهد دارد. 

 .دهدمیورد بررسی قرار)گفتمان( م

 . کیستی راوی )شاهد روایی(1-۳-۲

؟ نسبت  کندمی روایت کجا از ؟ و کسی است چه راویاز نظر ژنت پاسخ به ای  دو سوال که 

روایت مربوط به »کند. که با دو حالت متفاوت روبه رو است: راوی با داستان روایت شده را روش  می

کند و دیگری روایت مربوط به راوی حاضر به عنوان شخصیت در راوی غایب از داستانی که نق  می

                                                                          (۱8۷)همان: «کندداستانی که نق  می

است و از  داستان های یکی از شخصیت  و حالت دوم را که راوی« دگر روایتی»ژنت حالت اول را 
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 نامد.می« هم روایتی»ر مکانی درون جهان داستان  حضور دارد، نظ

 گری. زمان روایت۲-۳-۲

ای است که نسبت مقطع زمانی روایت شدن وقایع را با مقطع زمانی رخ گری، مولفهروایت زمان

گری را از هم کند. بنابرای  از دیدگاه وضعیت زمانی، ژنت چهار نوع روایتشان مشخص میدادن

 کند. متمایز می

 شوند.اند در زمان حال روایت میپس از داستان: وقایعی که در گذشته اتفاق افتاده -۱

          کند.     پیش از داستان: راوی پیش از رخ دادن وقایع داستان، درباره آینده پیشگویی می -۲

 کند.شان و در زمان حال بیان میراوی وقایع را در همان زمان رخ دادن هم زمان با داستان: -۳

 جابه جا شونده: ترکیبی از حالت اول و سوم است. -۴

 . سطوح روایی۳-۳-۲

گری و جهان داستان را مشخص تتلاف سطح از نظر ژنت رتدادی است که نسبت بی  روایتا

 کندکه در سه عنوان قاب  بررسی است:می

برون روایتی: راوی که بیرون از جهان روایت شده در داستان قرار دارد و برای مخاطبانی بیرون از  الف.

                                           کند.گری میجهان روایت شده در داستان نیز روایت

درون روایتی: راوی که درون جهان روایت شهده در داسهتان قهرار دارد )بهه عبهارت دیگهر یکهی از   .

 کند.گری میهای داستان است( و برای مخاطب یا مخاطبانی در همان داستان روایتشخصیت

 فرا روایتی: )روایت در روایت( ج.

 بر اساس نظریه ژرار ژنت(رویای تبت حلیل رمان . بحث و بررسی )ت۳

که براساس نظریه سه سطحی ژنت مورد نظر ای  پژوهش است، از سه منظر رویای تبت مطالعة رمان 

ها را برد، وجه روایت که کانونی شدن از دید شخصیتکه وفی با آن روایت را پیش می« زمان روایی»

دهد مورد تحلی  قرار زاویه دید راوی را نشان می کند و صدای روایت که جایگاه وبررسی می

 گیرد.می

 رویای تبت. خلاصة داستان 1-۳
، شعله )شخصیت اصلی داستان(، شود. شیوازندگی سه زن  بیان می داستان رویای تبت رماندر 

واقع شخصیت اصلی ای  ر ه دک شیوا ست.و فروغ که نامادری شوهر شیواتواهر شیوا )راوی داستان( 
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عاشق جاوید شده و با او ازدواج کرده  مان است، زنی کام  و عاق  است که در زمان جوانی تودر

های مدتی به زندان رفته اند. اما پس از آزادی بعد فعالیت های سیاسیفعالیت به علتهر دو  هاآناست. 

 زندگینون اک های ایدئولوژی  کمرنگ شده وگراییشان در حد جلسات با دوستان و آرمانسیاسی

ها کنند. آنصاحب دو فرزند دتتر و پسر هستند و در تانه پدری جاوید زندگی می دارند.قاب  قبولی 

رفت و آمد دارد. شیوا  هاه آنتان هباز زندان آزاد شده و  اتیراًد که نبه نام صادق دار دوست مشترکی 

وارد دوران بلوغ فکری تود شده و به  های  دست نیافته،که تسته از زندگی روزمره و نا امید از آرمان

احساساتی میان کرده و به مرور  پیدای هاینزدیکی با صادق در افکار تود اش استدنبال تغییر زندگی

گیرد که البته برای تودشان محفوظ است و بدون ابراز به دیگری تا پایان داستان باقی شک  می هاآن

اش به طور اتفاقی با صادق و راوی داستان، بعد از شکست عشقیاز طرفی شعله تواهر شیوا . دمانمی

دل کردن شعله و گوش شنوا بودن صادق به طور  کند و ای  رابطه دوستانه در قالب دردبرتورد می

در ذه  تود به  که در واقع صادقاما  شودوابسته می صادقکم به کمشعله کند. پنهانی ادامه پیدا می

 ،در تلال رمانبه تواهر او نزدی  شده است، شعله را از تود می راند. ی شیوا، جایگزینی برا دنبال

، به عاشق همسر اول تودفروغ نیز برای مخاطب نق  می شود. جاوید  نامادری ، فروغزندگی داستان 

 مجبورکنند و بعد از مدتی ، او را به ستم از شوهرش جدا میبودن است. اما به دلی  نازا نام محمد علی

 ازدواج که همسر تود را از دست داده و ی  دتتر و ی  پسر دارد، «بقال مح » با پدر جاویدشود می

، از انتها آغاز می شود. در شب میهمانی بزرگی که در تانه شیوا و جاوید رویای تبتکند.  داستان 

کند و اعلام میبرگزار شده، شیوا روح تود را عریان کرده و داشت  رویای مشترك با صادق را واضح 

-شعله، راوی داستان، بعد از تمام شدن میهمانی و رفت  میهمان گذارد.دق نیز بر حرف او  صحه میصا

توسط او و تطا  به رویای تبت ها، بر بستر تواهر تود که  توابیده است بیدار نشسته و ک  داستان 

رویداد اصلی آن شب را شود. روایت شعله از همان شب آغاز می شود، اما تواهرش روایت می

کشاند و در تلال ای  تعلیق کند و با ایجاد تعلیق برای مخاطب، او را تا پایان داستان میبازگشایی نمی

 .کندرا روایت می، داستان ای  تانواده گوییبا ترفند گذشته

 رویای تبتدر رمان « زمان روایی». تحلیل ۲-۳
شاته آن یعنی نظم و ترتیب، تداوم زمانی و بسامد مورد زمان روایی ای  اثر با توجه به  سه زیر 

                                   گیرد.بررسی قرار می
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رویای تبت  ریزد و موجب زمان پریشی در زمانی به هم می« نظم و ترتیب». چگونه 1-۲-۳

 شود؟می

 در حال تغییر است. راوی بر زمان پریشی استوار است و زمان روایت دایم اساساًرویای تبت رمان 

کند و سپس در طول رمان با رفت وآمد شروع رمان و در زمان حال، روایت تود را آغاز می )شعله( در

ای  پژوهش در ای  بخش با شود که اد ی  روایت تو در تو میهای گذشته و حال باعث ایجبه زمان

 (۱8:۱۴۰۳،)غلامی «های رمان به تفسیر ای  امر پرداتته استتفکی  بخش

 از نظر نظم و ترتیبرویای تبت بخش اول رمان  .1-1-۲-۳

اول رمان فریبا  به لحاظ شگرد روایی، رمان از حادثه پایانی آغاز شده است. تواننده، تنها در بخش

 شود که از نظر دامنه با هم متفاوتند.منتظره رو به رو میوفی با سه زمان پریشی غیر

                                                                  :زمان پریشی اول

زنم، ایتن دفهته نوبت  توست . کتی بتاور زد . همیشه من گند می گند که شو بلند شیوا! »
 .(1:1384)وفی، «کرد شیوا  متین و مهقول این کار را بکندمی

ای  دو سطر  ی زمان راویت است.شود که زمان آن زمانِ حال، یعنرمان با ای  دو سطر آغاز می

را دارد برای پاراگراف بعدی که اولی  زمان پریشی )روایت فرعی اول( در آن « روایت اولیه»حکم 

 افتد.اتفاق می

  تور یتک همته کته فهمممی حالا زد. مانخشک دوربین فلاش زیر همه انگار لحظه یک»

 بتود نمانتده چیتخ  و گرفت  تتنگش انگتار شتد  مت  صورتش  اوید کنند.نمی تهجب
 نگتاه تتو و متن بته نوبت  به و زد می دو دو هایشچشم مامان دس  بدهد. از را اختیارش

 همتان و در بودم پوشیده بلند  محلی لباس من اس . اشتباه نشنیده شود مطمئن که کردمی
 ها نمایشتگاه در ا استتوانه شیشته تتو  کته هاییمثو عروسک بودم ایستاده، مانده حال 

 متحرکتی توده آید.نمی یادم چیخ  دیگران از نگاه مات. و باز ها دس  با گذارندلی میمح
                           (همان)« شدند.می احساس دور فاصله از که بودند

کند، تا شوکی را که در همان گوی، راوی به گذشتة نزدی  اشاره میدر ای  زمان پریشی گذشته

درونی است و  وارد کرده توضیح دهد. ای  زمان پریشی از نوع زمان پریشی دو سطر اول به مخاطب

 .دارد ادامه دوم پریشی زمان شروع تا و کوتاه آن گستره آن در گستره روایت اولیه محصور است. دامنة

 دوم: یشیزمان پر
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مختصر شیوا و جاوید( به معرفی شاره به دو شخصیت اصلی داستان )وفی، در ای  روایت فرعی با ا

ها درباره عشق، ها با هم و تعام  و دیدگاه آنآن دو )تکه کوچکی از پازل( و تعریف نوع رابطة آن

     پردازد.زندگی و... می

 ختوا  اتتا  بته شتوند،می آماده ا کهنه مراسم انجام برا  که راهب دو مثو  اوید و تو»

 دومتی بتاور نبودنتد نیما و یلدا اگر رفتید کهشم  می کردن روشن برا  هم شاید رفتید.می
اس .  بیرونی پریشی زمان نوع از پریشی )بازگش  زمانی( زمان این .(2)همان: «تر بودآسان

و با روای  اولیه تداخو ندارد و بخشی از گذشته شیوا و  اویتد )همستر شتیوا( را  هت  
 دارد.کند. و دامنۀ آن تا شروع زمان پریشی سوم ادامه آگاهی خواننده بیان می

 زمان پریشی سوم:

افتد و راوی زمان روایت را به گذشته دورتری در ادامة بخش اول رمان، زمان پریشی سوم اتفاق می

 برد.در زمان داستان می

 همیشه آورد. بیرون اتا  از را سرش  اوید شدید. تان آمدم دستپاچهوقتی آن شب به خانه»

-متی پناهنتده  تااین به گرفتار  وق  هابچه اس . سوئیس سفارت مثو ماخانه  گف :می

  .(6)همان: «شوند....

شود به روایت فرعی داستان شب جدایی شعله )راوی( و مهرداد، پرداتته می ای  بازگشت زمانی در

 ، زمان پریشی دوم است. دامنة ای  زمان ثالث ایجاد شده تا پایان روایت اولیة ای  زمان پریشی سومو 

 یابد و بازگشت زمانی آن از نوع بیرونی است.ادامه میبخش اول رمان 

 از نظر نظم و ترتیب رویای تبتبخش دوم رمان  .۲-1-۲-۳

ای  بخش با اشاره کوتاهی به اتفاق رخ داده در شب روایت )اتفاق اصلی داستان( آغاز شده و 

                                                                  شود.بلافاصله وارد زمان پریشی اول می

 زمان پریشی اول:

 تتذکر خنتدد،می بلافاصتله و گویتدمی آدم بته دوست  یتک کته نگفت   ور  را دیوانه»

 .(8)همان:« باش همیشه مثو کندمی یادآور  ا  کهدوستانه

دوم دامنة ای  زمان پریشی بسیار کوتاه و از نوع بیرونی است. و به سرعت وارد بازگشت زمانی 

 شود.می

 پریشی دوم: زمان
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 دختتر خودش قول به زدیم . مادرشمی و حرف رفتیممی راه هاخیابان در مهرداد و من...  »
 فقط بود. آماده چیخ همه بود. منتظرش و بود داده نشان عقد سفره سر را دار  و نسب اصو

 .)همان(« رف ..می باید او

-اش که همان زمانبسیار کوتاهی دارد و نسبت به روایت اولیه ةای  زمان ثالث ایجاد شده نیز دامن

                  گردد ودر واقع مث  ی  یادآوری کوتاه است.پریشی اول است به گذشتة نزدی  بر می

 زمان پریشی سوم:   

 بته او نیتاز که کنیم کار  بگیرد. قرار شده انجام عمو مقابو در او که کار  کنیم باید گفتم»
 کنیم ومی اشگف : زندانی یلدا افتادم. صاد  یاد به باز حال همان در باشد. نداشته مقاوم 

 .(9)همان: «بهم بخورد عروسی تا داریممی نگهش قدرآن

شود، ذه  مشوش و به هم ریخته راوی ها به وفور دیده میاز ای  نوع زمان پریشیرویای تبت در 

یت به روایت دیگر و از هر زمان به زمان دیگر می رود و باز سوار بر جریان سیال ذه  از هر روا

 .گرددمی

 از نظر نظم و ترتیبیای تبت ؤرسوم رمان  بخش .۳-1-۲-۳

ای  بخش در زمان حال شروع شده و بعد از ی  پاراگراف وارد زمان پریشی اول )اتفاقات چند 

 شود. می ساعت پیش(

 همته متاه نور در و اس  روشنی شب کنم.می نگاه پنجره پش  از آید.می بیرون از صدایی»
 کته هاییاستتکان و قلیتان و بخرگ سماور با اس  حیاط تو  بخرگی میخ شود.می چیخ دیده

 بته ولی چرخدمی هاصندلی لابلا  فروغ اند.خوردهنیم ها میوه از پر هادارند. بشقا  چا 
 (12همان:)« نشیند...می پله رو  زند.دس  نمی چیخ 

 پریشی اول: زمان

گوید. و در اند میروایت اولیه درباره میز میهمانی شبی که هنوز ادامه دارد اما میهمانانش رفته

کند. دامنة آن بازگشت زمانی اول درباره همان میز و همان شب اما با فع  گذشته، روایت ادامه پیدا می

 شود.رد زمان پریشی دوم میکوتاه است و بعد از بازگشایی مبهمی از اتفاقات آن شب وا

 تتو  بترد و کترد  مت  دو تا دو تا را میخ رو  ها بشقا  مامان رفتند همه کهاین از بهد»
 و بکنتد لطفتی گف  کند.می  م  خودش گف  و رساند او به را خودش  اوید آشپخخانه.

 قتد ایستاد. مامان  لو   اوید کند.می تهارف  اوید کرد فکر مامان ببرد. هم را نیما و یلدا
 سترش از مستتی برویتد. کنممتی خواهش - کرد:  نگاه صورتش تو  و کرد خم را بلندش
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 کرد: اشاره من به مامان بود. پریده
                                                    )همان( «بمان.. تو -

 دوم: پریشی زمان

ولی زمان مشخصی از گذشته نیست. در واقع  ؛رودراوی به گذشته با فع  گذشته استمراری می

 دهد.دو شخصیت مرد و زن قصه )شیوا و جاوید( می ۀاطلاعاتی دربار

 را کنند؟ خیتالشمی چه هااین بخند. مگر حرف کلمه یک ترسدمی آدم لله: واگف مامان می»

است .  نیفتتاده سرشتان از مخفی کار  و باز  گروه ولی کنندنمی کار  حالا کردم: راح 
هتا بتدتر از کترد . گتاهی وق می متاننگتاه ستوص نتن بتا تتو و خندیدیممی مامان و من

رفتید نامهلوم بود. اسم دوستی را که از آن شدید. نشانی  ایی که میمورها  کا.گ.  میأم
 «تتان استم نداشتتند و اگتر داشتتند چنتد تتا داشتتند...گفتید. دوستتانحرف می زدید نمی

 (13)همان:

 ریشی سوم:زمان پ

است، در حرکت  نامعلوم گویی راوی در سه زمان مختلف که دو مورد اول معلوم و سومیگذشته

 است.

موق  از کارگاه به کشی کرده بودید. یک روز  اوید بیبود که به این خانه اسبا یک هفته »
سر تو را خوابیده بود گذش . به آشپخخانه رف  و آخر  ا نه آمد. از هال که فروغ در آنخا

 .(14)همان:« پیدا کرد
زنتدگی  ةکشی، دختر همسایه از تو کتتا  خواست . گفت  دربتاربهد از اسبا  چند هفته»

 .)همان(« باشد
خیک و شیمی گف  و بهتد بتا  اوید سر سفره غذا از درس یلدا پرسید. یلدا از فی یک روز»

 (15)همان: «از حاملگی و یائسگی حرف زد دهان پر

 رمان وفی تکرار ۲۴ و ۲۲ و ۲۰ و ۱۳ و ۱۲ و ۱۱ و 9 و 8 و  ۷ و ۶ و ۵و  ۴های خشب در الگو ای 

شود و بعد از ی  شود. یعنی در ابتدای هر بخش، رمان در زمان حال که زمان روایت است آغاز میمی

 های دور یارود و به روایت اتفاقات در گذشتهپاراگراف کوتاه دچار زمان پریشی شده و به گذشته می

 دو شود ودر زمان حال آغاز می« جمله شبه» ی  با فقط ۲۱نزدی  یا نامعلوم می پردازد. اما بخش 

 شود:کند و بلافاصله وارد زمان پریشی میوص  می ابتدای  ای  بخش را به ۲۰ تکه از انتهای بخش

 :۲۰زمان گذشته، انتهای بخش
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کنم. که رفتم بالا گف  کج تف متی دفهه برگشتم و دس  نیما را گرفتم. نیما گف : الانیک»
                 (92)همان:« ها بالا دویدم. فروغ سکته کرده بوداز پله

  ، شبه جمله:۲۱زمان حال، ابتدای بخش 

 (93)همان:« شیوا؟ هس  یادت»

  :۲۱زمان گذشته، ابتدای بخش

 «رد شتده بتود.زدم. حمله خفیف بود و توآمد  پبش فروغ. من دم به ساع  به او سر می»

                                                                                    )همان(

 )راوی( در شعله توا  از گذشتة دور، در واقع از داستان و کندمی تغییر ۱۰ در بخش الگو اما ای 

                                                                                    شود:می آغاز مهرداد عروسی شب

ا  نشستم. با ختودگفتم ها شدم و تو رفتم. مثو دختر محجو  دم بختی گوشهقاطی مهمان»

مهمولی و پیش پتا  قدرهاس ، همان. مثو بقیه عروسیاین هم عروسی. دید  چیخ  نیس 
هایش، دستتم را گرفت . تر بود تا بته چشتمروهایش به فر  سرش نخدیکافتاده. زنی که اب

گفتم باید بروم. ولی زن مرا کشید وسط و به یکتی گفت  کته صتدا  رتبط را زیتاد کنتد. 
ها. ختودم تر از مال خیلیرسید. پیراهنم ساده ولی شیک بود. شیکموها  بلندم تا کمرم می

 (45ن:هما«)را سپردم به صدا  موسیقی و رق یدم.

با روایت داستان وقت  ۱9 بخش صادق و در با باز کردن داستان زندگی ۱8 بخش در الگو و همی 

شود. در واقع داستان در ای  دو بخش ازگذشته آغاز شده و در می شعله تکرار و های صادقگذرانی

رازگشایی ( سرانجام  داستان شب واقعه ۴۵یابد. در بخش پایانی رمان )بخشهمان گذشته پایان می

شود و به گذشته نزدی  ، در زمان حال آغاز می۴۵گیرد. بخش شود و ای  تعلیق طولانی پایان میمی

          کند:بازگشت زمانی می

گف  کته شیوا بلند شو با من حرف بخن! ا  کاش همه چیخ خوا  بود. مرد آرام راس  می»

عملی مثو عمو پیوند عضو برا  همیشته  شود از آن فرارکرد. بااند. نمیها مهمتجربیات آدم

  .(172همان:)« شوندبه زندگی دوخته می
ها بالا رفته و فروغ را هم دعوت کرده بود. فروغ تتا امشب  اوید سر حال بود. حتی از پله»

ها  شتیرینی و میتوه را رو  میتخ بتخرگ چیتده ربط روشن بود. نرف آخر مهمانی نیامد.
ه بود. مامان از روز قبو برا  کمک به تتو آمتده بتود. کت  و بود .  اوید هوس قلیان کرد

  .)همان(« شلوار مشکی تن  بود و آرایش ملایمی کرده بود ...
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 شوندمی رویای تبتهای نابرابر چگونه باعث تداوم روایت در . گاهشماری۲-۲-۳

روند  ، تلخیص و تطوی  دو عام  به وجود آمدن شتا  مثبت و منفی دررویای تبتدر رمان 

 روایت وفی هستند.

                                                                تلخیص)شتاب مثبت( .1-۲-۲-۳

 ، حذفافتد. مثلاً می رمان وفی اتفاق ک  در در بازگویی وقایع گذشته کوچ  هایتلخیص

 باعث هاآن تلخیص داستان و مهرداد و شعله بی  شده تمام و گرفته شک  رابطة درباره اضافه توضیحات

 است:  شده روایت آهنگضر  شدن تند و داستان گرفت  شتا 

 اصو دختر خودش قول به مادرش. زدیممی حرف و رفتیممی راه هاخیابان در مهرداد و من»

 بایتد او فقط. بود آماده چیخ همه. بود منتظرش و بود نشانده عقد سفره سر را دار  و نسب
 .(8همان: )« رف می

وفی، با استفاده از دو دیالوگ و دو تط توضیح از زبان راوی ک  چرایی تمام شدن رابطة شعله و 

کند. از ای  دست مهرداد، نوع ای  رابطه و حتی شخصیت مهرداد را برای مخاطب بازگشایی می

تد و باعث شتا  افهای فرعی مرتب اتفاق میبه دلی  وجود داستان رویای تبتها در طول رمان تلخیص

 شود.میمثبت در روایت 

  تطویل )شتاب منفی( ۲-۲-۲-۳

تتر از ترکردن زمان یک واقهه در روای ، به شکلی که مدت روایت  شتدن آن بیشطولانی»
 محمتد ، )ستالمیان، «شتودمدت زمان رخ دادن آن باشد باعث شتا  منفی در داستتان می

221:1403).  

 ناتمام را آن کند، امامی شب اتفاق افتاده آغاز ای که در همانواقعه روایت با راوییای تبت ؤر در

 ای  داستان زندگی ثالث، زمان و ثانویه روایت ایجاد و پریشی زمان شگرد با و وقفه ایجاد با و گذاشته

گردد. در واقع وفی با برمی اصلی واقعه شب به روایت آتر فص  در دوباره و کندمی تعریف را تانواده

مند و قرار دادن مخاطب در ی  تعلیق طولانی به قامت شروع تا پایان رمان، شگردی   تطوی  هدفای

ایجاد ها با عشق برای روایت داستان هر ی  از سه شخصیت زن داستان )شعله، شیوا، فروغ( و تعام  آن

 کند.می

 تبت  رویای در بسامد .۳-۲-۳

 روایت تکراری .1-۳-۲-۳
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 فص  از رمان تکه تکه هر ابتدای در افتاده است اتفاق ی  بار کهیای تبت ؤر داستان اصلی واقعة

 که است پازلی مث  داستان گردد. ک هر بار به زمان حال برمی واقع شود و راوی درروایت می

 .هاستشخصیت زندگی داستان از مختلف هایروایت میان در و های رمانفص  در پراکنده هایشتکه

 روایت باز انجام .۲-۳-۲-۳

کند و واقعة چندبار اتفاق ها راوی از فع  ماضی استمراری استفاده میگوییدر برتی از گذشته

                                                                        کند.بار روایت میافتاده را ی 

زدم. حوصله مامان را نداشتتم وا  میآمدم و خودم را به خبا تاکسی از سر کار به خانه می»

پرسید. از حال مریضی کته تک دخترها  آشنا  بیمارستان میتک کرد. ازپیچم میکه سوال
گفتم خواس  بداند. بهضی روزها که حوصتله داشتتم بترایش متیشد، میشیمی درمانی می

 .(97:1384)وفی،« ولی حالا تحمو خودم را هم نداشتم
کترد . رم میآمد خودت را به کار  سرگهمیشه بالا بود. پایین که میفروغ قبو از مریضی »

 (101)همان:  «آمدن عادت کند.خواستی به پایین نمی
شتد . هتا از مردهتا نمیکرد . هیچ وقت  شتریک بتدگویی زنهمیشه از  اوید دفاع می»

 «زد بتود.دس  هیچ زنتی نبتود . ته تب  اویتد را داشتتی و ایتن تتو  فامیتو زبتانهم
                        (102)همان:

 رویای تبت. تحلیل وجه روایت در ۳-۳

 رویای تبت . کانونی شدگی سه گانه در1-۳-۳

ها ارتباط تنگاتنگ دارد. وجه روایت با توضیح چگونگی کانونی شدن روایت از دیدگاه شخصیت

صلی بهانة تعریف واقعة اراوی )شعله( به  افتد.در سه شک  اتفاق میرویای تبت شدن در کانونی

تواهرش( است، بخشی از زندگی تودش را از جایی که به واسطة داستان، که قهرمان آن شیوا )

معشوقی مشترك با تواهرش به داستان اصلی پیوند تورده است و داستان زندگی فروغ )مادرشوهر 

طور هم زمان ری با او، بهاش به تود و همزاد پنداناتنی تواهرش( را به واسطة شباهت داستان زندگی

 .(۳8:۱۴۰۳)غلامی،« کندروایت می

 کندشاهد، داستان قهرمان را روایت می .1-1-۳-۳

است که واقعة اصلی داستانی را که قهرمان آن « شاهد»یا « م ِ ناظر»( در واقع راوی داستان )شعله

                                                                       کند:تواهرش شیواست، روایت می
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قتدر امشب آن همه عقو و منطق دود شد و هوا رف . امشب تو دیوانه شد  و  اویتد آن»
 .(8:1384)وفی،« خرا  بود که نتوانس  به تو بگوید دیوانه...

          ها  قهرمان، به خواننده اطلاعات می دهد:راو ، درباره افکار، خ وصیات و اندیشه

زدنتد شان میکردند و پش  دس کننده بود.  ایی که همه نچ نچ میسرد  ات دیوانهخون»

تفتاوت مور مترگ بتیأآمد، تو مثو متشان میگفتند یا حتی اشک به چشمو بمیرم بمیرم می
  (105)همان: «گفتی یادم باشد روسر  سیاه بخرم.دادند که فلانی مرد، میبود . اگر خبر می

 کند:گونه می بینید که شعله روایت میرا همانو تواننده وقایع 

داشتی. مثو این بود که نقشه فترار بته مبو بود و چشم از صاد  بر نمی آرنج  رو  دسته»

ها  هم را نشتنیده ریختید. اما وق  کم بود و موانب بودید که چیخ  از حرف ایی را می
 (83)همان:  «نگذارید

وق  تنبو نبود . فرز و چابک و همیشته در حتال آستان هیچبلند نشد . از تنبلی نبود. »... 
کردن زندگی بود . نگاه  به همه چیخ کوتاه ولی مستلط بتود. مثتو نگهبتانی کته چنتدان 

متههد اس . حواس  به همه چیخ و همه کس و بته ویت ه  اویتد  مهربان نیس . ولی عمیقاً

 .)همان(« بود. ولی چیخ  تغییر کرده بود

 کندرمان، داستان خود را روایت میمنِ قه .۲-1-۳-۳

کند تارج شده و در ی که داستان قهرمان را تعریف می« م ِ ناظر» راوی در جای جای داستان از

کند. داستان زندگی عشقی تودش را برای تواهرش که توابیده است، روایت می« مِ  قهرمان»جایگاه 

مرد »که آشنا و مرموز است، و شعله او را اش اش با مهرداد و عشق تازهداستان عشق شکست تورده

 نامیده است.« آرام

شیوا!  بلند شو تا بگویم که در آن صبح سرد تو  ماشین شیر  رنگ چه احساسی داشتتم. »

خوابی کرختم کرده بود. وکار  که تمام شب صد بار انجام داده بودم، حالا کار  سرما و بی
ا بترا  ستوزاندن ختودم یتا مهترداد سخ  و حتی غیتر ممکتن شتده بتود. دیگتر آتتش ر

 .(4)همان: « خواستم. برا  گرم شدن لازمش داشتمنمی

 کندهای داستان )به جز قهرمان( را بیان میراوی داستان زندگی یکی از شخصیت .۳-1-۳-۳

، هر جا به فروغ برتورد  شعله گاهی در جایگاه مِ  ناظر و گاهی در جایگاه مِ  قهرمان در داستان

از زاویه دید دانای ک  به  کند و گاهیوارد قصة زندگی او می شود. گاهی با او گفتگو می. کندمی

                                                                                      زندگی او می پردازد.روایت 



 

 18۳ بر اساس نظریة سه سطحی ژرار  ژنت« فریبا وفی» اثر  رویای تبتتحلیل رمان 
 

 

طتور رو بته تتاریکی شتنود. همتانکند. فتروغ نمیدر  یر  یر می خورد ودستم به در می»
کنم. یهنی این همان زن خوشگلی اس  که مترد بقتال نشسته اس . به پش  چاقش نگاه می

کرد و مردها  دیگر دوس  داشتند به پاها  بلند و خوش فرمش نگاه کنند... را بی قرار می
و را رف .  اوید از پنجرة اتا  بالا اها  بلندش طول کوچه را تا سر آن تند میفروغ با قدم

رسید سرش را ختم رف . به درخ  توت که میدید که با عجله و انگار برا  همیشه میمی
« پیتدا بتودا  هتا  شیشتههایش از زیتر  ورا  کرد. چادرش کمی کوتتاه بتود و ستامی

 .(30)همان:
کنم کنم. به قدر  کنتد است  کته بتاور نمتیشنوم. از پنجره نگاه میصدا  آه فروغ را می»

کته خواهد. شوهرش به خیال ایتنمغازه بقالی شوهرش رفته وگفته اس  طلا  میروز  به 

ا  حوصتلگی یتک بقتال حرفتهخواهتد بتا بیشویی یتا چنتدگرم پنیتر میزنش پودر لباس
پدر  اویتد مطمتئن نیست . بتا تهجتب « طلا »گوید: فروغ می Tخواهدمی پرسدکه چهمی

 .(71)همان: «پرسد: طلا؟می

 سازی درونی یا بیرونی؟ کانونی .۲-۳-۳

یها بهه عبارتهی در درون دنهیای وقایهع  سطح داسهتان ساز درونی درکانوندر نظریة ژرار ژنت، »

 ی)صادق «شهودمنطهبق مهی هابر کانون دیهد شخصهیت شهده قهرار دارد و کانون دید او ارائهه

 ایه  تواه. شهودگزارش مهی که اسهت داسهتانی همهه ادراکاتهی فاع  ،شعله .(8۴:۱۳9۲مرشت،

مانند زمانی که داستان قهرمان )شیوا( را روایت  مهربوط باشهد،ش تود ازرج تها ادراکهات بهه دنهیای

که داستان زندگی تودش را برگردد، مانند زمانی شهوندهی کانهون عنوان به تود او بهه تواهکند، می

 .(۳9:۱۴۰۳)غلامی، «از نوع درونی استتبت رویای سازی در کند. بنابرای  کانونیروایت می

  چه کسی است؟ رویای تبتسازی . فاعل و مفعول درکانونی۳-۳-۳
دهد، ، شعله به عنوان راوی وکارگزاری که با ادراکش به داستان جهت مییای تبتؤردر رمان 

شناسد و از تلق و تو و داستان بیند و میها را  میشخصیت او همه  است.کننده فاع  یا کانونی

را از  هاکنندۀ عی  وقایع پیش آمده است و در جایی آنجایی روایت ها با تبر است. درزندگی آن

  :کندها را تفسیر میدهد و وقایع یا رفتارهای آندیدگاه تود عبور می فیلتر

زدم. حملته خفیتف م به ساع  به او سر مییادت هس  شیوا؟ تو آمد  پیش فروغ. من د»

بتار آمتده تو نگتاه کترد واز  اویتد پرستید.  اویتد همتان یکبود و رد شده بود. فروغ بته
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« فروغ ابروهایش را بالا برد و با صدا  رهیفی گف : این نیست « گرفتار اس .»بود.گفتی: 
  .(93:1384)وفی،

ا  کشید و وق  ناکامی مثو درخ  خشتکیدهها پیش افتادم. زیاد سیگار مییاد  اوید سال»
رفت . افتاد. دستش به هیچ کار  نمیکه از ریشه قط  شده باشد دراز به دراز رو  شکم می

داد، آرام کنند و تا مشکلش را به مشکو عمومی  امهه ربط نمتیدانس  که اخرا ش میمی
  .(148)همان:« کردتر میو شد. ولی مشکو همیشه تو را قنمی

 مفعول یا کانونی شونده در ای  داستان، شیوا، یعنی قهرمان داستان است.که از همان ابتدای داستان، 

  .کنددهد و تمام داستان را تطا  به او تعریف میراوی، او را مخاطب روایتش قرار می

 رویای تبتدر « صدای روایت»تحلیل  .4-۳
ژنت از سه منظر مورد بررسی قرار گرفته است که وضعیت راوی را نسبت  صدای روایت در نظریة

 کند.تحلی  می رویداد از نظر زمان، مکان و سطح به

                                 شدهبا داستان روایت« درون رویداد»نسبت راوی  .1-4-۳

کند. هان داستان را مشاهده میاز نظر ژنت، راوی یا درون جهان داستان حضور دارد یا از بیرون، ج

های اصلی راوی داستان، شعله است و از نظر مکانی در درون جهان داستان حضور دارد، از شخصیت

کند و داستان است و علاوه بر روایت داستان زندگی شیوا )تواهرش( زندگی تودش را هم روایت می

 چه در زاویه دید پردازد. اما آنوا( میهایی از داستان به روایت زندگی فروغ )مادر شوهرشیدر بخش

یابی است( ای  راوی درون رویداد جالب توجه است تغییر ای  زاویه از دوم شخص )که زاویه دید کم

باشد. داستان با ت  گویی راوی )شعله( با تواهرش شیوا  که در توا  است و با به اول شخص می

آمده را برای او ك شخصیت محوری داستان است یشمخاطب قرار دادن او آغاز می شود و اتفاقات پ

شود. راوی تطا  به تواهرش کند و با ای  شگرد روایی مخاطب هم از رویدادها مطلع میتعریف می

 کند:)زاویه دید دوم شخص( داستان را روایت می

اتا  از نور ماه روشن اس . موهای  رو  صورت  ریخته اس  و بازوی  رو  فرش ولو »
ات بیترون زده است . سترم را رو  تنتگ و مشتکی  . زانو  سفیدت از زیر دامنشده اس

« روم.شتوم و راه متیبترد. یلنتد میهایم را متی بنتدم. ختوابم نمیگذارم و چشمزانویم می
 ( 18)همان:

شود و شیوا به روایت های رمان با زاویه دید اول شخص و از زبان راوی آغاز میبرتی از فص  
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 پردازد: میزندگی تودش 

کنم. شب روشنی اس  و در نور متاه همته آید. از پش  پنجره نگاه میصدایی از بیرون می»

هایی کته شود. میخ بخرگی تو  حیاط اس  با سماور بخرگ و قلیتان و استتکانچیخ دیده می
 چرخد ولتیها میاند. فروغ لا به لا  صندلیخوردهها  نیمها پر از میوهچا  دارند. بشقا 

 (12)همان:« نشیند.ها میزند. رو  پلهبه چیخ  دس  نمی

کند کسی از درون حوادث با ای  نوع روایت، مخاطب به جهان داستان نزدی  شده و احساس می

ای  داستان )شعله( از نظر زمانی گاهی در زمان حال )زمان « درون رویداد»گوید. راوی با او سخ  می

کند و مان گذشته قرار دارد و اتفاقات گذشته را تا شب حادثه مرور میاتفاق اصلی رمان( و گاهی در ز

گیری ماجرای ها در روند شک ثیر آنأها و داستان زندگی هرکدام و تبه ای  ترتیب به معرفی شخصیت

 پردازد. اصلی می

 ها. نسبت مقطع زمانی روایت شدن رویدادها با زمان رخ دادن آن۲-4-۳

گری با توجه به نوع روایت در زمان رخ دادن داستان یا ته شد، زمان روایتترگفطورکه پیشهمان

کند و با راوی در زمان حال روایت را شروع میرویای تبت رفت  به گذشته یا آینده متفاوت است. در 

دیگر ها با ی ها و نوع روابط و تعام  آنگویی به بازگشایی داستان، معرفی شخصیتگذشته

که تود در گری پسا رویداد در حالیهایی از داستان با شیوه روایتواقع راوی در بخش پردازد. درمی

کند. در جایی از اند را روایت میزمان حال حضور دارد، وقایعی را که در زمان گذشته رخ داده

کند. داستان گوید، یا به شروع اتتلاف نظرها بی  شیوا و جاوید اشاره میشکست عشقی تودش می

ایی تودش با مرد آرام را تعریف کرده و داستان زندگی فروغ )مادرشوهر شیوا( را در چند فص  آشن

کند. و هر بار با هر برگشت به زمان حال که شعله با تواهر در توا  مختلف رمان تکه تکه روایت می

ی  زمان شود. بنابراای از اتفاقات گذشته ای  تانواده هم روایت میزند تکهاش، حرف میآسوده

گری پسا گری متناو  )گذشته + حال( است، که بار روایتگری ای  رمان، از نوع روایتروایت

 (۴8: ۱۴۰۳)غلامی،« چربد.زمان با رویدادش )حال( میرویداد )گذشته گویی( آن بر روایت هم

در چه سطحی از روایت تعریف رویای تبت گری با جهان داستان در .  نسبت روایت۳-4-۳

 شود؟می

از دیدگاه ژنت در هر روایتی بی  دنیای بازنمایی شده در داستان و سطح ای  باز نمایی یعنی همان 

که ای  روایت از منظر اول شخص )درون توانیم، تمایز وجود دارد. ای داستان می روایتی که در
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تان وفی، به لحاظ داستانی( یا سوم شخص )برون داستانی( بیان شود وجه اصلی ای  تمایز است. در داس

شگرد روایی، رمان از حادثه پایانی آغاز شده است. راوی درون جهان روایت شده قرار دارد و در واقع 

کند و داستان را در سطحی هم طراز با های داستان است و در رویدادها شرکت مییکی از شخصیت

واهر تود که در توا  است کند. شعله، در کنار بستر تهای آن روایت میجهان داستانی و شخصیت

برد. و در فص  پایانی همان جملات فص  کند و داستان را پیش میو تطا  به او، وقایع را تعریف می

 کند.ی  را تکرار و داستان را تکمی  می

 رویای تبتنتیجه گیری: تطبیق نظریة سه سطحی ژنت بر رمان   .4

 . سطح اول: زمان1-4

 زمان پریشی استوار است و زمان روایت دائم در حال تغییر است. راویبر   اساساً یای تبت ؤر رمان

 هر که زندمی رقم را ایهزارتکه پازل مختلف، هایزمان به بازگشت و رفت با  تود، روایت طول در

جهت  رویای تبتکند. در ای  پژوهش سه فص  اولیه رمان می تعلیق شده کم  معمای ح  به آن تکه

 ثبت الگوی زمان پریشی مورد بررسی قرار گرفت و نتیجه ذی  حاص  آمد. 

 رویای تبت بندی ساختار زمان روایی بر اساس زمان پریشی در سه فصل نخست رمان: دسته1شماره جدول

 های رمانفصل روایت اولیه زمان پریشی زمان پریشی دامنه

 1ف و «شروع رمان» زمانِ حال «شبهمان »گذشته نخدیک  دور گذشته-نخدیک گذشته

 1ف و  زمان پریشی اول «شیوا و اوید»گذشته دور  گذشته دورتر -گذشته دور

 1پایان ف و -گذشته دورتر
 گذشته دورتر

 «شب  دایی شهله ومهرداد»
 1ف و زمان پریشی دوم

 دورتر گذشته-دور گذشته
 گذشته دور 

 )شب  دایی مهرداد و شهله(
 2ف و  واقهه(زمان حال )شب 

گذشته دور -دورتر گذشته

 1بازگش  به زمان پریشی 
 2ف و پریشی اول زمان گذشته نخدیک

 2ف و پریشی دوم زمان گذشته نخدیک 2پایان ف و-دور گذشته

 3ف و حال زمان واقهه شب  نخدیک گذشته دور گذشته-گذشته نخدیک
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 3ف و پریشی اول زمان دور گذشته دورتر گذشته -دور گذشته

 3ف و پریشی دوم زمان گذشته دور 3پایان ف و -دورتر گذشته

    

 

 

 

 

 

 

 

                                      

 

 

 

 بر اساس تعداد صفحاترویای تبت : بررسی نوسان زمان پریشی در سه فصل اول از رمان 1نمودار شماره 

 سطح دوم : وجه .۲-4

 افتد:اتفاق میرویای تبت شدگی به سه روش در رمان کانونی

قهرمهان آن  است که واقعة اصلی داستانی را که« شاهد»یا « م ِ ناظر»راوی داستان ) شعله ( در واقع .الف

بهه تواننهده  های قهرمهان،کند و درباره افکار، تصوصیات و اندیشههتواهرش شیواست، روایت می

 دهد.ت میاطلاعا

کنهد تهارج شهده و در ی که داستان قهرمهان را تعریهف می« م ِ ناظر» جای داستان ازراوی در جای. 

 داستان زندگی عشقی تودش را برای تهواهرش کهه در تهوا  اسهت روایهت« م ِ قهرمان»جایگاه 

 کند. می

 کند.های داستان )به جز قهرمان( را بیان میراوی داستان زندگی یکی از شخصیت.ج

 فص  سوم فص  دوم فص  اول
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 شعله گاهی در جایگاه م ِ ناظر و گاهی در جایگاه م ِ قهرمان در داستان، هر جا به فروغ برتورد

کند و گاهی از زاویه دید دانای ک  به شود.گاهی با او گفتگو میکند وارد قصة زندگی او میمی

 پردازد. روایت زندگی او می

 

        

               

 

 

 
                   

 براساس سه شخصیترویای تبت : نسبت کانونی شدگی در رمان 2نمودار شماره 

 . سطح سوم : راوی۳-4

از حادثه پایانی آغاز شده است. نویسنده با اشاره مختصری رویای تبت به لحاظ شگرد روایی، رمان 

 کشاند و ای میبه ای  حادثه در ابتدای رمان، مخاطب را برای دست یافت  به حقیقت دنبال روایت 

در داستان وفی، راوی درون جهان روایت شده قرار . کندمی پیدا ادامه رمان )فص  آتر( پایان تا تعلیق

کند و داستان را های اصلی داستان است که در رویدادها شرکت میدارد و در واقع یکی از شخصیت

گری بی  زمان ای  روایتکند. های آن روایت میدر سطحی هم طراز با جهان داستانی وشخصیت

 .)زمان حال( در نوسان استها زمان با رویدادگویی( و همپسارویدادها )گذشته

  .                                                                                                                 

 

 

 

 

45%

45%

10%

شیوا

شعله

فروغ
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 «رویای تبت»گری در رمان : نسبت زمان روایت3نمودار شماره 

 کتابنامه
 .۲۴-۱(، ۱8۴) ، شمارهادبی جستارهای روایی. سطوح تدات  .(۱۳9۳) سمیرا بامشکی،

 در رازی تبهت، تهرلان، رویهای مه ، پرنده»بر تکیه با وفی فریبا های رمان بررسی و . نقد(۱۳9۱) سمیرا تیموری،
 مدرس تربیت دانشگاه انسانی، علوم ارشد، دانشکده کارشناسی نامه پایان .«شود می کام  ماه ها،کوچه

بهر  یوفه بهایاثهر فر تبت یایرودر رمان  ییروا یشناس(. گونه۱۳9۷) آرش ،یناصر؛ مشفق زاده،یعل ده؛یجاور، سع
 ،یو سهب  شناسه ینقهد ادبه یهها. فصلنامه پژوهشمزیج امیلیولت، ژرار ژنت و و نتیژپ ل اتینظر هیپا
   ۵۳.-۳۴(،۳۱)یاپیپ

 مهت گهافم . نظریهه  اسهتعاره نمایشهی اسهاس بر تبت رویای رمان تحلی  .(۱۳9۱) مژده سالارکیا، مریم؛ حسینی،
   ۱۰8-8۱(، ۵۳) شمارهادبی، پژوهی

 معصومه زواریان. تهران: سمت :ترجمهروایت. گفتمان .(۱۳98)ژرار  ژانت،

ژرار یهه نظر یبهر مبنها یبهاز دهزمان در رمان قاع لهمقو یهایژگیو (.۱۴۰۳) سمیرا غلامرضا، محمدی، سالمیان،
  ۲۴-۲۱۵(.۴8 یاپی، )پ۲ رهشما زدهم،یس رهدو ،یداستان اتیّادب مهپژوهشنا .ژنت

ارشد، دانشکده علهوم  ینامه کارشناسانیژرار ژنت. پا یشناستیروا هینظر ی(. بررس۱۳9۲) یهد مرشت،یصادق
   .دانشگاه  قم ،یانسان

بهر « مه  او را دوسهت مهی داشهتم» و یوفه بایاثر فر«  تبت یایرو» دو رمان یقیتطب یبررس(.  ۱۴۰۲) غلامی،زهره
 دانشگاه پیام نور، تهران. ارشد، ینامه کارشناسانیپا اساس نظریه ژرار ژنت.

 ..تهران: شب چلهروایت شناسی سه سطحی ژرار ژنت(. ۱۴۰۳) غلامی، زهره

 سهال ،ادبهی فنهون وفهی. فریبا نوشته پایان از بعد رمان روایی ساتتار تحلی  (.۱۳9۶) چنور زاهدی، مالمیر،تیمور؛
  ۶۶-۵۳  (، ۲نهم)

مت  پهژ وههی . تبت رؤیای رمان روایی شگردهای و ساتتار (. تحلی ۱۳99) مالمیر، تیمور؛ صفایی صابر، رضوان
   ۱۰۰-۷۱(،۳)۲۴ دورهادبی، 

 .تهران: آگه .یمعاصر. ترجمه: مهران مهاجر و محمد نبو یادب یهاهینامه نظر(. دانش۱۳8۳) مایر رنا،یا  یمکار

 ینامهه دکتهر انیههرتها مهولر. پا و یوفه بهایفر یههادر رمهان یقهیتطب  یه(. نقهد و تحل۱۳9۷آدلا ) رو،یهچ کولتاین
   .دانشگاه تهران ،یوعلوم انسان اتیدانشکده ادب ،یتخصص

 .. تهران: مرکزتبت یایرو(. ۱۳8۴) بایفر ،یوف
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 پژوهشهنامه ژنهت. ژرار  نظریهات براسهاس وگفتمهان داسهتان میهان وتفهاوت شناسیروایت (۱۳9۱) رویا یعقوبی،
 .۳۱۳-۲89(، ۱۳) شماره اد  و فرهنگ
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