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Extended Abstract 

Introduction:  
The current research is written utilizing a descriptive-analytical way and based on the theory of 

Gérard Genet. It carries the aim of identifying the types of time distortions of the narrative and 

the reason for their use in the Game Rule novel, examining the types of acceleration and 

frequency and their effect on the process and attractiveness of the mentioned novel. The content 

of the novel is the psychoanalytical and philosophical. Zonouzi Jalali has set up a well-

considered structure for better transmission of this content. 

Methodology:  

The novel Game Rule by Firoz Zanouzi Jalali has focused on the collection of library and 

documentary materials and has been analyzed using descriptive-analytical method based on the 

theory of Gérard Genet. First, Gerard Genet's theory is described and, then, the components of 

Gérard Genet's theory in the novel Game Rule are analyzed and the results of this analysis are 

stated at the end. 

Results and Discussion:  

In terms of the concept of order, the findings indicate that a high percentage of the text has 

anachronisme of past time lapses. By objective correlative, the narrator breaks the timeline and 

expresses his mistakes in the past. These past tendencies have created suspense and attraction of 

the work. The narrator's internal monologue and expression of ideologies have created negative 

momentum. However, by considering that Zonouzi's goal is to deal with the character's story, its 

acceleration is completely appropriate and natural. The highest frequencies are dedicated to the 

repeated ones. By doing this, he has caused a better transfer of confusion, psychosis, and 

narrator's complexes and recounts the effect of those events on the narrator's psyche. In this 

work, not only is there no inconsistency among the components of Genette’s theory, but these 

components have an effective connection and interaction with each other. The techniques used 

in the narration of this work are completely appropriate and well-informed, and the structural 

study of this novel has led to the understanding of its complexities. 

Conclusion:  

The order of narration in the novel Game Rule is non-linear. This is due ot the fact that the 

novel is psychoanalytical and the narrator is suffering from some kind of psychosis and turmoil 

and narrates all his thoughts, feelings, and memories many times in a scattered and incoherent 

manner. 

The main and secondary nodes of the narrative are preserved until the end with the help of time 

travel. At the beginning of the novel, the author creates the main knot of finding "Hi". The 

reader cannot solve this knot because his information is still incomplete. By the assistance of 

the time lapse, the author deals with slices of the judge's life, and the reader gradually gets to 

know his personality, and the knot that was created at the beginning of the story is opened. 



Therefore, the existence of these time distortions is necessary for tying and untying, and the 

author has managed the shifts and time games well. 

In this novel, elimination has many manifestations and the narrator expresses only a few 

memories of his forty-two years of life in the form of a short narrative. Zonouzi increased the 

speed of the narrative by using the selection of prominent events and the use of the narrator's 

frequency. Howver, by expressing ideologies, anachronisms and repeated frequency, he has 

lowered the speed of the narration. 

Most of the acceleration of the text is negative. The reason for that is the use of monologues, the 

expression of ideology and the referee's mental struggles. The narrator annoys the impatient 

reader by expressing philosophies and mental struggles. However, since the Game Rule is a 

psychological and mental novel, the presence of negative momentum in this novel is natural and 

even necessary; In such a way that philosophies and ideologies serve to create the referee's 

mental conflicts, and these conflicts create the personality of the novel. 

Continuity is related to other categories of Genet's theory. By creating complexity in 

understanding the text, the time returns slow down the narration. Repeating frequently causes 

negative speed and leads to speed increase. 

The frequency of the singular is more in the natural course of the present tense of the story. The 

repeated frequency is manifested in time lapses and the past memories are expressed due to the 

fact that those memories have had a deep impact on the narrator and have been reviewed many 

times in the narrator's disturbed, upset, and pained mind. Zonouzi has used the narrator's 

frequency to introduce characters and show their habits and behavior. 

In the narrator's frequency, the author has sometimes mentioned repeated events several times 

and, as a result, these cases violated the general definitions of this frequency. For this reason, 

the definition of "the frequency of occurrence by an event" is more than the number of times it 

is represented. It is the most suitable definition for the frequency of the narrator. 

Zonouzi's method of using repeated frequency has four modes. 1. The main character or other 

characters make a brief reference to an event. This creates a question mark in the mind of the 

reader; Then, in the following pages, he gives a full description of that story and resolves its 

ambiguity. 2. For the first time, he describes the event in detail, but in the next times, with the 

aim of expressing the importance of that event, he makes a brief reference to it. This state is the 

opposite of the first state. The reason for the repetition of events in the second case is the 

destructive effect of that event on the narrator. In addition, the author has been able to display 

the confused mind of the narrator in the form of the flow of mental fluid by purposefully 

repeating these events. 3. The narrator tells the incident in a distorted way and, then, he narrates 

it honestly the second time. 4. The author refers to the events through the language of different 

characters. 
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کردن انواع ژرار ژنت، با هدف مشخّص یّۀو بر اساس نظر یلتحلی – یفینوشتار حاضر به روش توص مقاله پژوهشینوع مقاله: 

انواع شتاب و انواع  یبررس ،یباز ۀقاعدها در رمان و علّت کاربرد آن تیروا یهایشیپرزمان

 یباز ۀقاعدرمان  یاست. محتوانوشته شده ،رمان نامبرده تیّآنها بر روند و جذّاب ریبسامد و تأث
 میتنظ یادهیسنج اریمحتوا، ساختار بس نیانتقال بهتر ا یبرا یجلال یاست. زنوز یروانکاوانه و فلسف

از  یشیپرزمان یاز متن دارا ییاز آن است که درصد بالا یحاک هاافتهی ،نظم ۀاست. در مقول کرده

خود در  یخطاها انیو به ب شکندیخطّ زمان را م ،یمعان یبا تداع ینگر است. راونوع گذشته

 یدرون ییگواست. تکاثر شده تیّ و جذّاب قیتعل جادیباعث ا هاینگرگذشته نی. اپردازدیگذشته م

 یجلال یهدف زنوز نکهی؛ امّا با توجهّ به اکرده جادیرا ا یشتاب منف ،یراو یهایدئولوژیا انیو ب

در انواع  زانیم نیشتری. بتاس یعیاست، شتاب آن کاملاً بجا و طب تیّپرداختن به داستان شخص

و  یشیپرروان ،یباعث انتقال بهتر آشفتگ کار نیبسامد، به بسامد مکرّر اختصاص دارد. او با ا

تنها اثر نه نی. در اکندیبازگو م یبر روان راو آن اتّفاقات را ریشده است و تأث یراو یهاعقده

و  یوستگیها پمؤلّفه نیبلکه ا ؛ندارد دژنت وجو یۀّنظر یهامؤلّفه انیدر م یناهماهنگ گونهچیه

اثر کاملاً مناسب و آگاهانه  نیا تیکارگرفته در روابه یهاکیدارند. تکن گریکدیبا  یتعامل مؤثّر

 .آن شده است یهایدگیچیرمان منجر به درک پ نیا یساختار ۀاست و مطالع

 01/03/1202 :افتیدر خیتار

 22/02/1202تاریخ بازنگری: 

 22/02/1202: رشیپذ خیتار

 های کلیدی:واژه

 ت،یروا

 ژرار ژنت،  

 زمان، 

  ،یجلال یزنوز روزیف

 .یباز ۀقاعدرمان 

، پژوهشنامۀ ادبیات داستانی. ژرار ژنت یۀّنظر یمبنابر یباز ۀقاعدزمان در رمان  ۀمقول یهایژگیو .(1203) سالمیان، غلامرضا؛ محمدی، سمیرا: استناد

13 (2 ،)212-222. 
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 پیشگفتار. 1

هر نوع اثری که رویدادی را روایت کند، اثری روایی است؛ خواه آن اثر، غیرداستانی باشد )مانند 

داستانی داشته باشد.  های تاریخی(، خواه گونۀها، زندگینامۀ خودنوشت و متنخاطرات، زندگینامه

شناسی سه دوره دارد: شناسی را بنا نهاد. روایتهای آثار روایی، علم روایتها و تفاوتتوجّه به شباهت

ماقبل ساختارگرایی، ساختارگرایی، پساساختارگرایی. اهمّیّت دورۀ ساختارگرایی با توجّه به این 

شناسان ساختارگراست. او میان سه سطح روایتبندی روشن است. ژرار ژنت، یکی از نامدارترین تقسیم

داستان، گفتمان و روایتگری تمایز قائل شد و با طرح زمان، وجه و لحن، به تعامل میان این سه سطح 

است. زمان از  ها را برای بررسی شگردهای روایی در متون روایی تشریح کردهاشاره کرد. او این مقوله

های نظم، تداوم و بسامد ت به آن پرداخته است و خود به زیرمجموعههای مهمّی است که ژرار ژنمقوله

 شود. تقسیم می

نظم، ارتباطِ ترتیبِ زمانی وقایع در گفتمان با ترتیب زمانی وقایع در داستان است. معمولاً سیر خطّی 

نگر و هایی از نوع گذشتهپریشیشود و با شکستن خطّ زمان، زمانزمان در گفتمان رعایت نمی

اشکال خلاصه، آید. منظور از تداوم این است که هر واقعه، به کدام یک از وجود مینگر بهآینده

شود. بسامد شود. در این قسمت شتاب روایت بررسی میحذف، توصیف یا صحنۀ نمایشی روایت می

شوند، افتند و تعداد دفعاتی که آن حوادث نقل میبه ارتباط بین تعداد دفعاتی که حوادث اتفّاق می

 اشاره دارد. 

 به نام داور یشخص ۀتان درباراست. داس یجلال یزنوزفیروز  ترین اثرمهم یباز ۀقاعدرمان 

که شخص « او»برای کشتن از اداره  داورکند. یکار م عاتیبه نام ضا یاخواه است که در ادارهتلّع

کند و را بیان میاعمال و حوادث گذشته و حال ، «او». برای پیداکردن ردیگیم یصمرخّپلیدی است، 

شود، آن شخص پلید کسی وجویش متوجّه میجستپردازد تا اینکه در پایان مکاشفه و به قضاوت می

  کند.گذارد و خودکشی مینیست جز خودش؛ به همین دلیل شیرگاز آشپزخانه را باز می

 وهیش نیا یاست. مقتضا ذهن استفاده کرده الیّس انیجرۀ ویاز ش این رماندر  زنوزی جلالی  

رمان را از لحاظ  نیا یت بررسیّاهمّ نکته نیزمان است؛ هم ر به گذشته با شکستن خطّ مکرّ یهاگشترب

 . سازدیص مزمان ژنت مشخّ  یۀّنظر
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کارگیری درست شتاب روایت است. این اثر به شکل یکی از عوامل مهم در موفّقیّت هر اثر، به  

که خود از عوامل ایجاد شتاب منفی روایت است. در مقاله حاضر، این نکته  گویی درونی بیان شدهتک

رد پژوهش است، موآمیز بوده گویی و شتاب منفی تا چه حد در جذّابیّت این اثر موفّقیّتکه تک

 قرارگرفته است. 

گویی درونی است؛ به همین دلیل انواع بسامد، مؤلفّۀ روانکاوانه و به شکل تک قاعدۀ بازیرمان    

پریشی، بر زمانمهمّی در پیشبرد روایت این رمان است؛ چراکه بیان آشفتگی ذهن راوی داستان علاوه

 هم دارد. نیاز به تکرار مواردی )رویدادها، افکار راوی و...( 

جوایزی که به این اثر تعلّق گرفته، گویای . های اخیر استاز آثار برجستۀ سال قاعدۀ بازیرمان   

 رانیانجمن قلم ا نیقلم زرّ ۀزیجا، 1321کتاب سال  ۀزیجا دریافتق به موفّ ن رمااین  همین مطلب است.

 موفقّیّتود چگونگی روایت و دلایل . با توجّه به ارزش این اثر لازم باست احمد شدهجلال آل ۀزیو جا

و جذّابیّت آن با توجّه به نظریۀّ روایی ژرار ژنت مورد بررسی قرار گیرد و خلأ پژوهشی در خصوص 

 این اثر برطرف شود. 

 پردازیم. اند میپیش از ورود به بحث اصلی به بررسی مقالاتی که در این موضوع نگاشته شده

شدگی و های زمان، مکان، شخصیّت، سطوح روایی، انواع راوی، کانونی( مؤلفّه1321حرّی ) 

گلشیری بررسی کرده و نتیجه گرفته است که  های دردارآینهبازنمایی گفتار و اندیشه را در رمان 

لیل و کارگیری نویسنده و الگویی برای تحشناختی به روایت، درواقع چارچوبی برای بهرویکرد روایت

( آرای ژرار ژنت، ژپ لینت ولت و فرانتس 1321دهد. جوشکی )تر به خواننده ارائه میشناخت دقیق

های های امروزی را ازجهت انواع راوی، زاویه دید، شیوهاشتانسل را بیان کرده، برخی از داستان

ست. دهقانی اها بررسی کرده های سبکی نویسندگان آنهای راویان و ویژگیروایتگری، ویژگی

سمفونی مردگان و  ،سنگ صبور ،شازده احتجاب( چهار رمان فارسی جریان سیّال ذهن )1332)

ها دهندۀ شتاب روایت را در این رماندهنده و کاهش( را انتخاب و عوامل افزایشدلدادگی

ت افزوده هایی به شتاب روایهای الگوی ژرار ژنت یافته، اذعان داشته به دلیل نارساییکردهبررسی

آفرینی بر شتاب روایت و پیوند شتاب نثر و شتاب روایت. وهّابی است؛ از جمله: تأثیر تعلیق و ابهام

خوان »؛ «ای منحوساژدها عفریته»؛ «قصۀّ شهر سنگستان»( سه شعر 1332منش )دریاکناری و نیک
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صورت ظم این سه شعر بلند بهاند که نهای زمان، وجه و صدا بررسی نموده، دریافتهرا در مؤلفّه« هشتم

( به 1331غیرخطّی است؛ تداوم آنها مثبت و ثابت است و بسامدشان مفرد و گاهی مکرّر است. شکیبا )

 نوشداروو  پیکر  فرهاد، های دردارآینه، بوف کورعوامل افزاینده و کاهندۀ سرعت در چهار اثر 

 بسمل شدن قیطرژرار ژنت در رمان  تیروازمان  یۀکاربست نظر( به 1201پرداخته است. آقابابایی )

ای که از این بررسی حاصل شده، این است که استفاده از عوامل کاهش سرعت پرداخته است. نتیجه

است؛ امّا در رمان روایت در سه اثر اوّل مناسب بوده و باعث شهرت و ماندگاری این آثار ادبی شده 

 است.سرعت کُند روایت باعث عدم روانی متن و در نتیجه کاهش محبوبیّت این رمان شده  نوشدارو

پژوهشی در باب بررسی آثار فیروز زنوزی جلالی مبنی بر نظریّۀ  هیچبا توجّه به موارد بالا تاکنون 

 . ژرار ژنت صورت نگرفته است

 های پژوهش. فرضیه1-1

های مختلف پریشیرمانی روانکاوانه به شیوه جریان سیّال ذهن است. علّت انتخاب زمان قاعدۀ بازی،  -

 تأثیر آن در روایت این نوع رمان است.  

 بیشتر یک رمان شخصیّت و روانکاوانه است و در نتیجه سرعت منفی دارد. قاعدۀ بازی،  -

 ه و ذهنی است.انواع بسامد مؤلفّۀ مهمیّ در پیشبرد روایت رمان روانکاوان -

 های پژوهش . پرسش1-2

 چگونه است؟ قاعدۀ بازیها در رمان رفتتوالی و نظم پی -

 چگونه است؟ و چه تأثیری بر جذّابیّت داستان گذاشته است؟          قاعدۀ بازیشتاب در رمان  -

 ؟اندکار برده شدهچگونه است؟ و به چه علّت به قاعدۀ بازیانواع بسامد در ذکر رخدادهای رمان  -

 . روش پژوهش و چارچوب نظری1-3

اثر فیروز زنوزی جلالی با  قاعدۀ بازیای و اسنادی است و رمان شیوۀ گردآوری مطالب کتابخانه

توصیفی با تکیه بر نظریۀّ ژرار ژنت، بررسی شده است. ابتدا نظریۀّ ژرار ژنت  -استفاده از روش تحلیلی

مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته  قاعدۀ بازیهای نظریۀ ژرار ژنت در رمان توصیف شده؛ سپس مؤلّفه

 . و در پایان نتایج انجام این تحلیل بیان شده است
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 های نظریّۀ ژرار ژنت. مؤلفّه1-4

های مهمّی است که ژرار ژنت به آن پرداخته است و طور که پیش از این گفته شد، زمان از مقولههمان

 شود. های نظم، تداوم و بسامد تقسیم میخود به زیرمجموعه

  . نظم1-4-1

 پردازد. داستان میبه ارتباط ترتیب زمانی وقایع در گفتمان با ترتیب زمانی وقایع در 

در ترتیب زمانی مسأله این است که آیا بازنمایی روایی پیرو توالی طبیعی رخدادهاست؛ اگر »

« پریشیرو هستیم و اگر نباشد، با شکلی از زمانشمارانه روبهچنین باشد، ما با نظمی گاه

 (.132: 1321پور، )قاسمی

وجود به« نگرآینده»و « نگرگذشته»از نوع هایی پریشیبا شکستن خطّ زمان در گفتمان، زمان

 آید. می

 (ینگر)گذشته یاز نوع بازگشت زمان یشیپرزمان. 1-4-1-1

نگر انواع هرگاه رویدادی پس از رویدادهای متأخّرتر روایت شود، بازگشت زمانی است. گذشته

است: اوّلین دسته، نگری در دو دسته قرار داده شده مختلفی دارد. در این پژوهش انواع گذشته

بندی براساس نقل رویدادی که قبل از شروع روایت و بعد از شروع روایت اتّفاق افتاده، به ترتیب تقسیم

بندی بر اساس خطّ سیر اصلی و فرعی شود. دومین تقسیمبه سه دستۀ بیرونی، درونی و مرکّب انجام می

گیرد. داستانی )دگربافت( است، صورت میکه به ترتیب دو نوع همانندداستانی )همبافت( و متفاوت

 .بندی هم برای بازگشت زمانی و هم پیشواز زمانی قابل استفاده استاین دو تقسیم

 تیشروع روا ۀنقط یبر مبنا یانواع بازگشت زمان. 1-4-1-1-1

گردند: درونی، بیرونی و های زمانی در مقایسه با نقطۀ شروع روایت به سه دسته تقسیم میبازگشت

اند، مرکّب. وقایعی از داستان که مربوط به گذشته هستند؛ امّا بعد از آغاز اوّلین نقطۀ روایت رخ داده

اند، نگری درونی هستند. وقایعی از داستان که قبل از شروع روایت اصلی اتّفاق افتادهنقل شوند، گذشته

مرکّب، شروع دوره به قبل از  های زمانی ترکیبی یانگر بیرونی هستند. در بازگشتنقل شوند، گذشته

رود شود یا حتّی جلوتر از آن میگردد؛ امّا در مراحل بعدی به روایت اوّل متّصل میروایت اصلی برمی
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و صادقی   21: 1321کنان، -؛ ریمون122: 1332؛ مکوئیلان، 22: 1332؛ ژنت، 22: 1332)ر.ک: تولان، 

 (.13: 1332مرشت، 

 نی بر مبنای خطّ سیر اصلی و فرعیانواع بازگشت زما. 1-4-1-1-2

شوند. اگر بازگشت زمانی با توجّه به خطّ سیر اصلی به دو دستۀ همبافت و دگربافت تقسیم می

نگر نگرها دربارۀ شخصیّت، رخداد و خطّ داستانی اصلی اطّلاعاتی را به خواننده بدهند، گذشتهگذشته

دربارۀ شخصیّت، رخداد یا خطّ داستانی دیگر که نگرها همبافت )همانندداستانی( هستند. اگر گذشته

کنان، -داستانی )دگربافت( هستند )ر.ک: ریموننگر متفاوتفرعی هستند، اطّلاعات بدهند، گذشته

 (.31: 1332و مارتین،  22: 1321

 نگر()آینده زمانیپریشی از نوع پیشواز زمان .1-4-1-2

پریشی گفته شود که بعداً چه اتّفاقی خواهد افتاد، این نوع زمانپیشواز زمانی یا استقبال زمانی که از قبل 

 (.22-3: 1332گیرد )ر.ک: تودوروف، کمتر مورد استفاده قرار می

 شروع روایت نقطۀانواع پیشواز زمانی  بر مبنای  .1-4-1-2-1

نگر( )آینده. پیشواز زمانی 1توان در نظرگرفت: با توجّه به نقطۀ شروع روایت سه پیشواز زمانی می

نگری، . هرگاه آینده2دهند؛ درونی در امتداد خطّ اصلی داستان و در درون زمان خود داستان روی می

نگری( . پیشواز زمانی )آینده3ای بعد از پایان اوّلین روایت را در بر گیرد، از نوع بیرونی است و دوره

 (.132:  1321پور، ؛ قاسمی22: 1321کنان، -مرکّب ترکیبی از بیرونی و درونی است )ر.ک: ریمون

 . انواع پیشواز زمانی بر مبنای خطّ سیر اصلی و فرعی1-4-1-2-2

نگرها دربارۀ شخصیّت، شود: اگر آیندهپیشواز زمانی با توجهّ به خطّ سیر اصلی به دو دسته تقسیم می

نگر همانندداستانی بدهند، آیندهشود، اطّلاعاتی را به خواننده رخداد و خطّ داستانی که در متن نقل می

نگرها دربارۀ شخصیّت، رخداد یا خطّ هستند. این رویدادها جزو خطّ اصلی داستان هستند. اگر آینده

داستانی هستند. این رویدادها جزو خطّ اصلی داستان نگر متفاوتداستانی دیگر اطّلاعات بدهند، آینده

 نیستند. 

 . تداوم1-4-2
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طول زمان اتفّاقات اختصاص دارد؛ ولی تداوم متن به مدّت زمانی که خواندن آن طول تداوم داستان به 

ای به خوانندۀ دیگر فرق دارد، این دو تداوم را کشد، اشاره دارد و چون تداوم متن از هر خوانندهمی

ختصاص توان با هم مقایسه کرد؛ به همین دلیل ژنت تداوم داستان را با حجمی که در متن به خود انمی

شود و طول گیری میسنجد. سرعت در داستان با ثانیه، دقیقه، ساعت، روز، ماه و سال اندازهداده، می

و  22-1: 1332کند )ر.ک: ژنت، متن با خط و صفحه. نسبت میان این دو تداوم اثر را مشخّص می

  (.12-3: 1321کنان،  -ریمون

 . شتاب ثابت1-4-2-1

فرض صحنه طور پیشیافته. بهمیان تداوم داستان و طول متن اختصاصشتاب ثابت، یعنی نسبت ثابت 

طور قراردادی همانندی زمان میان وگوست و بهدارای شتاب ثابت است. صحنه اغلب بر مبنای گفت

 (.23: 1332؛ ژنت، 13: 1321کنان، -کند )ریمونداستان و روایت را آشکار می

 . شتاب مثبت1-4-2-2

قل سریع رخدادها در متن. ژنت برای شتاب مثبت به دو عامل حذف و شتاب مثبت، یعنی ن

براین دو، بسامد بازگو هم که ذکر خلاصۀ رویدادهای مستمر و است. علاوهگویی اشاره کرده چکیده

 شود. هاست، باعث تندشدن شتاب روایت میتوصیف رفتار و عادات شخصیّت

 . شتاب منفی1-4-2-3

جریان روایت »گیرد که شکل منفی آن است. شتاب منفی زمانی صورت میهای شتاب، یکی از گونه

)صافی پیرلوجه، « شودوهوای داستان متوقّف میبه واسطۀ توصیف صحنه یا اظهارنظر دربارۀ حال

شود. در شتاب منفی برعکس شتاب (. شتاب منفی در حالت درنگ توصیفی ایجاد می121: 1332

( 12: 1321کنان، -)ریمون« ز متن به مدّت زمان کوتاهی از داستاناختصاص یک تکّۀ بلند ا»مثبت، 

 گیرد.صورت می

 . بسامد1-4-3

افتند و تعداد دفعاتی که آن حوادث نقل بسامد به ارتباط بین تعداد دفعاتی که حوادث اتّفاق می

اند. ستفاده کردها بندیشوند، اشاره دارد. پژوهشگران در تحلیل متون برای بسامد، از دو نوع تقسیممی
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هایی وجود دارد. علّت آن این است که ها تفاوتبندیهای این تقسیمدر میان اسامی و تعداد مؤلّفه

صورت یک مؤلّفۀ کنند و گاهی آن را بهروایت چندگانه را گاهی زیرمجموعۀ روایت مفرد محاسبه می

 گیرند.جدا در نظر می

 تک. بسامد مفرد/ تک محور/ تک به 1-4-3-1

شود و یا رویدادی که به دفعات در این بسامد رخدادی که یک بار اتّفاق افتاده، یک بار روایت می

 شود. تکرار شده، به تعداد همان دفعات هم نقل می

 . بسامد مکررّ/ فزاینده/ چندمحور1-4-3-2

رسد این بسامد نظر میهشود. در نگاه اوّل ببار نقل می nدر بسامد مکرّر اتفّاقی که یکبار رخ داده است، 

سازی یک رویداد چندبار حشو است؛ امّا کاربرد آن علل مختلفی دارد؛ گاه برای تأکید و برجسته

گشایی شدن ابهامات و گرهشود و گاه برای روشنشود؛ گاه از دید راویان مختلف بیان میروایت می

 آید.کار مییا جذّابیّت داستان به گیرد. این بسامد برای ایجاد تعلیقکار مینویسنده آن را به

 . بسامد بازگو/ سخن تکرارشونده /کاهنده / بازانجام/ موجز1-4-3-3

و علامت جمع « هر»شود با صفت مبهم بار نقل میدر این بسامد رویدادی که چندبار اتّفاق افتاده، یک 

 .به آخر ایّام هفته یا قیدهای همیشه« ها»

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 یباز ۀقاعدزمان ژرار ژنت در رمان  یّۀنظر یهامؤلفّه یبررس. 2-1

قاعدۀ بازی ی نظم، تداوم و بسامد در رمان هامؤلّفه به یباز ۀقاعدرمان  در ادامه، پس از خلاصه

 پردازیم.می

 یباز ۀقاعدرمان  ۀخلاص. 2-1-1

کند. کار می عاتیبه نام ضا یاادارهخواه است که در تلّع به نام داور یشخصۀ دربار قاعدۀ بازیرمان 

. داور با دقّت به ردیگیمرخصّی مکه شخص پلیدی است، چهار روز « او»برای کشتن از اداره  داور

گردد؛ از همسرش شمسی تا دوستان خلافکارش. طیّ این می« او»کند و به دنبال اطرافیانش نگاه می

هایش پرده کند و از خباثتاش را نقل میدگیچهار روزی که مرخصّی گرفته، هر بار برشی از زن
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ازحدّ دهد. به توجهّ بیشدارد. ضمن تعریف خاطرات گذشته، حوادث حال را هم شرح میبرمی

وپا بودن دستکند و همچنین با بیان داماد سرخانه بودن و بیهمسرش به رامپوت، دامادشان اشاره می

کند که با فرق کند. داور خاطراتی از پدرش تعریف میمی رامپوت، تنفرّش نسبت به آن دو را بازگو

های زیادی در ذهن و هایش باعث ایجاد عقدهتوجّهیها و بیمهریاش، بیبین او و برادر ناتنی گذاشتن

است. ماجرای کورشدن چشم حسن چراغ، دزدیدن یک دختر در زلزله، شلیک به پای روحش شده 

کند. شب چهارم در پایان به زندگی مازیار و... را نقل می خود برای فرار از جنگ، حسادت

شود، آن شخص پلید کسی نیست جز خودش، به همین دلیل شیرگاز وجویش متوجّه میجست

 .کندگذارد و خودکشی میآشپزخانه را باز می

 قاعدۀ بازی. نظم در 2-1-2

ها بر ایجاد تعلیق و جذّابیّت رمان تأثیر پریشیاست. این زمان پریشی بنا شدهساختار این رمان بر زمان

 گذاشته است. 

گیری داستان به منزلۀ متن روایی، متن را تغییرات پیچیده در ترتیب زمانی در روند شکل»

 (.22-3: 1332)تولان، « دهدها را بهتر نشان میسازد و شخصیتّتر میتر و جذّابکنندهسرگرم

شناسانه و ذهن مشوّش شخصیّت اوّل رمان به کمک این روانتوان گفت محتوای براین، میعلاوه

 ها بهتر به نمایش درآمده است. پریشیزمان

 قاعدۀ بازیدر  تیشروع روا ۀنقط یبر مبنا یانواع بازگشت زمان. 2-1-2-1

هنگامی است که راوی با گرفتن مرخصّی از ادارۀ کلّ  قاعدۀ بازینقطۀ شروع و زمان حال روایت 

بندی دستۀ اوّل بازگشت زمانی )درونی، بیرونی و شود. این نقطه مبنای تقسیمضایعات خارج می

نگری بیرونی و نقل گیرد. پرش زمانی با نقل رخدادهای قبل از این نقطه، گذشتهمرکّب( قرار می

نگری مرکّب هم در نقل اتّفاقات و گری درونی خواهد بود. گذشتهناتفّاقات بعد از این نقطه، گذشته

شوند، صورت داده و به کنشی بعد از شروع روایت متّصل میخاطراتی که قبل از شروع روایت روی

 .گیردمی

 نگر( درونی. بازگشت زمانی )گذشته2-1-2-1-1
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دو خطّ سیر دارد؛ یک  دۀ بازیقاعبا توجّه به نقطۀ صفر روایت که گرفتن مرخصّی چهارروزه است، 

نگر بیرونی(. خطّ سیر دوم شامل زمان پردازد )گذشتهخطّ سیر به اتّفاقات قبل از گرفتن مرخصّی می

شود. اگر ترتیب اش، به ترتیب بیان میشود که اتّفاقات مربوط به چهار روز مرخصّیاکنون روایت می

بود، در اینجا چهار روز با تقدّم و تأخّر همراه می شد و نقل رخدادهای اینبیان رخدادها رعایت نمی

گرفت؛ امّا در رویدادهای خطّ سیر دوم، ترتیب نگر درونی صورت میپریشی از نوع گذشتهزمان

نگری از نوع شود؛ به عبارت دیگر، در این رمان گذشتهگونه پرشی دیده نمیاست و هیچرعایت شده 

افتد تا نویسنده آن این است که اتّفاق مهمّی در این چهار روز نمی چنانی ندارد. علّتدرونی نمود آن

ترین بخش این رمان حوادث گذشته جایی زمانی، آن را برجسته یا ایجاد تعلیق کند. مهمبخواهد با جابه

اند و است که بر زندگی راوی تأثیر گذاشته است و این حوادث قبل از شروع روایت اصلی اتّفاق افتاده

زند. هایی از نوع بیرونی رقم مینگریزند و گذشتهبا کمک تداعی، گریزی به آن حوادث میراوی 

 نگری درونی در این رمان مورد زیر است:تنها نمونۀ گذشته

افتد و با نفرت از کردن شمسی، رامپوت و منیجه از خانه، به یاد رقص شمسی میداور پس از بیرون

 کند: آن یاد می

ای ای کوه گوشت و چربی متحرّک! ای مظهر حماقت! داشت چه لب و لوچهای زن احمق! »

: 1332)زنوزی جلالی، « داده...جنباند؛ چه قرّی به کمرش میداد؛ چه تن و بدنی میتکان می

223 .) 

 نگر( بیرونی. بازگشت زمانی )گذشته2-1-2-1-2

؛ گرۀ فرعی پیداکردن «او»و کشتن  است: گره اصلی پیداکردننویسنده سه گره در داستان ایجاد کرده

شدن نبات و گره فرعی سرانجام رابطۀ راوی با داماد و های حسن کوری و راز فروختهدزد جنس

همسرش. نویسنده در ایجاد هر سه گره، بازی زمانی در پیش گرفته است. اگر خطّ سیر در بیان 

شد، این گرۀ فرعی، یت میشدن نبات رعاهای حسن کوری و راز دزدیدهرخدادهای سرقت جنس

داد. راوی از همان ابتدای روایت این گره را ایجاد کرده و خواننده در پی جذّابیّت خود را از دست می

پردازد. راوی میانۀ داستان یک روایت تحریفی را ها و سرانجام نبات به مطالعۀ رمان مییافتن دزد جنس

شود؛ امّا هنوز راز سرقت اجناس حسن کوری به قوّت میکند. به ظاهر معمّای داستان نبات حل نقل می
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ها را دزدیده است و ماجرای نبات هم شود، داور جنسخود باقی است. در صفحات بعدی مشخصّ می

 به گونۀ دیگری رخ داده است که افشای آن در صد صفحۀ آخر آمده است.

ریشی بهره برده است. نویسنده با پهم از زمان« او»نویسنده در ایجاد گره اصلی، یعنی پیداکردن 

کم با شخصیّت او آشنا پردازد و خواننده کمهایی از زندگی داور میپریشی به برشکمک زمان

ها پریشیشود؛ بنابراین وجود این زمانوجود آمده، گشوده میشود و گرهی که در اوّل داستان بهمی

 گشایی لازم و ضروری است.افکنی و گرهبرای گره

 های بیرونی زیادی وجود دارد؛ از جمله: نگریگذشته قاعدۀ بازیرمان در 

نویسنده ضمن تعریف درخواست مرخصّی چهار روزه، به ماجرای ردشدن درخواست مرخصّی 

(. 23-22نگر است )همان: نگر در گذشتهکند. این مورد نوعی از گذشتهچهار، پنج سال قبلش اشاره می

گردد که قبل از شروع اوّلین روایت است. ای برمیبیرونی است؛ چون به گذشتهنگری نوع این گذشته

نگری، ای و سنگدل است. هدف این گذشتهشود که داور چه اندازه جدّی، کینهخواننده متوجّه می

 کند.ای از شخصیّت راوی را بیان میپردازی است؛ زیرا گوشهنگری مکمّل در نقش شخصیّتگذشته

نگری هم بیرونی کند. این گذشتهیف دعوایش با اصغر علّت رفتارهای پلیدش را بیان میداور با تعر

 است: 

توانم ضعیف باشم و درست بعد از آن بود که دیگر خودم نبودم. آن داور نبودم... اگر که نمی»

 (. 312)همان: « شوم... و چنین شد که دیگر خودم را یکسر واگذاشتم به ابلیسپاک، رذیل می

، 122، 122، 122، 111، 123، 122، 120-131، 32-102، 22-3، 11-22فحات دیگر: )همان: ص

 (.203و  202، 202، 222، 202، 130، 122، 121

های ابتدا بیشتر جنبۀ تکمیلی دارد و با هدف معرفّی شخصیّت قاعدۀ بازینگری بیرونی در گذشته

شوند؛ نگری میبه مرور این حوادث دوباره گذشتهشود؛ امّا ها نقل مییابی عقاید آنداستان و ریشه

کند، این بار جنبۀ تکرار و تأکیدی مخصوصاً هنگامی که داور واپسین لحظات عمر خود را سپری می

 کند. ها را  بر روح و روانش در لحظات آخر عمر بازگو میکار اهمیّّت و تأثیر مخرّب آندارد. با این

 نگر( مرکبّ)گذشته. بازگشت زمانی 2-1-2-1-3
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مرکبّ

نمود کمی دارد؛ از جملۀ این نوع است: نقطۀ شروع  قاعدۀ بازیاین نوع بازگشت زمانی در رمان 

نگری به چند آید. با گذشتهگیرد و از ادارۀ ضایعات بیرون میداستان زمانی است که داور مرخصّی می

نگری از نوع دد. این گذشتهگرساعت قبل که درخواست مرخصّی داده و با آن موافقت شده، برمی

های حسن کوری قبل از نقطۀ صفر روایت شدن جنس(. ماجرای دزدیده21-23مرکّب است )همان: 

ها بعد از نقطۀ شروع روایت اصلی است و چون این دو زدن آنشروع شده؛ ولی پیداشدن دزد و آتش

 به هم متّصل هستند، پس بازگشت زمانی مرکّب است.

گردد؛ امّا پیامد آن دعوا، یعنی قتل و سلیم جابلیق به قبل از شروع روایت برمیدعوای حسن کوری 

 نگری مرکّب است.افتد؛ بنابراین گذشتهحسن کوری  بعد از اوّلین نقطۀ روایت اتّفاق می

 

 

 

 

 

 
 

 های تحقیق()منبع: یافته تیشروع روا ۀنقط یبر مبنا یانواع بازگشت زمان. نمودار 1شکل 

نگری بیرونی درصد و گذشته 12نگری مرکّب درصد، گذشته 2نگری درونی رمان گذشتهدر این 

نگری بیرونی پریشی در این رمان، گذشتهترین نوع زماناست. عمدهدرصد را به خود اختصاص داده 21

و  بودندهد، آشفتگی روحی خواننده را با غیرخطّیکار به خواننده اطّلاعات میاست. نویسنده با این

شود. خواننده با یک فرآیند دهد و باعث پیچیدگی، جذّابیّت و ایجاد تعلیق میبودن نشان میسیلان

سازد. این کار باعث التذاذ ادبی چیند و یک داستان منسجم میذهنی این قطعات را کنار هم می

 شود.می

 زیقاعدۀ باانواع بازگشت زمانی بر مبنای خطّ سیر اصلی و فرعی در . 2-1-2-2

شود که بررسی می قاعدۀ بازیدر این بخش انواع بازگشت زمانی بر مبنای خطّ سیر اصلی و فرعی در 

به دو نوع بازگشت زمانی همبافت )همانندداستانی( بازگشت زمانی دگربافت )متفاوت داستانی( تقسیم 
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 شود.می

 . بازگشت زمانی همبافت )همانندداستانی(2-1-2-2-1

بسامد بازگشت زمانی همبافت بسیار بیشتر از دگربافت است؛ چراکه موضوع این رمان زندگی خود 

راوی است؛ در نتیجه سرگذشت او خطّ سیر اصلی است. هدف داور از نقل خاطراتش بیان گناهان، 

ای شوند، همانند حلقههای خودش است و این خاطرات چون با یک هدف طرح میها و پلیدیزشتی

 اند تا به هدفش که اعتراف و کشتن نفس پلیدش است، برسد.رئی به هم وصل شدهنام

نویسد و دزد و گزارشی برضدّ او میو اعتماد احمد پایدار، کیف پول او را می داور در قبال محبّت

های خودش که خطّ سیر اصلی دهد. راوی، این داستان را با هدف شرح پلیدیبه ادارۀ امنیّت می

 کند. است، بیان میداستان 

نشدنی و سیاه خودم را های پاکمیل دارم در این آخرین روز، با یادآوری یکی از آن لکهّ»

 (.232: 1332)زنوزی جلالی، « عذاب بدهم

، 123، 130-122، 120-130، 22، 23، 21، 11نگری همبافت دارند: )همان: صفحاتی که گذشته

 (.203و  202، 202، 232- 321، 202، 130 -132، 122، 121، 122، 122، 123، 111

 )متفاوت داستانی( دگربافتبازگشت زمانی . 2-1-2-2-2

بسامد بسیار پایینی دارد؛ چراکه دید راوی محدود است و  قاعدۀ بازیبازگشت زمانی دگربافت در 

دیگر های همچنین بیان سرگذشت راوی و اعترافات او مدّنظر است؛ به همین علّت به زندگی شخصیّت

شود. فقط سه مورد  از رخدادهای داستان دگربافت هستند؛ یکی و حوادث فرعی اشارۀ چندانی نمی

 ای به شخصیّت رامپوت و سوم ازدواج دخترش.کودکی اصغرسیاه و دیگری اشاره

 

 

 

 

 

 های تحقیق(ی )منبع: یافتهو فرع یاصل ریخطّ س یبر مبنا یانواع بازگشت زمان. نمودار 2شکل 
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های زمانی بیشتر از نوع همبافت و متّصل به خطّ اصلی داستان هستند و نویسنده کمتر به بازگشت

 درصد دگربافت هستند. 2ها همبافت و فقط نگریدرصد از گذشته 33حاشیه پرداخته است. 

 قاعدۀ بازیشروع روایت در  نقطۀ. انواع پیشواز زمانی بر مبنای 2-1-2-3

نگری( اند از: پیشواز زمانی )آیندهعبارت قاعدۀ بازیانواع پیشواز زمانی بر مبنای نقطۀ شروع روایت در 

 نگری( مرکّب.نگری( بیرونی، پیشواز زمانی )آیندهدرونی، پیشواز زمانی )آینده

 نگری( درونی. پیشواز زمانی )آینده2-1-2-3-1

را بکشد و فقط چهار « او»کند باید دارد. داور بیان مینگری درونی نمود زیادی ندر این رمان آینده

 کشد.خودش است و خودش را می« او»شود، آن روز وقت دارد. در پایان متوجهّ می

پذیر نیست، بهتر وجه ترمیمهای روحم به هیچدانم دریدگیام و حالا که میحالا که او را یافته» 

 (.202: 1332)زنوزی جلالی،« کشمرا بکشم و می« او»این است که 

 نگری درونی است.افتد؛ پس آیندهاین اتّفاق در پایان روایت می

 گوید:آمیز داور برضدّ حسن کوری میسلیم در برابر سخنان تحریک

دانم و او. حالا دانم. غصۀّ من را نخور. من میهمه چیز آن حسن کوری لعنتی را هم می»

 (.223)همان: « بینیمی

نگری است. در صفحات سلیم به نقشۀ او برضدّ حسن کوری اشاره دارد و نوعی آیندهاین حرف 

افتد، نگری قبل از پایان روایت اتفّاق میکشد؛ چون این آیندهبعد سلیم، حسن کوری را می

 نگری از نوع درونی است.آینده

 نگری( بیرونی. پیشواز زمانی )آینده2-1-2-3-2

یا  رندیگی( را در بر میاصل تیروا ای)و  تیروا نیلاوّ انیپا یورا یاهستند که دوره ییهانگرندهیآ

 هایی از آن:افتند؛ نمونهاینکه در داستان اتّفاق نمی

شود کند؛ امّا قبل از اینکه بخواهد تهدیدش را عملی کند، کشته میحسن کوری داور را تهدید می

 (.103)همان: 

 بیند.کمال خوب نمیداور آیندۀ نبات را با 
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گردد که با ماهیّتش سازگارتر است. به مرد دیگری در اوّلین فرصت جذب نیروی زیباتری می»

 (.321)همان: « پیوندد...می

 تواند درونی باشد.خورد، پس نمیسرنوشت نبات به گونۀ دیگری رقم می 

گویی کند و چون قبل از پایان روایت این پیشبینی میداور آیندۀ منیجه دخترش را با رامپوت پیش

 (. 222یابد، از نوع بیرونی است )همان: تحقّق نمی

 نگری( مرکبّ. پیشواز زمانی )آینده2-1-2-3-3

 در این رمان نمود ندارد.                

 

 

 

 

 

 های تحقیق()منبع: یافته تیشروع روا ۀنقط یبر مبنا یزمان شوازیانواع پ. نمودار 3شکل 

درصد از  0نگری مرکّب درصد و آینده 21نگری بیرونی درصد؛ آینده 12نگری درونی فقط آینده

افتند؛ بنابراین درصد ها غالباً در داستان اتّفاق نمینگریشوند. آیندهدرصد را شامل می 100کلّ  

 نگری بیرونی بیشتر است.آینده

 قاعدۀ بازیمانی بر مبنای خطّ سیر اصلی و فرعی در . انواع پیشواز ز2-1-2-4

نگری( به پیشواز زمانی )آینده قاعدۀ بازیانواع بازگشت زمانی بر مبنای خطّ سیر اصلی و فرعی در 

 شود.داستانی( تقسیم مینگری( دگربافت )متفاوتهمبافت )همانندداستانی( و پیشواز زمانی )آینده

 نگری( همبافت )همانندداستانی()آینده. پیشواز زمانی 2-1-2-4-1

در واقع خودپلیدش است و خودش « او»شود آن را بکشد. در پایان متوجّه می« او»کند باید داور بیان می

 کشد. این پیشواز، مرتبط با خطّ سیر اصلی است، پس همبافت است.را می
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ا هدف هشداری برای حوادث بعد از مرگ مرتبط با خطّ سیر اصلی است؛ چراکه این رمان ب

 خوانندگان نوشته شده است. 

« سوزیم...پوشیم از نوک پا تا فرق سر مینوشیم و لباسی از آتش میآنگاه که آتش می»

 (.211)همان: 

کند و چون با مفهوم کلّی و هدف عنوان یک انسان بیان میها و دردهای شخصیّت داور را بهترس 

شود اد نفس( در ارتباط است، جزء خطّ سیر اصلی محسوب میاین رمان )تلاش برای مکاشفه و جه

 (. 230-2و  232، 221)همان: 

 داستانی(نگری( دگربافت )متفاوت. پیشواز زمانی )آینده2-1-2-4-2

ها و تهدید حسن کوری ارتباط چندانی با خطّ سیر اصلی ندارد؛ بنابراین نوع شدن جنسجریان دزدیده

 نگری دگربافت است: این آینده

آورمتان تو همین اتاق، می نشانمتان دور خودم، زیر دیر یا زود، یک شبی، مثل امشب می»

 (. 103)همان: « گذارم بینمان...همین چراغ، همین جا، قمه را هم می

 (. 321دۀ نبات در ارتباط با خطّ سیر اصلی نیست، پس دگربافت است. )همان: بینی آینپیش

بینی آیندۀ منیجه با رامپوت چون دربارۀ شخصیّت اصلی و خطّ سیر اصلی داستان نیست، پیش

 (. 222دگربافت است )همان: 

 

 

 

 
 

 های تحقیق(ی )منبع: یافتهو فرع یاصل ریخطّ س یبر مبنا یزمان شوازیانواع پ. نمودار 4شکل                  

درصد هستند. داور بیشتر دربارۀ  32های دگربافت نگریدرصد و آینده 23های همبافت نگریآینده

 است.های داستان کمتر پرداخته گوید و به آیندۀ دیگر شخصیّتهای خود سخن میآیندۀ خود، ترس

تا اینجا به رابطۀ ترتیب ارائۀ رخدادها در متن در مقایسه با ترتیب همان رخدادها در داستان پرداخته 
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است. اشارۀ پیش از موعد توان نوعی دیگری از رابطه را در نظرگرفت که به آن توجّهی نشده شد. می

با توجّه به متن نگری( به حوادثی که قرار است در صفحات بعدی در متن نقل شود )راوی )آینده

شود(؛ ولی این حوادث نسبت به نقطۀ اوّل روایت درواقع در گذشته نگری محسوب میای آیندهگونهبه

نگری و نگری است(. پس این نوع رابطه با توجّه به متن آیندهاند )با توجّه به داستان گذشتهاتفّاق افتاده

خوردۀ داستان در متن به رسمیّت همرابطه، ترتیب به نگری هستند؛ یعنی در اینبا توجّه به داستان گذشته

که در شود؛ درصورتینگری منجر میشود و اشارۀ قبل از روایت کامل آن، به نوعی آیندهشناخته می

نگر است. نویسنده فقط به آن حوادث، قبل از روایت کامل آنها، اشارۀ کوچکی اصل، روایتی گذشته

چینی یا ایجاد تعلیق باشد. نمونه و تواند براعت استهلال، مقدّمهار میککند. هدف نویسنده از اینمی

 وجود دارد: قاعدۀ بازیمصداق این رابطه پیچیدۀ متن و داستان در رمان 

نژند و اشاره به تمام رخدادهایی که در آیندۀ متن ـ امّا درگذشتۀ داستان ـ های دکتر روانصحبت

شدن اموال و فروختن ها به دزدیدهخوار و حسن کوری و اشارۀ آنم مردهاتفّاق افتادند؛ مکالمه با ابراهی

امّا در متن آینده(؛ اشاره به گزارشی که برای مأمور امنیّتی می برد )در  ؛نبات )در داستان گذشته هستند

 شود؛ امّا درواقع در داستان گذشته است( و... . آینده روایت می

 قاعدۀ بازی. تداوم در 2-1-3

 پردازیم.این بخش به عوامل ایجاد شتاب ثابت، خنثی یا صفر و عوامل ایجاد شتاب مثبت و منفی میدر 

 . عامل ایجاد شتاب ثابت، خنثی یا صفر2-1-3-1

: قاعدۀ بازیوگو در های گفتوگوها شتاب ثابت است. نمونهطور که پیشتر گفته شد در گفتهمان

وگوی داور با (؛ گفت11-23: 1332واه )زنوزی جلالی، خنژند و داور علّتوگوی دکتر روانگفت

(؛ 22-30وگوی خیالی داور با مقام محترم امنیّتی )همان: (؛ گفت22-12خور )همان: ابراهیم مرده

 ( و... .30-102وگوهای داور، طوبی و حسن کوری )همان: گفت

 . عوامل ایجاد شتاب مثبت2-1-3-2

 توان اشاره کرد.خلاصه و بسامد بازگو می از عوامل ایجاد شتاب مثبت به حذف،

 . حذف2-1-3-2-1



 (48 یاپی)پ 1413 تابستان، 2دهم، شمارۀ سیزدورۀ  ،یداستان اتیّپژوهشنامۀ ادب 232
 

 

 کند:خان با مادر یحیی اشاره میطور خلاصه به ازدواج شاهینداور به

ها که های پیش شکار کرده بود، آن وقتخان را از خیلی سالشکارچی او بود، چون شاهین» 

 (.122)همان: « نه من بودم، نه مادر

اش با مادرش و خان و چگونگی آشناییاتّفاقات بعد از ازدواج اول شاهین جای رمان ازدر هیچ

ازدواج آن دو ذکری به میان نیامده است. این حذف از نوع تلویحی است؛ زیرا به وجودشان در متن 

برد. علّت حذف این ای نشده و خواننده پس از بازسازی متن در ذهن خود به این شکاف پی میاشاره

اهمّیّتی آن دانست؛ چراکه رمان حول محور شخصیّت و زندگی داور توان بیتان را میقسمت از داس

 است. 

 گیرد:پس از نقل خاطرات شبی که در باغ بودند، ناگاه روایت شتاب می

گذشتم... هنوز در های پرکابوسی بودند که من خوابگرد از میانشان میسالیان چون شب»

« ودم که به او برخوردم به دختری با صورت گرد و سفید...سرگیجۀ پایانی سالیان شتابناک ب

 (.122)همان: 

ها بعد از دوازده سالگی تا زمان ازدواجش است. این حذف از نوع صریح است؛ منظور از این سال

 چراکه نشانۀ حذف آن در متن آمده است. مشخصّ نیست بازۀ زمانی این حذف چقدر است. 

ی دارد. اگر زنوزی جلالی رخدادهای زندگی داور را به ترتیب از حذف، در این رمان نمود بسیار

ها به کرد؛ چراکه وجود شکافکرد، کمتر از حذف استفاده میکودکی تا بزرگسالی روایت می

نگری به ها را بپذیرد؛ امّا چون این رمان با گذشتهتوانست این حذفزد و خواننده نمیداستان لطمه می

پردازد، دست راوی برای گزینش خاطرات باز است؛ بدین ترتیب خاطرات و حوادث زندگی داور می

 گنجند.شوند در مقولۀ حذف میاتفّاقاتی که نقل نمی

یابد و اهمّیتّ تر باشد، آن رویداد برجستگی بیشتری میهرچه توصیف یک رویداد مفصلُ»

 (.22: 1332)پرینس، « کندبیشتری پیدا می

 قل خاطراتی که اهمّیّتی نداشته با ترفند حذف عبور کرده است.از ن قاعدۀ بازیراوی در 

 . خلاصه2-1-3-2-2
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 پردازد: شان فقط به تعریف کوتاه یک خاطره میاش با شمسی و ازدواجراوی در بیان نحوۀ آشنایی

هنوز در سرگیجۀ پایانی سالیان شتابناک بودم که به او برخوردم؛ به دختری با صورت گرد و »

هاش بافته هایی نرم و کوچک که موهاش را با روبان صورتی رنگی، بالای گوشستسفید و د

و پنجره « شمسی»کرد... گفتم: ببخشید اسم شما؟ گفت: بود و داشت از پشت پنجره نگاهم می

 (.122: 1332)زنوزی جلالی، « را بست و این طور شد که شمسی آمد

طور خلاصه به ازدواج و فرزنددار کند، بهبیان می اش با شمسی راداور پس از اینکه نحوۀ آشنایی 

 کند.شدنشان اشاره می

ای بود و دختری منیجه نام که موهاش را با روبان ای که شمسیناگاه خودم را یافتم در خانه» 

 (.  121)همان: « هاش می بافت و پسرکی همایون نامصورتی رنگی بالای گوش

 . بسامد بازگو2-1-3-2-3

صورت موجز راوی با استفاده از بسامد بازگو بدرفتاری شمسی را با مادرش که بارها اتّفاق افتاده، به

 است.  بیان کرده، باعث افزایش سرعت متن شده

ها و آوردمش، جورابآمد یا که من میمان میمادر تنهاتر شد، هربار که خودش به خانه»

: 1332)زنوزی جلالی، « شدند...وها واسطۀ گریز او میها و مها و ناخنها، پاها و دستپیراهن

132 .) 

کشید و حجم زیادی را به اش با شمسی که به درازا میودو سال زندگیداور به جای شرح بیست

است )همان: افزود، اتفّاقات و حالاتی را که بارها پیش آمده، با بسامد بازگو خلاصه کرده متن می

خان از بسامد بازگو بهره های شمسی، مادرش، یحیی و شاهینی شخصیّت(؛ همچنین برای معرّف222

ها باشد. نویسنده با انتخاب بسامد بازگو به جای تواند فرعی بودن این شخصیّتبرده است. علّت آن می

 بسامد چندگانه، سرعت روایت را بالا برده است.

 . عوامل ایجاد شتاب منفی2-1-3-3

اند از: توصیف، نثر ادبی، زمان درونی )عاطفی و خیالی(، بیان عبارتعوامل ایجاد شتاب منفی 

 آفرینی.گویی، تکرار، تعلیق و ابهامبافی، بازگشت زمانی، انواع تکها و فلسفهایدئولوژی
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 . توصیف2-1-3-3-1

 های توصیفی است.از جمله عوامل شتاب منفی درنگ

داشتن زمان در رمان د موجب ثابت نگههای توصیفی یا توضیحی و ارائۀ جزئیات، خومکث» 

 (. 12: 1332)صادقی مرشت، « کنندشوند و روایت را درگیر شتاب منفی میمی

افتد. در نتیجه در که کنش یا گفتاری در آن اتفّاق نمی»منظور از توصیف، بخشی از داستان است 

کند و به روایت را کند میتوصیف نگاه خواننده روی مکان یا شئ خاصّی متمرکز است... توصیف 

 (.112: 1332نیاز، )بی« دهد تصویر ثابتی از یک منظرۀ خارجی یا حالت روحی ببیندخواننده امکان می

 :قاعدۀ بازیای از توصیف در نمونه

 نژند: توصیف دکتر روان

ش های تیز استخوانی، میانجای سراندام، میانسال، با صورتی کشیده و گونهمردی بود باریک»

زد به آدم، آدم احساس ای داشت که وقتی زل میقرار و کاوندهطاس بود و چشمان ریز بی

« کند...گذرد و تا پشت روحش را سوراخ میکرد، نگاش مثل مته دارد از جسمش میمی

 (. 11: 1332)زنوزی جلالی، 

 توصیف شمسی: 

رپشت که دیگر پاک شمسی با صورت گرد و با چشمان پف کرده، موهای کوتاه وزوزی و پ»

زند. بازوهای لمالم وار بهشان گیره میکند بالا و شلختهاند. موهاش را جمع میجوگندمی شده

 (113)همان: « گوشتش...

شود. ای در متن مشاهده میاست و کمتر توصیف طولانیدر توصیفات رمان، اعتدال رعایت شده 

نظریۀّ ژنت توصیفات باعث ایجاد شتاب منفی شود. طبق توصیفات از دریچۀ ذهن راوی بیان می

شوند؛ امّا در این رمان، توصیفات عامل اصلی شتاب منفی نیستند. بیان افکار و عقاید راوی حجم می

ترین عامل ایجاد شتاب منفی است که در ادامه این دهد و اصلیزیادی از متن را به خود اختصاص می

 شود.امر بررسی می

 ادبی. نثر 2-1-3-3-2
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اند، های ادبی آراسته و پیچیده شدهسرعت روایت جملات ساده در مقایسه با جملاتی که با صنعت

المثل، کنایه، تشبیه، تشخیص، استعاره، های ادبی ازجمله: ضربصنعت قاعدۀ بازیمتفاوت است. در 

است؛ یت شده شود. کاربرد این موارد باعث کندشدن سرعت روانماد، تمثیل و... به وفور دیده می

 ای از آن:نمونه

های انگار که آدم تو بیابان وسیعی پر از اسقاط سردرگم مانده باشد، تو انبوه آن همه ماشین» 

هاشان با وجود هایاند... بعضیها که رو هم کود شدهمصرف نخالههای بیپارهقراضه و آهن

آیند. با مصرف از کار در میبیناجور و زمخت و   -مثل سلیم جابلیق -شان ظاهراً فریبنده

خورند اند و فقط و فقط به درد آن میوجود ظاهر  معقولشان، هرز دنده و از درون زنگار بسته

 (.231-2)همان: « که جایی از این دنیای پر اسقاط را پر کنند...

از نان رنج هایی ای نداشتم، باید که تکهّروحم امروز بسیار بسیار بسیار گرسنۀ عذاب بود، چاره»

های درد به هایی از هلالبردم. میل داشتم که با بازنوشی جرعهو دردم را در کامش فرو می

 (.202)همان: « کامش لذّت ببرم

 . زمان درونی )عاطفی و خیالی(2-3-3-3

 در زمان درونی سرعت گفتمان منفی است. 

افتد؛ ولی نویسنده آن را در قالب های داستان اتّفاق میبسیاری از وقایع فقط در خیال شخصیتّ»

کشد که این عمل نویسنده هیچ پیشبردی در زمان تقویمی داستان را کلمات به تصویر می

 (.21: 1333)شکیبا، « شودشود و فقط باعث کندی سرعت روایت رمان میموجب نمی

فی روایت ها و توهّمات راوی که در زمرۀ زمان درونی هستند، باعث شتاب منها، خوابکابوس

 شدن در رودخانه: اند؛ برای مثال، کابوس غرقشده

زدم؛ ولی صدا روم، صخره تیز بود. دهان باز کرده بودم و داد میدیدم که به طرف صخره می»

« آمد. دستی رو مچ پایم بود. دستی رو زانوم بود. لرزیدم، چشم باز کردماز دهانم بیرون نمی

 (.120: 1332)زنوزی جلالی، 

 به خواب دیدن مقام امنیّتی و احمدپایدار هم از این نمونه هستند.
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 بافیها و فلسفه. بیان ایدئولوژی2-1-3-3-4

های راوی اختصاص دارد. با اینکه حجم های ذهنی و بیان ایدئولوژیحجم زیادی از متن به کشمکش

توان زائد رسد؛ امّا بیشتر آنها را نمینظر میحوصله زیاد بهبینی و تفکّرات راوی برای خوانندۀ کمجهان

 ها را به خطّ سیر اصلی داستان وصل کرده است:ای نیستند و نویسنده آندانست؛ چراکه حاشیه

توانند ببیننش یا طورند. چیزهایی را قبول دارند که میشان همیناندیشه همههای بیاین خرفت» 

یا لااقل از چیزهایی براشان بگویند که معمول صداش را بشنوند و یا که بتوانند لمسش کنند و 

 (.21)همان: « کنند...وچهار ساعت خدا نشخوارش میاست و همه بیست

ها دو دسته بیشتر نیستند یا شکارند یا بلی آدمدنیا پر از شکار و شکارچی است. بلی»

 (.111)همان: « شکارچی...

 گویی. انواع تک2-1-3-3-2

گویی درونی و گاهی بیرونی نقل شده است. در این دو شیوه بیان سیر به شیوۀ تک قاعدۀ بازی 

کاهد؛ امّا ذکر این نکته لازم است که ها و احساسات شخصیّت از شتاب روایت بسیار میاندیشه

« شودحال با روایت عواطف و عقاید شخصیّت، به روند و پیشبرد عمل داستانی کمک میدرعین»

پردازی درآن مطرح باشد تا صوصاً اگر رمان روانکاوانه باشد و شخصیّت(، مخ220: 1331)میرصادقی،

گویی درونی است، از پردازی؛ این شتاب منفی لازم و طبیعی است. چون غالب متن به شیوۀ تکحادثه

 گویی بیرونی:ای از تکشود؛ امّا نمونهآوردن مثال پرهیز می

منش و چشم و دل سیری دار و بزرگوانطبع دارم، آدم استخپس به خود گفتم: من مناعت»

 (.322)همان: « امام اشباع شدههستم، از هرچه خوبی است در طول زندگی

 . تکرار2-1-3-3-2

تکرار، در این رمان فراوانی زیادی دارد. یک نوع از تکرار، تکرار در نقل رخدادهاست که همان 

هایی از داستان هستند و شوند، برشه روایت میرویدادها بار اوّلی ک بسامد مکرّر در نظریۀّ ژنت است.

شوند، دیگر نمودی در داستان دهند؛ امّا دفعات بعدی که نقل میاطّلاعاتی را در اختیار خواننده قرار می

آیند و حجمی از متن را به نظر میای حشو بهگونهکار، به نظر از هدف نویسنده از اینندارند و صرف
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یک نمونه از تکرار در  آورند.به همین دلیل سرعت روایت را پایین می دهند؛خود اختصاص می

 توصیفات: 

« ها برجسته بافته شده بودها سفید بود و تفنگاش نقش دو تا تفنگ بود و تفنگرو سینه»

 (؛132)همان: « اش نگاه کردمهای سفید رو سینهبه پلیور کاموایی و تفنگ»(؛ 122)همان: 

 (.121)همان: « لرزنداند و چطور میی سفید رو پلیور چقدر شفافهامن دیدم تفنگ» 

و  133، 131، 121، 122)همان: « ای نفرت، تو چه نعمتی هستی؟»تکرار جمله: تکرار جملۀ  نمونه

132.) 

 . بازگشت زمانی 2-1-3-3-2

کندشدن روند بازآرایی و بازسازی دوبارۀ اتّفاقات در ذهن خواننده برای درک کلیّّت داستان باعث 

شود. این رمان پریشی باعث ایجاد شتاب منفی میتوان گفت زمانگردد؛ پس میخوانش روایت می

پردازد. هر خرده روایت فضای ها میهای زمانی به روایت آنچندین خرده روایت دارد. راوی با پرش

بیشتری نیاز دارد و  خاصّ خود را دارد و خواننده برای برقراری ارتباط با هر خرده روایت، زمان

گیرد که خود بر حجم متن کار میپریشی ترفندهایی مانند تداعی بههمچنین نویسنده برای زمان

 آورد.ها سرعت روایت را پایین میتوان گفت وجود خرده روایتافزاید؛ درنتیجه میمی

 ها تفاوت دارد. های جریان سیّال ذهن با دیگر رمانتداوم در رمان

های جریان سیّال یان این دو نوع زمان، یعنی زمان بیرونی و زمان درونی در داستانتقابل م»

سنجد؛ ولی ذهن گاه یک ذهن، اهمّیّتی کلیدی دارد... ساعت گذشت زمان را با نظم مداوم می

نمایاند و یک روز را به طول یک ساعت. همچنین در ذهن ساعت را به درازای یک روز می

آوریم که از نظر زمانی ای از کودکی را به یاد میآمیزند، ناگاه خاطرهمیگذشته و حال در هم 

درنگ زنده و در لحظۀ بازگشت دیگر بار ای دور تعلّق دارد؛ ولی در ذهن خاطره بیبه گذشته

ها به ناگاه در چند لحظه در ذهن احضار ها یا سالشود... در زمان ذهنی ساعتتجربه می

آمیزند یا ذشته و اکنون یا دور از مکان رخدادن داستان در یکدیگر میشوند و رویدادهای گمی

 (.121-2: 1321)بیات، « شوندسادگی پس و پیش میبه
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صورت زمان بیرونی اتفّاقات مدنظر نیست؛ چراکه رخدادها در ذهن راوی به قاعدۀ بازیدر  

 هستند.شوند؛ پس دارای زمان ذهنی نگری بازگو میگویی و با شگرد پستک

 آفرینی. تعلیق و ابهام2-1-3-3-8

ها و پریشیاند؛ عواملی چون: زمانشده قاعدۀ بازیآفرینی در رمان عوامل زیادی باعث تعلیق و ابهام

های ذهنی او، شخصیّت پیچیدۀ راوی، نقل های نامنظم، درهم ریختگی ذهن راوی و کشمکشتداعی

اعتمادی به راوی و... . این عوامل باعث های راوی و بیفریبها، چندباره و انحرافی خرده روایت

اند. نویسنده برای ایجاد هریک از عوامل ذکرشده بر حجم متن شتاب منفی روایت این رمان شده

 افزوده و باعث کندشدن سرعت روایت شده است.

ال و ابهام در ذهن های نامنظّم، باعث ایجاد سؤپریشی و تداعیزنوزی با دادن اطلاعات اندک، زمان

کند. پیشتر دربارۀ های مبهم را درک نمیمخاطب شده و مخاطب در ابتدا ارتباط بین خرده روایت

ها نیاز به تأمّل و درنگ های داستان در قسمت بازگشت زمانی بیرونی صحبت شد. فهم این گرهگره

پریشی ز تدابیری چون تداعی و زمانگشایی آنها اها و گرهخواننده دارد و نویسنده برای ایجاد این گره

 آورد.استفاده کرده است که آن هم سرعت روایت را پایین می

 . بسامد در قاعدۀ بازی2-1-4

اند از: بسامد مفرد/ تک محور/ تک به تک و بسامد مکرّر/ فزاینده/ چندمحور انواع بسامد عبارت

/ موجز که در ادامه جداگانه توضیح داده همچنین بسامد بازگو/ سخن تکرارشونده /کاهنده / بازانجام

 شود.می

 . بسامد مفرد/ تک محور/ تک به تک2-1-4-1

گونه نیست. این قاعدۀ بازیافتد؛ امّا در رمان معمولاً این نوع بسامد بیشتر از انواع دیگر بسامد اتفّاق می

پریشی داور و تأثیر خاطرات ریختگی و روانای که زنوزی برای القای حسّ درهمبه دلیل ساختار ویژه

 گذشته بر روح و روان او انتخاب کرده، نوع بسامد مکرّر بیشتر است.

کند. توان قائل شد؛ خطّ سیر اوّل رخدادهای گذشته را بیان میمی قاعدۀ بازیدو خطّ سیر برای 

ست و خطّ سیر نوع بسامد در آن غالباً مکرّر است؛ امّا خطّ سیری که مربوط به بیان رخدادهای حال ا

طبیعی دارد، معمولاً رخدادهای آن یک بار روایت شده و نوع بسامد آن مفرد است. دلیل آن، اهمیّّت 
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خور گذشتۀ داور و تأکید نویسنده بر اتّفاقات گذشته است. برای نمونه ملاقات داور با ابراهیم مرده

 (.22: 1332)ر.ک: زنوزی جلالی، 

 کند؛ درنتیجه بسامد آن، از نوع مفرد است. بار نقل میفقط یک اهمّیّت راراوی این ملاقات کم

مقدّمه به اتاق مدیر و تحویل درخواست (؛ ورود بی11صفحات دیگر: رفتن به مطب دکتر )همان: 

(؛ صبحانه 22(؛ بستن در بر روی مدیر و افتادن مدیر از پنجرۀ اتاقش )همان: 21اش )همان: مرخصّی

(؛ خاطرۀ دیرآمدن رامپوت برای خوردن شام )همان: 113ه با او )همان: خوردن با شمسی و مکالم

 ( و ... .112(؛ صبحانه خوردن با رامپوت و منیجه و شمسی )همان: 111

 . بسامد مکررّ/ فزاینده/ چندمحور2-1-4-2

براین، بیشترین علت کاربرد بسامد مکرّر در نقل رخدادها بیان تأثیر مخرّب آنها بر راوی است؛ علاوه

دار این رخدادها ذهن مشوّش راوی را در قالب جریان سیّال خوبی توانسته با تکرار هدفنویسنده به

 ذهن به نمایش بگذارد.

 گوید: داور در تعریف حادثۀ کورشدن چشم حسن چراغ می

ام بالا درخت ای را که روز قبلش، بنا به ذکاوت و تیزهوشی ذاتیّدست بردم و کت کهنه»

 (.21-2)همان: « بودم تنم کردم گذاشته

 کند:در صفحات بعد به آن موضوع این بار از زبان حسن کوری اشاره می 

تو ناجنس از همان وقتتش هم آدم متقلّبی بودی. رفته بودی پیشاپیش کت گذاشته بودی آن »

 (. 101)همان: « بالا. ناجنس!

 هدف آن تأکید بر زرنگی خودخواهانۀ داور است.

رود تا پدرش از ترس سقوط او واکنشی نشان دهد؛ صد جلب توجهّ پدرش به لب پل میداور به ق

شود. اشارۀ چندبارۀ راوی به این رویداد، بیانگر تأثیر منفی این اعتنایی او مواجّه میامّا باز هم با بی

 (.123( و )همان: 123(؛ )همان: 131توجّهی و عمق ناراحتی اوست )همان: بی

(؛ اوّلین 211( و )33(، )13های حسن کوری )شدن جنسدر صفحات دیگر: دزدیدهبسامد مکرّر  

(،  122اعتنایی او به مادرش )(،آمدن مادرش به دنبال داور؛ امّا بی202( و )121دیدارش با یحیی )
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( ؛ مرگ 221( و )123(، )120(؛ فرار یحیی)222( و )222(، )212(؛ شهادت مازیار)223( و )122)

(، 120(؛ شلیک به پای خودش )122( و )122(، )123خان )(؛ مرگ شاهین122( و )123، )(122یحیی )

(، دزدی از ادارۀ ضایعات و انفصال از خدمت 300( و )232اش )(؛ قصد خودکشی232( و )211)

(؛ چاقوکشیدن 322( و )222بار اصغرسیاه )(؛ سرگذشت زندگی فلاکت333( و )333(، )322(، )310)

( و 213(؛ مزار مازیار و قصد ابراز علاقه به ساغر )223( و )221(، )211( ، )12ای سلیم )حسن کوری بر

(223 .) 

 . بسامد بازگو/ سخن تکرارشونده /کاهنده / بازانجام/ موجز2-1-4-3

 است.نویسنده برای معرّفی شخصیّت شمسی و توصیف عاداتش از بسامد بازگو استفاده کرده 

ام ماند. بارها بهش گفتهسوزد. گازی که باز میغذایی که مدام میهای مستمرش. شلختگی» 

روی هوا. دری که همیشه کلید را گم اگر من بمیرم تو یک روز بالاخره بر اثر ترکیدن گاز می

 (.112)همان: « است. برقی که پشت سرش روشن مانده است... کرده

کرد طرف سیخ کباب را اوّل دراز می»داور توجّهی به اشاره به توجهّات پدرش به یحیی در عین بی

(، )همان: 132)همان: « کشید بیرونگفت: بخور. یحیی با دو انگشت گوشت را از سر سیخ مییحیی می

صورت موجز بیان کرده؛ امّا با وجود این به جای (، عملی که بارها  اتفاق افتاده به202( و )همان: 123

هایش را به ها و عقدهاست. با تکرار این رویداد درواقع حسرت بار، چندبار به ذکر آن پرداختهیک

 سازد. کند و تأثیر منفی این رخدادها بر ذهن و قلب او را نمایان میتلخی بیان می

در تعریف بسامد بازگو آورده شده که نقل یکباره اتّفاقی که چندبار رخ داده است. این تعریف 

بعضی رویدادها بارها اتّفاق افتاده  قاعدۀ بازیاست. در رمان تر شده کامل نیست و دامنۀ آن کوچک

چهار بار در طول داستان به آن رویدادهای تکراری اشاره شده بود؛ بار، سه، بودند؛ امّا به جای یک

 کند، این است:بنابراین تعریف درستی که به دامنۀ کامل بسامد بازگو اشاره می

)صافی « یک رویداد بیش از دفعات بازنمود آن استدر بسامد کاهنده، فراوانی وقوع »

 (.131: 1332پیرلوجه، 

ها اشاره شده بود. هدف وجود دارد که چندبار به آن قاعدۀ بازیمواردی از بسامد بازگو در رمان  



 241 ژرار ژنت یۀّنظر یبر مبنا یباز ۀقاعدزمان در رمان  ۀمقول یهایژگیو
 

 

0%

20%

40%

60%

80%

100%

بسامدمفرد ربسامدمکرّ وبسامدبازگ

دادن به روند گویی و دوری از اطناب و سرعتصورت موجز برای خلاصهاز آوردن این رویدادها به
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 های تحقیق(بسامد )منبع: یافتهانواع . نمودار 2شکل 

ترین حالت درصد است. معمولاً رایج 22درصد و بسامد مکرّر  21بسامد مفرد و بازگو هریک 

رمان بسامد مکرّر با تفاوت چشمگیری بالاتر است. این امر حکایت از بسامد مفرد است؛ امّا در این 

کارگیری بسامد برای تنظیم ساختار موردنظر خود است. او با بسامد استفادۀ آگاهانۀ زنوزی جلالی از به

 سازی حوادث و تأکید بر تأثیرات آنها بر روان راوی پرداخته است.مکرّر به برجسته

ها نپرداخته است و همگی نگریهیچ پژوهشگری به انواع بسامد در آینده تا جایی که مشاهده شد،

نگری، بندی قبلی برای سنجش بسامد آیندهاند. دستهبسامد را دربارۀ افعال حال و گذشته بررسی کرده

ها ممکن است در جهان نگریبندی جدید نیاز مبرم است. آیندهآید و به تقسیمنظر میکمی ناکارآمد به

کند. رخدادهای آینده شامل ها توجّه نویسنده به مسائلی را آشکار میتان اتفّاق نیفتند؛ امّا بررسی آنداس

ها یا راوی است. انواع بسامد در ذکر رخدادهای آینده، در های شخصیّتبینیها، آرزوها و پیشترس

اش غرق نمود کمی دارد و داور بیشتر از اینکه نگران آینده باشد، در گذشته قاعدۀ بازیرمان 

 است. مثالی از این نوع بسامد:شده

 گوید: آمیز داور برضدّ حسن کوری میسلیم در برابر سخنان تحریک

دانم و او. حالا دانم. غصۀّ من را نخور. من میهمه چیز آن حسن کوری لعنتی را هم می»

 (.223همان: « )بینیمی
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نگری است. این این حرف سلیم جابلیق اشاره به نقشۀ او برضدّ حسن کوری دارد و نوعی آینده 

 . افتد، پس مفرد استبار هم اتّفاق میبار بیان شده و یکتهدید یک

 یریگجهینت. 3

صورت غیرخطّی است؛ چون این رمان روانکاوانه است و راوی دچار به قاعدۀ بازیترتیب روایت در 

صورت پراکنده پریشی و آشفتگی است و تمام تفکّرات، احساسات و خاطراتش را بارها بهنوعی روان

 کند. و نامنسجم روایت می

ای ماند. نویسنده در ابتدپریشی تا آخر محفوظ میهای اصلی و فرعی روایت به کمک زمانگره

تواند کند. خواننده چون اطّلاعاتش هنوز ناقص است، نمیرا ایجاد می« او»رمان، گرۀ اصلی پیداکردن 

پردازد و خواننده هایی از زندگی داور میپریشی به برشاین گره را حل کند. نویسنده با کمک زمان

شود؛ بود، گشوده میوجود آمده شود و گرهی که در اوّل داستان بهکم با شخصیّت او آشنا میکم

خوبی از پس گشایی ضروری است و نویسنده بهافکنی و گرهها برای گرهپریشیبنابراین وجود این زمان

 های زمانی برآمده است.ها و بازیجاییجابه

ودو سال عمر خود حذف، نمود زیادی دارد و راوی تنها چند خاطره از چهل قاعدۀ بازیدر رمان 

. زنوزی با استفاده از گزینش اتفّاقات برجسته و کاربرد بسامد کندوایت، بیان میررا در قالب خرده

ها و بسامد مکرّر پریشیها، زمانها، بیان ایدئولوژیبافیبازگو سرعت روایت را بالا برده؛ امّا با فلسفه

 سرعت روایت را پایین آورده است. 

گویی، بیان ایدئولوژی و از شیوۀ تکبیشتر شتاب متن از نوع منفی است. دلیل آن استفاده 

حوصله های ذهنی، خوانندۀ کمها و کشمکشبافیهای ذهنی داور است. راوی با بیان فلسفهکشمکش

شناسانه و ذهنی است، وجود شتاب منفی در آن رمانی روان قاعدۀ بازیجا که آزارد؛ امّا از آنرا می

ها در خدمت ایجاد ها و ایدئولوژیبافیای که فلسفهگونهتوان گفت لازم است؛ بهطبیعی و حتّی می

 سازد.های رمان، شخصیّت را میهای ذهنی داور است و این کشمکشکشمکش
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های زمانی با ایجاد پیچیدگی در های نظریۀّ ژنت در ارتباط است. بازگشتتداوم با دیگر مقوله

اعث سرعت منفی و بسامد بازگو، گردند. بسامد مکرّر، بدرک متن، باعث کاهش سرعت روایت می

 شوند.منجر به افزایش سرعت می

ها و بیان پریشیبسامد مفرد بیشتر در سیر طبیعی زمان حال داستان وجود دارد. بسامد مکرّر در زمان

اند و در ذهن آشفته، خاطرات گذشته نمود دارد؛ چراکه آن خاطرات بر راوی تأثیرات عمیقی گذاشته

ها و نشان اند. زنوزی از بسامد بازگو برای معرفّی شخصیّتۀ راوی بارها مرور شدهناراحت و دردکشید

 است. ها استفاده کرده دادن عادات و رفتار آن

نویسنده در بسامد بازگو گاهی چندبار به رخدادهای تکراری اشاره کرده است، در نتیجه، این 

فراوانی وقوع یک رویداد بیش از »دلیل تعریفِ  کرده، به همینموارد، تعاریف عامّ این بسامد را نقض 

 ترین تعریف برای بسامد بازگو است.مناسب« دفعات بازنمود آن است

ها . شخصیّت اصلی یا دیگرشخصیّت1کارگیری بسامد مکرّر چهار حالت دارد: شگرد زنوزی در به

آورد؛ سپس وجود میده بهکند. با این کار علامت سؤالی در ذهن خواننبه رخدادی اشارۀ کوتاهی می

. در بار اوّل به 2کند؛ پردازد و ابهام آن را رفع میدر صفحات بعدی به شرح کامل آن ماجرا می

پردازد؛ امّا دفعات بعدی برای تأکید و بیان اهمیّّت آن رخداد، توصیف و شرح مفصّل آن رخداد می

ست. علّت تکرار رخدادها در حالت دوم، کند. این حالت برعکس حالت اوّل ااشارۀ کوتاهی به آن می

دار این خوبی توانسته با تکرار هدفبراین، نویسنده بهتأثیر مخرّب آن رخداد بر روی راوی است؛ علاوه

. راوی رخدادی را ابتدا 3رخدادها ذهن مشوّش راوی را در قالب جریان سیّال ذهن به نمایش بگذارد؛ 

. نویسنده از زبان 2کند؛ م آن را صادقانه روایت میکند؛ سپس بار دوشده بیان میتحریف

کند. در مجموع حالت اوّل و دوم بیشترین فراوانی را های مختلف به رخدادها اشاره میشخصیّت

 .داشتند

  سپاسگزاری:

وسیله از حوزۀ معاونت آموزشی و حوزۀ معاونت پژوهشی دانشگاه رازی که امکان به ثمررسیدن بدین

 شود.فراهم آوردند، قدردانی میاین پژوهش را 

 کتابنامه
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پژوهشنامۀ ادبیـات . «بسمل شدن قیطرژرار ژنت در رمان  تیزمان روا یۀکاربست نظر( »1201آقابابایی، سمیه. )

 https://doi.org/10.22126/rp.2021.5981.1281. 22-1(. 3) 11. داستانی

 تهران: علمی و فرهنگی.. نویسی جریان سیّال ذهنداستان( 1321بیات، حسین. )

شناسـی رمـان و ای موجز بـه آسـیببا اشاره .یشناستیو روا یسینوبر داستان یدرآمد( 1332. )الله فتح ،نیازبی

 . تهران: افراز .داستان کوتاه ایران

 . تهران: مینوی خرد.محمّد شهباۀ ترجم. تیشکل و کارکرد رواشناسی: روایت( 1332. )جرالد، نسیپر

 ترجمۀ محمّد نبوی. تهران: آگه. بوطیقای ساختارگرا.( 1332تودوروف، تزوتان. )

. ترجمـۀ فاطمـه علـوی و فاطمـه نعمتـی. انتقـادی -شناسی: درآمدی زبان شناختیروایت( 1332تولان، مایکل. )

 تهران: سمت.

های برجستۀ معاصر از داستانبررسی کارکرد زاویه دید و راوی و نحوۀ روایتگری در ( 1321جوشکی، طاهره. )

 نامۀ کارشناسی ارشد. شیراز: دانشگاه شیراز.لی. پایان. استاد راهنما: دکتر کاووس حسن1320-1322سال 

 دردارهای آینهشناختی به داستان روایی با نگاهی به رمان درآمدی بر رویکرد روایت( »1321حرّی، ابوالفضل. )

 .12-23(: 202) 21. زیدانشگاه تبر یو علوم انسان اتیّادب ۀدانشکدنشریّۀ «. هوشنگ گلشیری

استاد راهنمـا: سـعید  های فارسی جریان سیّال ذهن.بررسی تحلیلی شتاب روایت در رمان( 1332دهقانی، ناهید. )

 پور. رسالۀ دکتری. شیراز: دانشگاه شیراز.حسام

 ترجمۀ ابوالفضل حرّی. تهران: نیلوفر. روایت داستانی: بوطیقای معاصر.( 1321کنان، شلومیت. )-ریمون 

 . تهران: امیرکبیر. قاعدۀ بازی( 1332زنوزی جلالی، فیروز. )

 ترجمۀ معصومه زواریان. تهران: سمت. گفتمان روایت: جستاری در باب روش.  (1332ژنت، ژرار. )

های دردار، پیکـر ینهبررسی سرعت روایت در چهار رمان معاصر فارسی بوف کور، آ( 1333شکیبا، ابوالفضل. )

 نامۀ کارشناسی ارشد. زابل: دانشگاه زابل.. استاد راهنما: علیرضا محمودی. پایانفرهاد و نوشدارو

لـو چهرقـانی. . اسـتاد راهنمـا: علیرضـا نبـیشناسی ژرار ژنتبررسی نظریّۀ روایت( 1332صادقی مرشت، هدی. )

 نامۀ کارشناسی ارشد. قم: دانشگاه قم.پایان

 تهران: نی. درآمدی بر تحلیل انتقادی گفتمان روایی.( 1332یرلوجه، حسین. )صافی پ
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 .122-123(: 2) 1. نقد ادبی  نشریه«. زمان و روایت( »1321پور، قدرت.)قاسمی

 ترجمۀ محمّد شهبا. تهران: هرمس. های روایت.نظریّه( 1332مارتین، والاس. )

 ترجمۀ فتاح محمّدی. تهران: مینوی خرد.ت. گزیدۀ مقالات روای ( 1332مکوئیلان، مارتین. )

تهـران: فرهنـگ های روایت تشریحی داسـتان نویسـی. نویسان: شیوهفرهنگ داستان(. 1331میرصادقی، جمال. )

 معاصر.

های روایت در سه شعر بلند اخوان ثالث با تأکیـد بـر مؤلّفه( »1332منش، مهدی. )وهّابی دریاکناری، رقیّه؛ نیک

 .201-121(: 22) 12. پژوهشـــــــــــنامۀ ادب غنـــــــــــایی«. ژنـــــــــــتدیـــــــــــدگاه ژرار 

https://doi.org/10.22111/jllr.2018.3736. 
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