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Extended Abstract 

Introduction:  
Narratives have fundamental components. Events and characters are two basic elements of 

narrative. The characters appear in the scene and time of the story. They determine the time and 

place of events about the context. These events do not occur in a vacuum. Rather, they originate 

from the characters' world of thought and psyche.Characters, by their function in narration, 

form monophonic or polyphonic situations in the world of novels and narratives. The formation 

of all kinds of sounds in the text is trapped in the situation and contexts of the lived world. The 

concerns, intellectual become the basis for the emergence of polyphony.This essay is a study of 

the functional functions of the novel The Nation of Love, by Elif Shafak and explores the factors 

and contexts that provide the permanence or transition of characters in the two worlds of 

monophonic and polyphonic. 

Methodology:  

The current study is devised so as to consider the functional functions of the novel The Nation 

of Love, by Elif Shafak and explores the factors and contexts that provide the permanence or 

transition of characters in the two worlds of monophonic and polyphonic. Approaches such as 

feminism and ideological views are a good benchmark for revealing the tone of polyphony. 

Writers and critics, especially in recent centuries, have created different methods and 

approaches for reading texts. These methods and approaches reveal the meanings or in other 

words, the different lived worlds in the texts. Literary approaches and appropriate methods are 

effective in understanding and reading fictional texts. The tools are used by critics to open 

different horizons of the text. In openness, the audience and readers can reach the underlying 

layers of the text and thus, the text remains alive and dynamic. Mikhail Bakhtin is one of the 

thinkers who has presented different theories to analyze and analyze stories and novels. With 

these approaches, he has reached an understanding of texts that are not evident in the first 

reading. Mikhail Bakhtin's conversational logic is one of the approaches that can show the 

world of the novel and the characters. In addition to this approach, the use of ideas such as 

feminism and ideologies is a strategy that demarcates the thinking world of the characters. 

Results and Discussion:  

Some works of art, including novels written in recent centuries, can borrow the main themes of 

their narrative from past events and experiences, whether it is related to others or related to the 

author. In the second case, novels are narratives that are taken from the world in which we live 

now, or in other words, they are structured from actions and characters that are not alien to our 

present world, or have experienced them in some way. The third category is novels in which the 

author moves the characters and their actions to a time and place in the future. No character in 

the present world has experienced this time and place. Novels that take place in the future are a 

response to human dissatisfaction or boredom with the current world. By taking the characters 

and their thoughts and psyche to the future time and place, the author cultivates certain actions 

and thoughts from them. This world is a criticism of the present world or at least a prediction of 



the future world. The fourth category of narratives is stories and narratives that look to the past 

on the one hand and the present on the other hand. The authors of these novels see deposits in 

the past that can be the main material for building a fictional world. Next to this main topic, 

there are new topics related to the present world. The purpose of the author in such narratives is 

to change the color and smell of his time with the value or events of the past. Probably, these 

events and values are the components that have been forgotten in the new world. This 

forgetfulness has prompted the author to criticize some values of the present world and for this 

criticism; he turns to the past world as if it were the Garden of Eden. This coming together of 

two worlds and the emergence of different characters and actions in the narrative, of course, 

also takes on the aspect of defamiliarization and art, which makes the reader want to read the 

novel. With this technique, the reader's mind does not remain static in one world, and by going 

back and forth between two worlds, it provides the audience with the pleasure of dynamic 

knowledge awareness and travel. Molavi is an Iranian mystic and poet whose poems and 

thoughts have spread all over the world. In the frenzy of consumerism and relativity, today's 

world finds itself in need of searching in other valleys of the past. One of these ancient sources 

is Maulvi Balkhi's works and even his life. Molvi's thoughts and life have a lot of components 

of good living, which are very suitable for removing the harms of today's world. In presenting 

these different horizons, the author of the novel is clearly influenced by the polyphonic horizon 

and existence of the world and Rumi's thought. 

Conclusion:  

The characters of the novel can act divergently. Actions create an alive situation, which is the 

world of characters. The meaning of the world of characters is the thoughts and actions that 

have a two-way interaction with their psyche and mind. Although the characters of a narrative, 

including a novel, can be very diverse from the point of view of different patterns and 

components; based on Bakhtin's logic, they can be divided into two main categories. The first 

category are characters whose various psychological, mental, and external events do not make 

them aware of their inner and outer world. These characters are monophonic characters. It 

means that they cannot accept other thoughts and actions. Actions and thoughts are fossilized in 

the form of their personality and are guided by a pattern that cannot be reconstructed or 

changed. Therefore, their world is one-dimensional and in this one-dimensional world, various 

experiences do not occur in the personality. These characters do not pass from one world to 

another. On the other hand, other characters in the The Nation of Love have several voices. 

These characters put their thoughts, actions, and experiences in the path of transition and allow 

themselves to experience different worlds of action, behavior, and thought. The characters who 

experience multiple voices in The Nation of Love do not step into the realm of patriarchy or 

ideology. They remove their action patterns from the fossilized state and give themselves the 

courage to experience other worlds and allow others to have different worlds and respect those 

worlds. The change and transformation of the previously lived world and entering the new 

world and school of thought are the characteristics of such characters. The fundamental 

characters of the novel The Nation of Love find function and activism in two categories: 

monophonic and polyphonic.These personalities include characters who are either confused by 

ideological thought in monopolies, or characters who allow different thoughts to be revealed. 



This novel with its intertwining tactics and the opportunity to give a variety of sounds, has been 

able to present different horizons of human existence. 

 

 

 



 

 

صدایی به ها از افق تکشخصیت ؛ گذرملّت عشقشدن در سودای شنیده
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 چکیده اطلاعات مقاله

صدایی یا چندصدایی را در جهان های تککارکرد خویش در روایت، موقعیت ها باشخصیت مقاله پژوهشینوع مقاله: 

های و بافت گیری انواع صداها در متن، دربند موقعیتدهند. شکلهای داستانی شکل میروایت

بازند. های ایدئولوژیک رنگ میجهان زیسته و اندیشۀ آدمی است. گوناگونی صداها در موقعیت

گردند. این ساز آشکارگی چندصدایی میهای فکری، زمینهدی و عصیانمندغدغه ،از سوی دیگر

به بررسی  تفسیریای باختین و با روشی توصیفی و تحلیلیبر اساس رویکرد منطق مکالمه پژوهش

صدایی و چندصدایی ، اثر الیف شافاک در دو بافت تکملت عشقهای رمان کارکرد شخصیت

های ایدئولوژیک محک مناسبی است تا رنگ سم و نظرگاههایی چون فمینیپردازد. اندیشهمی

های رمان آشکار کند. بر این اساس صدایی را در کارکرد شخصیتچندصدایی و تک

-صدایی و چندصدایی کارکرد میدر دو دستۀ جهان تک ملت عشقهای بنیادین رمان شخصیت

گری در وادی ایدئولوژیک و سلطهاند که یا با اندیشۀ ها شامل زنان و مردانییابند. این شخصیت

های متفاوت مجال های جهانها و اندیشهاند که به دغدغهغلطند؛ یا زنان و مردانیصدایی میتک

دادن به با شگرد بینامتنیت، پیوستگی جهان کهنه و نو  و مجالملت عشق دهند. رمان آشکارگی می

تی از هستی انسانی را به مخاطب خود ارائه های متفاوخوبی توانسته است، افقصداهای گوناگون به

تأثیر افق و هستیِ چندصداییِ جهان های متفاوت، آشکارا تحتکند. نویسندة رمان در ارائۀ این افق
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 پیشگفتار. 1

توان شود. بسته به نوع روایت، میدر سلوک، منش و کنش وی آشکار می ،شخصیت هر متن داستانی

ها شخصیت روایتطور نسبی در نظر گرفت. در بعضی از یکدیگر به بهکنش و شخصیت را  وابستگی

ها در (. این کارکردها و کنش52-51: 1281کند و در برخی دیگر کنش )دیپل، نقش اصلی را ایفا می

یابند. ها نمود بیرونی میگیرند؛ بلکه در جهانی از باورها و اندیشهنمیشکل خلأ ساختار و نظام 

رمان  اند.سویهر تعامل و پیوند سهو باورهای خویش د های اندیشهها و جهانها همیشه با کنششخصیت

های پرفروش در جهان و ازجمله ایران بوده است. این یکی از رمان 1نوشتۀ الیف شافاک ملت عشق

پردازی برد. روایترمان، دو روایت مجزا را در دو بافت متفاوت جهان کهن و دنیای امروز به پیش می

های دو بافت متفاوت را در ساختار خود جای صیتاست که جهان اندیشگی شخ خوبی توانستهرمان به

دهد. این ویژگی؛ یعنی همراهی دو بافت متفاوت که هیچ کدام مخل سیر روایی جهان دیگر نیست، 

در نتیجه سبب شده، ها و صداهایشان ها و کارکردهای مختلف شخصیتمحملی برای بروز انواع اندیشه

نوع افق اندیشگی و تمایز صداهای این روایت داستانی که در اقبال خوانندگان به این رمان شده است. ت

نماید. ها و صداها بایسته و شایسته میگیرد، بررسی آن را از منظر افقها قوام میکارکرد شخصیت

های این دو صدایی، چندصدایی و زمینهها در دو افق تکمسألۀ پژوهش حاضر، کارکرد شخصیت

بررسی و واکاوی صداهایی که  است. ملت عشقت داستانی رمان لفه در پرداخت و گسترش روایؤم

های خاص جهانِ آن داستان کنند، راهی است برای فهم ویژگیساختار یک روایت داستانی را مهیا می

دهند و ساختار تأثیر خود قرار میهای گوناگونی که افق اندیشگی آدمیان را تحتو بازخوانی اندیشه

  کنند.یزی میرروایت داستانی را پی

های متعددی در متون نظم نثر با هدف تحلیل انواع ، پژوهش2ای باختینبر اساس نظریۀ منطق مکالمه

های ادب پژوهشدر مجلۀ  (1210سر و دیگران )کله صداها صورت گرفته است. از این میان محمدی

گیرند و کار میبه مثنوی مولویهای های چندصدایی، طنز را در تحلیل حکایتلفهؤاز میان م ،عرفانی

پردازند که عنصر طنز محملی برای آشکارگی و همنشینی صداهای دیگر در کنار به اثبات این نکته می

                                                                                                                                  
1. Elif Shafak 

2. Mikhail M. Bakhtin 
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ای را در نقد های منطق مکالمهلفهؤم نقد ادبیدر مجلۀ  (1288صدا و اندیشۀ شاعر است. عباسی و بالو )

کنند که گیری میگونه نتیجهگیرند. ایشان در تحقیق خود بدین کار میبه مثنویهای و تحلیل داستان

ای باختین های منطق مکالمهلفهؤبرانگیز با مای تأملگونه، بهمثنوی مولویهای وگوهای داستانگفت

 در مجلۀ (1211، سعادتی و محمدی فشارکی )ملت عشقای ویژه در باب رمان گونهمطابقت دارد. به

پردازند. های اخلاقی این رمان بر اساس طرز بیان اثر میمایهبه بررسی درونا تحقیقی ب های ادبیپژوهش

نویسندگان یادشده بر این باورند که  نویسنده با استفاده از دو روش مستقیم؛ کلمات قصار و 

و کند. گرجی های اخلاقی را به مخاطب منتقل میمایهدرون ،غیرمستقیم؛ توصیف، نمادپردازی و تشبیه

با رویکردی انتقادی به تحلیل و مقایسۀ  نقد کتاب ادبیات و هنردر مجلۀ پژوهشی  با( 1218چهرقانی )

اند. نویسندگان این مقاله بر این باورند که مقایسۀ معیارهای پرداختهکیمیاخاتون و  ملّت عشقدو رمان 

عنوان یکی از بهگیری از آن منطقی نیست و رمان ارزشی در دو زمان قدیم و جدید و نتیجه

کار کند که در مکتوبات تاریخی و واقعی بهای را اتخاذ میهای ادبیات داستانی، شیوهزیرمجموعه

ها در رمان صدایی و چندصدایی شخصیتبا این حال دربارة موضوع جهان اندیشگی، تک آید.نمی

های یادشده؛ ر مبنای پرسشها تاکنون پژوهشی صورت نگرفته است. بهای ایجاد آنو زمینه  ملّت عشق

دهد، تمهیدی است بر شنیدن بودن رمان که روایت کهن و نوی را در ساختار خود جای می بخشی دو

 نماد  - شخصیت یک جز –کند. همۀ زنان این رمان صداها که چندصدا کردن کلیت رمان را مهیا می

 عشق وادی در افتادن در با اینان. پذیرندسلطه درنتیجه و اندصداییتک و ایدئولوژی جهان زنان

 و ایدئولوژی –شخصیت  یک سوای – نیز مردان. اسیرند صداییتک جهان در مردسالاری و رمانتیک

 جهان صداییتک خویش، کارکرد و کنش با و پرورانندمی خود در را مردسالار اقتدارگرا، صدای

مندی، عصیان، عشق مختارانه و آگاهانه با دغدغه« اللا»و « زاهارا». دو شخصیت کنندمی آشکار را خود

 . بخشندبه چندصدایی خود و روایت رمان قوام می

 های پژوهش . پرسش1-1

  :ها استلۀ پژوهش در پی پاسخ به این پرسشأنوشتار حاضر بر اساس مس

  دهند؟در کدام جهان اندیشگی، کنش و کارکردهای خود را نظام می ملت عشقهای رمان شخصیت -

  دهند؟های دیگر فکری مجال آشکارگی میها به افقآیا این شخصیت -
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به ایستایی یا پویایی در  ،ها چگونه و تحت چه عواملی در جهان زیست و اندیشۀ خویشاین شخصیت -

 ؟رسندها میصداها  و گذرمندی از آن

 پژوهش و چارچوب نظری . روش1-2

 از واژة لاتینیو  زبان انگلیسی است در (personality)واژة شخصیت در معنای عام خود، معادل کلمۀ 

(persona) نمایش،  به معنای نقابی است که هنرپیشگان هنگام ایفای نقش خود در کهگیرد ریشه می

ترین و داستان، شخصیت یکی از اساسی (. در جهان روایت215: 1280ایبرمز، کنند )از آن استفاده می

 ساختار رمان است. عناصر

معناست و رمان بدون شخصیت لطف و بیجهان بدون انسان بی... شخصیت جان رمان است»

 (.058: 1280)ایرانی، « تصورناپذیر

یابد؛ چرا که هر نویسنده یا شخصیتی، صدا لازمۀ هر متنی است. هیچ متنی بدون صدا هویت نمی

های نهفته در یک متن گزیند. صدا عرصۀ آشکارگی دیدگاهمیصدایی را برای ارتباط زبانی خویش بر

اند که ها، متن یا نویسنده(. صداها بیانگر ذهنیت و جهان اندیشگی شخصیت115: 1281است )هارلند، 

 (.01: 1280گیرند )آلن،ها و کارکردهای گوناگون قالب میدر کنش

پردازان اندیشۀ چندصدایی است. وی معتقد است که رمان چندصدایی قالبی است باختین از نظریه 

دهد که همۀ صداها شنیده شوند. این صدایی را دارد؛ این نوع رمان اجازه میکه قابلیت نفی تک

(. از دیدگاه باختین در یک متن 521: 1281گویی ایدئولوژیک است )باختین، ویژگی بیانگر نفی تک

یگر مجال آشکارگی دارند؛ بدون های گوناگون در کنار یکدبینیها یا جهانیدئولوژیچندصدایی، ا

های امّا در یک متن، شخصیت ؛(101: 1212که یکی بر دیگری برتری داشته باشد )مقدادی، آن

صدا و اقتدارگرا نیز حضور دارند. محوشدن صداهای مختلف تحت قدرت و برتری صدایی غالب تک

ها و صداهای دیگر متن را صدایی آگاهیانجامد. تکن و هر گونه ارتباط انسانی میصدایی متبه تک

(. این 18: 1288دهد )مکاریک، ها را تحت سیطرة روایت واحدی قرار میدهد و آندر حاشیه قرار می

صدایی خویش حقانیت خود را تابد و سعی بر آن دارد که با تکنمیصدای واحد، صداهای دیگر را بر

 وشنودی تحمیل کند. ی هیچ گفتب
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بر این باور است که انسان  1ترسیصدایی است. اترین زمینه برای آشکارگی تکمهیّ ،ایدئولوژی

خود قرار  فکار او را تحت تأثیردارای هیچ اندیشۀ ذاتی نیست و این احساس فرد است که تمامی ا

د وشمیشناخته به نام ایدئولوژی  ،ترسی(. چنین روندی از سوی Hawkes, 2003: 60)دهد می

دهی به تواند در شکلندارد و نمی 2فردیت در ساختار ایدئولوژیک، آدمی،(. 81: 1281)صادقی، 

 .(Hawkes, 2003 :7) شده استای با موقعیت از پیش تعیینبلکه سوژه ؛هویت خویش مؤثر باشد

دهد و آشکارگی صداهای دیگر را ا پروبال میای است که تنها به یک صدایدئولوژی زمینه ،بنابراین

 کند.انجامد، استقبالی نمیتابد و از صداهای مختلف که به چندصدایی یک پدیدار میبرنمی

تابد های ذهنیت و اندیشگی ایدئولوژیک است که چندصدایی را برنمیمردسالاری یکی از زمینه

صدای او به عنوان  ار، زن به منزلۀ دیگری است و(. در ایدئولوژی مردسال220: 1288)دولتی و دیگران، 

 .شودارز شنیده نمیجنسی هم

نحوة خاصی که طبقِ آن شخصِ فرضاً آزاد و مستقل خود را مجبور به قبول پایگاه یک »

بیند. زن در مقام است می« قائم به ذات» ( دیگر که مستقل وEgoدیگری، در برابر یک خود )

 (.128: 1212)لوید،  «شود( تثبیت میObjectشکل عین )دیگری به این معنا، به 

د و آگاهی دیگری بر آن استعلا گیرالشعاع صدای دیگری قرار میبدین ترتیب صدای زن تحت

  .نامدصدایی میتکرا صدای ایدئولوژیک دیگری  اینیابد. باختین می

هان ایدئولوژی و تحت سیطرة صداهای دیگر را که از سوی جتواند ای است که می، زمینه2فمینیسم

در اینجا فمینیسم، ارتباط مستقیمی با ایدة منطق  مردسالاری به خفا رفته است، آشکار و متمایز کند.

شدن صدای دیگران، صدایی مردان و شنیدهباختین دارد؛ چرا که فمینیسم، در کار نقد تک ایمکالمه

، به فمینیسمها در تاریخ و فرهنگ مردسالار همیشه در حاشیه بوده است. یعنی زنان است که به زعم آن

(. در سمت و 5: 1281)مرادخانی و طالبی، است  «جنبش آزادی زنان»و « حقوق زن»معنای طرفداری از 

کند. معمولاً نویسندگان زن را مطرح می« نوشتن در مقام زن»نظریۀ فمینیستی  0، دلوز«زن شدن»سوی 

                                                                                                                                  
1. Destutt de Tracy  

2. Individuality 

3. Feminism 

4. Deleuze 
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دهند. اگرچه ممکن است گاهی زنان نیز همچون زنان را در حاشیه قرار نمی ن، شخصیتمانند مردا

تأثیر ایدئولوژی مردسالار قرار بگیرند؛ امّا هنگامی که مردان بنویسند و در این شیوه ناخودآگاه تحت

گ و صدایی هایشان در مقایسه با مردان رنکنند، نوشتهرو می« نوشتن در مقام زن»زنان خودآگاهانه به 

توانند با تجربیات خود )امور خانوادگی، احساسات زنانگی زنان می»گیرد؛ چرا که متفاوت به خود می

های جنسی برای مردان و مانند آن( جهان دلخواه خود را در متن پدید و مادری، ایجاد محرومیّت

آورند، ر متن خود پدید میتی که دتوانند با اندیشه و ذهنیّ(. زنان می215: 1210)تسلیمی، « آورند

« شدنزن»های زنان، چنین فرایندی را در نوشته 1شکنی کنند. دلوز و گتاریصدای مردان را شالوده

کشد. دارد و او را از فرادستی بیرون میاستانداردهای جنس مذکر را از میان بر می ،شدننامند. زنمی

(. 158: 1212است )دلوز و گتاری، « شدن»های اولین کوانتوم کلیدی در انواع شکل ،شدنزن

ها و اند که اندیشهاند؛ زیرا آنان زنانی استثناییبرآمده از جهان چندصدایی ،های فمینیستیشخصیت

ستیزانه دارند. دارند. این زنان، رفتاری سنت -نسبت به زنان اکثریت یا معمولی  -صداهای متفاوتی را 

از  کنند.ت با مرکزیت مردانه را تجربه میاند و ضدیّولوژیک مخالفگرایی ایدئتآنان با هرگونه جزمیّ

 2«بینامتنیت»کند که باختین از آن یاد می 2یهای برخاسته از چندصداییکی از ویژگی ،سویی دیگر

ها، آن متن های یک متن ریشه در متنی دیگر دارد؛ امّا این گزارهاست. وی بر این باور است که گزاره

 .شکندکند و ساختار آن را میگری را دگرگون میدومین و دی

هایی را به نمایش عنوان مفهومی برخوردار از یک تاریخ پیچیده، مجموعه تضادبینامتنیت به»

 (.10: 1280)آلن، « توان دربارة آن تصمیم گرفتسادگی نمیگذارد که بهمی

و بر پایۀ مبانی نظری به کندوکاو  تفسیریرو با روشی توصیفی و تحلیلیبر این اساس، نوشتار پیش

ارسلان فصیحی  شافاک با ترجمۀ، نگاشتۀ الیف ملت عشقرمان  های داستانیدر جهان زیستۀ شخصیت

های ها و پاسخ به پرسشتحلیل و واکاوی زمینۀ صدای آنان به اثبات فرضیهپردازد و از طریق می

 پژوهش خواهد پرداخت. 

                                                                                                                                  
1. Guattari 

2. Polyphony 

3. Intertextuality 

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=Polyphony_(literature)&action=edit&redlink=1
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 ای از رمان. خلاصه1-3

و داستان دوشادوش یکدیگر حرکت این د شامل دو داستان موازی است. روایت ملت عشقرمان 

ها در قرن هفتم در قونیه اتفاق اند. یکی از این روایتای ساختاری با یکدیگر مرتبطگونهکنند و بهمی

به توصیف  ملت عشقروایت نخست رمان  دهد.در امریکا رخ می 2008در سال  یافتد و دیگرمی

پردازد. او زنی است که در بوستون امریکا می 1«اللا روبینشتاین»های دگی، احوال و دگرگونیزن

کند. اللا همسر و مادری است که زندگی خود را فدای خانواده و رابطۀ زناشویی کرده زندگی می

ا همیشه مهیّ که رفاه زندگی دیوید و اللا به دندانپزشکی مشغول است. با این، «دیوید»است. همسر اللا، 

اندک عشق و صمیمیت بین آنان رنگ رود؛ در نتیجه اندکخوبی پیش نمیها بهاست؛ اما روابط آن

سوی فرزندانش سوق وهای خود را به سمتتمام اولویتیابد؛ بنابراین میبازد. اللا این موضوع را درمی

ید رمانی را بخواند تا در مورد آن شود. او بادهد. در این میان اللا به شغل ویراستاری مشغول میمی

است.  ملت عشقدهد. این رمان، رمان گزارشی تهیه کند؛ رمانی که زندگی او را برای همیشه تغییر می

شود تا آن را که به اللا سپرده می - عشق ملت –روایت دوم کتاب شافاک، ماجرای همان رمانی است 

-لانا و شمس تبریزی است که در قرن هفتم اتفاق می، رمانی دربارة عشق موملت عشقویراستاری کند. 

است. کسی که زندگی  داد ورود شمس تبریزی به زندگی مولاناافتد. داستان، شرح و توصیف رخ

کند. افق جدیدی را پیش روی او باز می دهد و جهان وشدت تحت تأثیر خود قرار میمولانا را به

گیرد. وزی اللا و اتفاقات دنیای کهن قرن هفتم شکل میداستان کتاب شافاک به نوبت بین زندگی امر

گیرد با نویسندة رمان گیرد و تصمیم میقرار می ملت عشقتأثیر اللا در حین ویراستاری کتاب، تحت

گیرد و بدین . او با نویسندة کتاب ارتباط میآشنا شوداز طریق ایمیل « عزیز زاهارا»یعنی  ملت عشق

طع از گردد و در نهایت اللا با تصمیمی قاتر میها گستردهد ارتباط آنگذرترتیب هر روز که می

کند. ازدواج اللا با زاهارا افق جدیدی که زاهارا بیمار است با او ازدواج میشود و با اینهمسرش جدا می

قل ای که بعد از مرگ زاهارا، اللا تبدیل به شخصیتی کاملاً مستگونهکند؛ بهرا در زندگی وی باز می

 . گرددهای دیگری میگردد که گرد جهان و اندیشهمی

                                                                                                                                  
1. Ella Rubinstein 
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 . پردازش تحلیلی موضوع 2

صدا و افق ذهنی  ۀپروراند، به دو گونهایی که در ساختار روایی خود میبا شخصیت ملت عشقرمان 

های رمان نمایانگر صداهایی است که در فرهنگ مردسالاری و پردازد. برخی از شخصیتمی

آورند و ساخت رمان را میاند و اینک در ساختار رمان دوباره سر برخفا رفته ایدئولوژیک به

دهد. صداهایی کنند. از سویی دیگر، این رمان به صداهای دیگری هم مجال بروز میچندصدایی می

دهند و ها و صداهای دیگر مجال تفوق و برتری نمیاندیشند و به اندیشهکه صرفاً به جهان خود می

 .صدایی دارنددست کردن صداها و میل به تکیکسعی در 

 صداییتک. 2-1

ر یا تعبیرر واحردی از جهران را برا خواهد تصوّمی»ورزد و صدایی به یگانگی یک اندیشه تمایل میتک

صدا شردن جهران مرتن یرا (. برای تک220: 1212)لاج، « دست واحدی ارائه بدهداستفاده از سبک یک

آینرد؛ از صردایی مریدسرت ترکها و ابزار گونراگونی بره کرار جهران یرکهای روایی، زمینهشخصیت

 گرایی.ایدئولوژی و مردسالاری گرفته تا احساس

 های ایدئولوژیک . شخصیت2-1-1

رای چنرین ترأثیری، خرود را از گرذارد و برایدئولوژی بر سویۀ ناآگراه ذهرن و اندیشرۀ آدمری ترأثیر مری

هررای ایرردئولوژیک، خصرریتش .کنرردانتقررادی آدمرری پنهرران مرریتفکررر ِ و تفردیّرر هررای اختیررار،سررویه

مناسبات نرابرابر »های گوناگون اند؛ چرا که ایدئولوژی از راهاند که دارای آگاهی کاذبهاییشخصیت

)یورگنسرن، « انردچون مبتلا به آگاهی کراذب ؛کند؛ امّا افراد قادر به احساس نیستندقدرت را تقویت می

نره واقعیرت. ایرن دسرته از  ،د ایردئولوژی و امرور ذهنری اسرتنربینکه مری را ن آنچه(؛ بنابرای281: 1281

 ؛انردصداییهای مصمم و تکاندیشند و هدف خاصی دارند. آنان دارای اندیشهها متمرکز میشخصیت

وارد بره شرهرها و ماننرد آن هرای برومی، جهران کرارگران ترازهزبان و زندگی روزمره، جهان قردرتاما 

(. Bakhtin, 2000: 63آورنرد )گیرند، چند صدایی را پدید مریه در کنار یکدیگر قرار میهنگامی ک

انرد و واقع اعضای فعال این طبقهنفعالی و پذیرنده هستند، آنان درپذیر ایدئولوژیک، افرادی افراد سلطها

پذیری سلطه(. 25: 1210ندارند )بال و دگر، ها و توهماتی دربارة خود چندان فرصتی برای ایجاد اندیشه
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آگاهانرره یررا ناآگاهانرره برره وادی هررای ایرردئولوژیک اسررت کرره ورزی دو روی سررکۀ شخصرریتو سررلطه

 خزند.صدایی میتک

 شمس:

تروان در شخصریت گرری را مریگرند. این بُعد از سلطههایی سلطههای ایدئولوژیک شخصیتشخصیت

مفهروم سروژه برر »اسرت. « سروژه» مشاهده کرد. از نگراه او زنعشق  ملتشمس و کارکرد او  در رمان 

)فرترر، « شرودها و عواطف خرود شرمرده مریکند که سرچشمۀ مستقل تفکرات، کنشانسانی دلالت می

تش را از گیررد و فرردیّ(؛ امّا این انسان مستقل تحت تأثیر دستگاه ایدئولوژی حاکم قرار مری122: 1281

 1تواند دستگاه حاکم، فرد یا یک اندیشۀ خاص یاشد. بره زعرم آلتوسررمی میدهد. چنین حاکدست می

به نرام سروژة یکّره و مطلرق  ؛کنندعنوان سوژه خطاب میهاست که فرد را بههمۀ ایدئولوژیاین خصلت 

 (. 125 :)همان

دلبسرته « کیمیرا»کشد و بره های عشق در دل شمس شعله میبا اینکه اولین جرقه ملت عشق در رمان 

رسرد و صردایش در صردای هرایش و انتظراراتی کره از شرمس دارد نمریکیمیا به خواسرته اما گردد؛می

 .رودگاه میشمس به نهان

ام گذاشت، صورتش چنان به صورتم نزدیک بود که گرمای شمس دستش را روی شانه»

  (.200: 1211)شافاک، « ام دست زد ... کرد ... آهسته به گونهنفسش تنم را نوازش می

شود تا از بدین ترتیب کیمیا در سلطۀ ایدئولوژی جنسیتی و مردسالاری شمس، مجبور به سکوت می

کنرد، از جرنس آرزوی خود دم بر نیاورد. قدرتی که یک فرد یا یک گروه بر گرروه دیگرر اعمرال مری

ی و ۀ عراطفی، روانرگری است. این اِعمال قدرت صرفاً اقتصادی یا فنی یا نظامی نیست؛ بلکره جنبرسلطه

کنرد )نجرم عراقری، سلطه نوعی احساس حقارت و عدم امنیت ایجراد مری فرهنگی دارد که در افراد زیر

1285 :211 .) 

گردد وی از شمس مایل است که همه را تحت فرمان و تسلط خود درآورد؛ امّا عاملی که باعث می

او اسرت. برا ایرن حرال شرمس تمرایلی  های دینی و عرفانیگردان شود، آموزهپرخاشگری افراطی روی

                                                                                                                                  
1. Althusser 



 (48 یاپی)پ 1413 تابستان، 2دهم، شمارة سیزدورة  ،یداستان اتیّپژوهشنامة ادب 114
 

 

ندارد که کسی به مولانا نزدیک گردد. گویی او هم خواهان سلطه بر مریدان مولانا است و هم برر خرود 

ورزی خرود را بره ایرن برترری و سرلطه ،گویردبار با مولانا سخن میولانا. هنگامی که شمس برای اولینم

)شرافاک، « تراز باشریمنخست از اسب پیاده شو تا هم»...  گوید:گذارد. او خطاب به مولانا مینمایش می

ترا آن روز »... گویرد: مری در پاسرخ او ای است که مولانراگونه(. لحن این جملۀ دستوری به221: 1211

گرری خرویش، خرود (. شمس در سلطه221 :)همان« طور صحبت کندکسی جرأت نکرده بود با من این

به این منش خویش اذعران  نیز خود مقالاتداند. شمس در یز با دیگران میهمتا و کاملاً متمارا فردی بی

 .کندمی

آمد که با من سرّی بگوید. گفتم: من با تو سرّ نتوانم گفتن. من سرّ با آن کس توانم گفتن که »

 (. 105: 1211)شمس تبریزی، « او را در او نبینم؛ خود را در او ببینم

، شخصریتی ملرت عشرقتفکر ایدئولوژیک شرمس اسرت. در رمران  نشانی از بسامد واژة من و خود،

 پرسد: شود. وی از شمس میخواهان دیدار با مولانا است؛ ولی شمس مانع او می

ای، خود تو چی؟ مگر پرسی چه آوردهکنی؟ از همه میتو کی هستی که ما را بیرون می»

 (. 211: 1211)شافاک، « ای برای حضرت مولانا؟ای آوردهخودت چه هدیه

(. 211 :)همران« امهدیۀ من، خودمم. من جانم را فردای او کررده»گوید: شمس در کمال آرامش می

( شرمس در 11 :)همران« تو[ آدمی معمولی مثل ما هستی»]گوید: همچنین زمانی که پدر شمس به او می

 دهد:ایستد و آشکارا پاسخ میبرابر این گفتۀ پدر می

شنا کنم. مسکن من دریاهاست. اگر با منید، شما هم به دریا آیید  توانممن بر خلاف شما می»

  (.11 :)همان« تان بمانیدوگرنه، دخالت نکنید و در لانه

 گری وی اشاره شده است: های دیگری از سلطهدر رمان شافاک به نمونه

 «...اللهجه استشمس چندان مبادی آداب نیست. در یک کلام بگویم خیلی مغرور و صریح»

 (. 121 :)همان

 کند: گری شمس اشاره میهای فرعی داستان نیز به سلطهاز دیگر شخصیت« بابازمان»
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ترین درویشی که پا به ترین، شاید هم دیوانهترین، خراباز هم اکنون دلم برای سرکش»

 (.121 :)همان« مان گذاشته، تنگ شده استخانقاه

گیرند و هر یک باید در جایگاه و ارزش مناسرب می های ویژة خود رادر جهانی که مرد و زن نقش

هرای ایردئولوژی دادن نقش یرک جرنس، از مؤلفرهبر یک جنس و در مرکز قرارخود قرار گیرند، تکیه 

نظر وی علت برتری مردان   انجامد. شمس تابع ایدئولوژی مردسالار است. ازاست که به مردسالاری می

 :ی آنان است و زنی صالح است که مطیع مرد باشدبر زنان به دلیل توانایی مالی و ماد

کنند. پس زنان صالح دلیل برتری مردان بر زنان به این دلیل است که هزینۀ زندگی را تأمین می»

  (.218-211 :)همان« و درستکار فرمانبردارند...

کرنش  ،شود؛ ولی پس از آنقدم میمیا و شمس، ابتدا شمس است که پیششدن کیدر جریان عاشق

 گوید:دهد. کیمیا در توصیف کنش مردسالارانۀ شمس میدیگری از خود بروز می

-این ام را گرفت و سرم را بلند کرد.شمس تبریزی، پس از گفتن این حرف، پیشم آمد، چانه»

های پر روح های قیرگون، به آن چشمانتها، به آن چشمهای بیطوری مجبورم کرد به آن چشم

  (.211 :ان)هم «نگاه کنم...

دهرد، نشرانۀ اندیشرۀ ایردئولوژیک و چنین اجباری که شمس در ارتباط برا کیمیرا از خرود نشران مری

 شخصیت مردسالار وی است. 

صردایی بره ترک ،گری و مردسالاری که بازتاب جهان ایدئولوژیک است و در نهایتجا سلطهدر این

ان رمران را بره اعترراف بره آن شرگرگرردد و دیگرر کنانجامد، در احوال و کنش شمس آشرکار مریمی

دهرد. ایرن سرویه در پذیری خویش سویۀ دیگر جهان ایدئولوژیک را نشان میدارد.کیمیا در سلطهوامی

دهرد کره در صردا را بازتراب مریط، فضرایی ترکباورهای یگانه و صداهای مسلّ گری جهانِکنار سلطه

کنرد، که کیمیا را شیفتۀ خرود مریاز آن یابد. شمس پستانی نمود میهای داسکنش و کارکرد شخصیت

ای که حتی حاضر نیست شب جشن ازدواج را برا او گونهکند؛ بهدادن به عشق کیمیا خودداری میاز تن

 کند: بگذراند و خانه را ترک می

لحظه فهمیدم  کنم! نرو. پاشد ... آنکیمیا التماس کرد. گفت: بایست. خواهش می»
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  (.050 :)همان« ه بزرگی بودهکردن با او اشتباازدواج

توجره بره کررد. او بریرسد کره نبایرد برا او ازدواج مریشمس بعد از ازدواج با کیمیا به این نتیجه می

کند و بر ایرن براور اسرت وی را رها می ،همسرش است یو عرف یشرعطور بهاحساسات زنی که اکنون 

« مررا بررای ایفرای وۀیفرۀ شروهری نیافریردهآدمی مثل من برای چه بایرد ازدواج کنرد؟ آفریردگار »که 

 )همان(.

چرا که هر اندیشمندی از پایگاه فکری، فرهنگری  ؛انددربارة خشونت، تعاریف گوناگونی ارائه داده

و اجتماعی خاص به موضوع خشونت اندیشیده است؛ امّا همگان بر این نظرر اتفراق دارنرد کره خشرونت 

ه فرررد بررا زور فیزیکرری، دیگررران را در وضررعیتی برخلرراف اسررتفاده از قرردرت اسررت کرریررا سو اسررتفاده »

سراز اجبرار در پرذیرش باورهرای تواند زمینه(. خشونت می12: 1251)آرنت، « دهدشان قرار میخواست

صردایی فقط صدای صاحب قدرت و باور را دیکته کند و تک ،ایدئولوژیک دیگری گردد و در نهایت

بره کررات  ملرت عشرقا آشرکار کنرد. شرمس نیرز در رمران ههای شخصیترا در جهان اندیشه و کنش

خرواهی او هایی از خشونت و قردرتخوی است. نمونهآمیز دارد. او شخصیتی خشنکارکردی خشونت

 : گویدپذیرش دید. کیمیا میتوان در ارتباط با همسر سلطهرا می

و فریاد زد:  بار در را به رویم بستشود خوردش. یکها با یک من عسل نمیبعضی وقت»

کیمیا دیگر آن دختر ساده نبود، زنی بود که در آتش »امّا  ؛(051: 1211)شافاک، « راحتم بگذار

 (. 010 :)همان «های او گریزان استسوزد که از خواستهعشق مردی می

 رمانتیک . شخصیت2-1-2

درسرتی عقایرد خرود ورنرد و تنهرا برر اند که در احساسات خویش غوطرههای رمانتیک افرادیشخصیت

های کوچک و بزرگ اسریرند. قهرمانران اند که در گرداب بحرانهاییکنند. آنان شخصیتپافشاری می

برنرد )دقیقیران، منزوی رمانتیک، غرق در خودشیفتگی، با برتر دانستن ارادة خود، به کنج خلوت پناه می

کند کره به مخاطب یادآوری می کردن دو شخصیت دیگر،(. شافاک در رمان خود با برجسته22: 1211

و چه احروال درونری و  ؟یازندصدایی به چه کارکرد و کنشی دست میهای مقهور فضای تکشخصیت

 ؟گیرندبیرونی را به خود می

 کیمیا:
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ک شخصیت رمانتیرک اسرت. نمونۀ ی ملت عشقدر جهان سنتی و کهن رمان  ،دخترخواندة مولانا ،کیمیا

کره در ایرن بخرش از روایرت مطررح  یابرد. عشرقیجسمانی و غریرزی پیونرد مریجا به امور عشق در این

گردد، عشق بین دو جهان انسانی و فردی نیست؛ بلکه وابسرتگی بره جهران و صردای دیگرری اسرت؛ می

هرایی عبرارت صدایی که از قدرت و ایدئولوژی مردسالاری آبشخور دارد و وابسرتگی بره چنرین مؤلفره

وابستگی به این صدای مردسالار قدرتمند، میدانی است کره بررای تازیردن صدایی. دیگری است از تک

 گردد.ا میصدایی مهیّتک ،ایدئولوژی و در نهایت

)شرافاک، « خرواهم از نزدیرک بشناسرمشام و میاش شدهاسیر جاذبه»گردد: کیمیا عاشق شمس می

کرم بره آن رد؛ امّرا کرمگیرمری(. اگرچه این عشق در آغاز در قالب عشرق جسرمانی شرکل ن211: 1211

گرردد کره بررای تفسریر شدن کیمیا زمانی هویدا مریهای عاشقشود. نخستین نشانهه میسو کشیدوسمت

ایسرتد، حتری نفرس نتوانسرتم ای احساس کردم قلبم از تپش مریلحظه»رود؛ به نزد شمس می  سورة نسا

هرای کردم، هم سرشرار از احسراسام را حس میکنارش که بودم هم جوانی»( و یا  211 :)همان« بکشم

 :گردد(. کیمیا با شور و اشتیاق عاشق شمس می200 :)همان« شدممادرانه می

یافتۀ محضر مولانا، از روزی که شمس تبریزی را من، کیمیا، دخترخوانده و طلبه و پرورش» 

 (.228 :)همان« امام سخت عاشقش شدهدیده

ها معتقدند در کنار عقل و اند. رمانتیکپردازیاحساس و خیالهای رمانتیک افرادی پایبند شخصیت

ترر از اندیشره نفروذ آدمری، قروی طبیعت، احساسات آدمی نیرز جایگراه خرود را دارد. احسراس در روح

هرای روح تری بره احساسرات و هروستوجره بیشر ،روو بیش از حقیقت مؤثر اسرت. ازایرنکند و آرزمی

 :(. غلیان احساسات کیمیا در سراسر داستان آشکار است180: 1280کنند )سید حسینی، می

-وپایم را گم میکرد، دستشمس آهسته به طرفم چرخید. وقتی اینوری با دقت نگاهم می»

 (. 220: 1211)شافاک، « شدکردم، دلم آب می

 گوید: او در جای دیگری از داستان می

نزدیک بود که گرمای  ام گذاشت، صورتش چنان به صورتمشمس دستش را روی شانه»

 (.200 :)همان« ام دست زدکرد... آهسته به گونهنفسش تنم را نوازش می
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های مولانرا گونه اسیر احساسات درونی خویش است که به توصیهکیمیا حتی در ازدواج با شمس آن

 گوید:کند. مولانا خطاب به او میهم توجهی نمی

سن و سالت خیلی کم است. شمس هم که خیلی از تو بزرگتر است. بهتر نیست با کسی » 

 (. 000 :)همان« خورد؟ت میازدواج کنی که سنشّ به

کنرد؛ خرودش را کردن او به سوی خود تمام تلاشش را میازدواج با شمس برای جذب کیمیا بعد از

کنرد؛ ولری شرمس را سرودایی در رنگ بر تن مریهای خوشزند، لباسآراید، موهایش را روغن میمی

 دهد.ها ارزش و بهایی نمیهای کیمیا نیست و به آناین خودآرایی

 ژانت:

اسرت و بره « اسرکات»شود. او عاشق پسری به نرام نیز در جهان داستان دچار بحران می« ژانت»دختر اللا، 

عشرق دسرت بره انجرام هرر  سرودایه های رمانتیرک برشود. شخصیتدلیل عشق به او از خانواده دور می

 :داندزنند. ژانت در جواب سؤال اللا تنها دلیل ازدواجش را عشق میکاری می

امّا برای چی؟ لابد برای اینکه عاشق اسکات  ؛گویی خیلی خوبمنظورت چیست که می» 

  (.11 :)همان« تواند داشته باشد مادر؟ام! مگر دلیل دیگری هم میشده

 ها است.توجهّ رمانتیکهای موردیکی از مهمترین مؤلفه ،عشق

دادن رمان، در آثار نویسندگان عنوان یک رویکرد واقعی برای عینی جلوهموضوع عشق به» 

« ترین نیروهای طبیعت انسانی استچرا که عشق یکی از بزرگترین و اساسی ؛شوددیده می

 (. 11: 1280)یونسی، 

ای گونرهاکثرراً بره»انرد. یپرردازاند. آنران بیشرتر پایبنرد احسراس و خیرالها افرادی احساسیرمانتیک

 (. 22: 1211)دقیقیان، « ورزنداند و بر عقاید خود پافشاری میاسآمیز حسّاغراق

ها مادر، لطفاً تمامش کن! این حرف»ژانت با حرکتی خشن دستش را کشید و فریاد زد: »

 . (11: 1211)شافاک، « زنی؟چیست که می

 :ایستدژانت بعد از مخالفت با نظر مادرش، در مقابل پدرش نیز می
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های پرسشگرش را به بردار نبود. پدرش را از گردونه خارج کرد و دوباره نگاهژانت دست» 

 (.21 :)همان« مادرش دوخته بود

 :پذیرد که شخصیتی رمانتیک استدر ادامۀ این تقابل، خود ژانت می 

 گشت، اطاقش را نگاه کرد. آخر سر اضافه کرد:ای که دنبالش میدن کلمهانگار برای پیداکر» 

 )همان(. « ژانت با ناراحتی پرسید: خوب مگر رمانتیک بودن چه عیبی دارد؟« اینقدر رمانتیک!»

 :کندتأثیر احساسات خود عمل میوگو با مادر به شدّت تحتژانت پس از گفت

ای را که اخت. بعد با سرعت، با خشم، دستمال سفرهژانت نگاهی ناباورانه به مادرش اند» 

جلوش بود پرت کرد. صندلی را به عقب هل داد. از پشت میز بلند شد و از آشپزخانه دوید 

 (.22 :)همان« بیرون

 صدایی. چند2-2

کنند. صداها نقشی اساسری ها در آن زندگی میصداها، نماد جهان، اندیشه و ذهنیتی است که شخصیت

(. Bakhtin, 1975: 71دهنرد )هرا را ارائره مریکنند و باورها یا زاویۀ دیرد شخصریتبازی می در رمان

توانرد اند. ذهنیت و جهان هر فرد یا مرتن مریهای زیست هر فرد در تعامل و ارتباط دوسویهصداها با افق

 . های متفاوت است، مجال بروز و آشکارگی بدهندبه انواع صداها که بیانگر ذهنیت و افق

 های چندصدایی. شخصیت2-2-1

 :اللا 

نمایرانگر صردای زنانره اسرت. یرک بُعرد  ،در این داستان دارای دو بُعد اسرت. ایرن ابعراد« اللا»شخصیت 

مربروط بره  ،عرد دیگرر آنمربوط به اوایل داستان و زندگی هر روزه و عرادی اللرا اسرت و بُ او شخصیت

مهربرران و فررداکار را دارد کرره تغییرررات و تحولررات وی اسررت. اللررا در آغرراز داسررتان شخصرریتی مطیررع، 

دار خرانم خانره» ؛دار و درگیرر در زنردگی روزمررة خرویش اسرتهای یک زن خانهدهندة ویژگینشان

، تصرویری (. این توصریف22: 1211)شافاک، « حوصلگی دچار بحران شده!بدبخت و منفعلی که از بی

گرردد کره نقشری است از زنی سنتی ترسان و لرزان، مفتون و مغلوب. در این تصویر زنری توصریف مری

  :ای، مرسوم و رایج داردکلیشه
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، سر و سامان دادن به امور خانه، آشپزخانه، باغچه، «سایه»مادر بودن، همسر بودن، رسیدن به »

داری پایبندِ اینکه مادر، همسر و خانمِ خانههای سال از ها، اتوکشی ... سالخرید، شستن رخت

 (. 12 :)همان «ای حس نکرده بودترین ناراحتیخانه و خانواده باشد کوچک

چررا کره وابسرتگی  ؛صردایی اسرتدار بیانگر جهان ترکصرف مادر بودن و پذیرفتن نقش زن خانه

 اقتصادی زن به مرد را به همراه خواهد داشت و مرانعی خواهرد برود بررای برآمردن جهران چندصردایی.

« زنِ اکثریتری»عنروان  براهایی است که دلوز و گتراری از آن های شخصیتی اللا همان ویژگینین منشچ

 برند.نام می« زن اقلیتی»در تقابل با 

عیاری جدید و یا همچون تجسم مهربانی، پرورش بچهّ، انفعال یا به منزلۀ م« زن»هنگامی که » 

 (. 111-118: 1281)کولبروک، « شودرحمی در نظر گرفته شود، اکثریتی میدل

کنرد. در ایرن بینی اللا در آغاز داستان زمینه را برای ایجاد شخصیت زن اکثریتری فرراهم مریخودکم

کنررد. اللررا در داسررتان مردسررالاری خررود را تعریررف مرری داسررتانی، اللررا در جهرران ایرردئولوژیک موقعیررت

یراد نگرفتره برود بره حررف دیگرران گروش ندهرد، همیشره خرودش را سررکوب و »شخصیتی است که 

 (.218: 1211)شافاک، « هایش را سانسور کرده بودخواسته

پذیرفتره  پذیر است. او زنی است کره ایردئولوژی مردسرالار رااللا شخصیتی سلطه ،در ابتدای داستان 

کنرد )تایسرن، می« های مردسالاری را درونیزن هنجارها و ارزش»است. در افق ایدئولوژی مردسالارانه 

همسرر اللرا اسرت کره برا دیگرر زنران هرم سرر و سررّی دارد. « دیوید» ملت عشقدر روایت  .(85: 1281

هرای دیگرر ارتبراط برا زن» :اسرتدادن به مردسرالاری دیویرد پذیری او و تنانفعال اللا، سلطهای از نمونه

« ها عادت کرده برودها. به هر ترتیب، اللا به همۀ اینکرد برای آنمشت پول خرج میداشت، حتی مشت

بر اندیشه و فکرر خرویش کند. او با تکیهاللا جهان  همراهی با دیوید را رها میاما  ؛(12: 1211)شافاک، 

بعردی و ثبرات و ترکهویرت، بریکره زنری منفعرل، بری یابرد و خرود رابه یک تغییر و تحول دست مری

زنردگی خرویش کنرد و در ل بردل مریئونشین اسرت بره شرهروندی دارای حرق رأی، شراغل و مسرخانه

آورد. زنری کره در ادبیرات کلاسریک و سرنتی تنهرا در مقرام شدن پدیرد مریچرخشی به سوی اجتماعی

بر بُعد عاطفی، ، در قالب شخصیت اللا علاوهملت عشقشد، اکنون  در رمان معشوق به تصویر کشیده می
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کنرد؛ امّرا زنری بُعد اندیشمندانه و اجتماعی یافته است. اللا اگرچه در یک خانوادة پُرجمعیّت زندگی می

گرری اللرا در تررک خانره عصیان ،رواینگردد. ازتنهاست که در برابر هجوم افکار خود دچار تردید می

 :دهدیبعد از آشنایی با عزیز رخ م

به میزی که چیده بود برای آخرین بار نگاه کرد. بعد با آرامش درونی دو چمدانی را که از »

« اش را ترک کردشب قبل آماده کرده بود، به دست گرفت و بدین ترتیب، اللا روبینشتاین خانه

 (.010 :)همان

شردن بررای ایجراد راهری. نه گفرتن بره شررایط موجرود و گری برای اللا بوداین آخرین گام عصیان 

تررین کنشری اسرت کره در های آن را ساخته بود. عصیان و طغیان، محوریزندگی که عشق رهاساز پایه

یابرد. بره براور کرامو زند و رمان در دامنرۀ کرنش عصریان گسرترش مریاین رمان از شخصیت اللا سر می

گرر بررای زی اسرت کره عصریانواقع نتیجۀ گرذر متجراوز از مررشود. عصیان درشروع می« نه»ن با عصیا

کند تا بتواند نشان دهد که حدودی خراص وجرود دارد تحمل خود تعیین کرده است. او بسیار تلاش می

ای اسرت (. عصریان مقدمره20-22: 1281کامو،  :و متجاوز باید آن را رعایت کند و محترم بدارد )ر.ک

(. اللرا در قسرمت دوم 25 :)همران« دشروآگاهی همراه با عصیان پدیردار مری»برای خودآگاهی؛ چراکه 

یابد. او در برابر سنت مردسالار و همۀ باورهای غلط جامعه اش، در خویش روحی سرکش را میزندگی

کند و به ستیز با ایدئولوژی مردسالار و نگاه سرنتی ها طغیان میسنت برضدّکند. او دربارة زن عصیان می

 :است ملت عشقول، آشنایی او با رمان پردازد. از عوامل این تحجامعه به زن می

 (.215: 1211)شافاک، ...« رمان زاهارا سبب شده بود به دنیای ذهنی خودش قدم بگذارد»

را برره سرروی چندصرردایی و دوری از ای اسررت کرره اللررا تکانرره ،، در ایررن بافررت و زمینررۀ جدیرردعشررق

جاسرت کره روند. آنرستوران می کشاند. اللا برای صرف شام تولدش به اصرار دیوید بهصدایی میتک

 :کنددیوید عصیان می برضدّکند و او برای اولین بار موضعش را مشخص می

 (. 210 :)همان« امعشق... من عاشق عزیز شده»

 :اللا اکنون متحول شده است



 (48 یاپی)پ 1413 تابستان، 2دهم، شمارة سیزدورة  ،یداستان اتیّپژوهشنامة ادب 112
 

 

خواهم از حدّ و حدودم پا بار هم که شده میام، یکمن که عمری دربند حدّ و حدود بوده»

 (.210 :)همان« کندزده میبگذارم. جسارتم خودم را حیرتفراتر 

یا عشق را یادم بده یرا » گوید:دارد. او به عزیز میمیگام براین اولین بار است که اللا به سمت عشق  

عرواملی اسرت بررای  به عزیز یکری از ورزیدن( و همین عشق202 :)همان« نشدن از نبودِ عشق راناراحت

پرذیر نیسرت؛ عشق اللا به عزیرز، عشرقی سرلطه .در برابر ایدئولوژی مردسالار دیویدشدن صدایش شنیده

 بلکه درونی است. این عشق در تضاد با عشق رمانتیک است:

درونی است. تنها کاری که  ،گوید عشق چیزی نیست که بیرون بشود پیدایش کردمولوی می»

گیرند، پیدا کنیم و از میان را می مان جلو عشقباید بکنیم این است که موانعی را که درون

 (.215 :)همان« برداریم

 نمایردمری بسنده –روایت است که خود در قد و قامت یک کلان - ملت عشقهمین اشاره در رمان  

در چندصردایی کرردن رمران خرویش و پرردازش  ملرت عشرقنویسرندة رمران  کره برسریم باور این به تا

های اندیشگی دیگر، دربند دنیرا و افرق چندصردایی جهران و زمینه بر بافت وشخصیت اللا و عزیز، علاوه

اندیشۀ مولوی نیز بوده است. مولوی؛ عالمی صدرنشین که با تحول در زیستن و هسرتن خرود بره عرارفی 

کنرد، یکری از گون را بر خرود همروار و سرازوار مریشود و تاب همۀ صداهای گونهنشین بدل میخاک

، عشرق دچرار ملرت عشرقاسرت. در رمران  ملرت عشرقثر بر جهان چندصدایی رمان ؤاساسی و م عناصر

در ایرن گرذار . رسردگردد. مخاطب از عشق رمانتیک کیمیا و ژانت به عشق سیّال اللا مریدگردیسی می

واقع با جداشردن از دیویرد، گردد. اللا دریت اشخاص پررنگ میبازد و فرداست که وابستگی رنگ می

گیرند که هر یرک آزادانره ای قرار میپردازد. اللا و عزیز در رابطۀ عاشقانههاساز میبه جستجوی عشق ر

« عشرق دقیقراً یعنری صرحنۀ ۀهرور دو، از آن حیرث کره دو اسرت»کنند؛ چرون فردیت خود را حفظ می

ها است. بنابراین عشق اللرا و عزیرز (. دوگانگی، نماد فردیت و استقلال شخصیت510: 1288)فرهادپور، 

 کننده نیست.های محصور، محدود و بازخواستعشقآن  از

کند، صدای زنی است که در وادی عروالم عرفرانی صدای دیگری که در داستان خود را آشکار می

دارد. اللا در این جهان تازه که دری از آن بر رویش باز شده اسرت، نمراد شخصریتی و معناگرا گام برمی
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ای مسرتقل و برارز گونرهت. در اندیشۀ عرفانی، صردای زن برهگشته اسزنی است که به اختیار خود مرید 

شردن اللا تأکید بر شنیده ملت عشق(؛ امّا در رمان 100: 1288شود )دهقانی و ادراکی، چندان شنیده نمی

  :وجوگر داردصدای زن در قالب مریدی جست

دربارة بودیسم و تائوئیسم مند شدم و ها که دانشگاه بودم مدتی به عرفان شرقی علاقهآن وقت»

ریزی کرده بودیم به هندوستان برویم و در خیلی تحقیق کردم. حتی با یکی از دوستانم برنامه

  (.222: 1211)شافاک،  «ها بمانیمآشرام

هرای عزیرز هرای عرفرانی کره او از آمروزههمرین اندیشره .شدن با عرفان را از قبل دارداللا زمینۀ آشنا

کره ان داستان در پی مرگ عزیز با این. اللا در پایگرددمیاش و تحول اللا و زندگی آموخت، باعث تغییر

کند و با وجود پیشنهاد ژانت به بازگشتش بره چنان حفظ میاستقلال خود را هم ،نه پولی دارد و نه کاری

امّا عجیب بود کره  ؛طور تنها نمانده بودگاه اینپیش از این هیچ»زند؛ زیرا خانه، از پذیرفتن آن سرباز می

؛ (. اللا در پایان رمان توانسرته اسرت بره اسرتعلای خرود برسرد508 :)همان« کردخودش را تنها حس نمی

: 1212)لویرد، « یعنی گسستن از جهانِ زیرینِ زن ،فراگذشتن از زنانگی. این امر به تعبیر هگلی آن»یعنی 

 :شود؛ چراکه(. اللا در نهایت از همسرش دیوید جدا می125

اش بود. بله، شاید در طول زندگی یاد ازحد وابسته به خانوادهجربزه و بیششاید آدمی بی»

اماّ ممکن بود روزی ناگهان همه چیز و همه کس را رها  ؛نگرفته بود روی پاهای خودش بایستد

 (.101: 1211)شافاک،  «اش راهای زنجبیلیاش را، سگش را، کلوچهکند و برود؛ آشپزخانه

یارای آن را دارد کره جهران و  ،ن اللا در سیر آشنایی با عزیز به این رهایی و فردیت دست یافتهاکنو 

 افق دیگری را تجربه کند.

 عزیز زاهارا:

دانرد کره زاهرارا سررطان پوسرت دارد و کند. او مریازدواج می« زاهارا»شدن از دیوید با اللا پس از جدا

 دهد:این انتخاب را با اندیشه و آگاهی و اختیار انجام میبیش از شانزده ماه دیگر زنده نیست. او 

اش، چه زیبا بوده یکی را با عشق و آگاهی اللا راضی بود از به هم خوردن روال عادی زندگی»

 (. 500 :)همان« داشتنو سپاس دوست
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اش ونرهشود و به همین دلیل وجود نزار و بیمارگکند چون عاشق روح وی میاللا با عزیز ازدواج می

م در ئرهرا  دارد. او داشی چون کرو  نشریننای است که مَرا نیز دوست دارد. عزیز زاهارا عکاسی حرفه

با رفتن بره پرارک محلره فرقری نداشرت... در نظر او رفتن به جاهای دوردست دنیا »سیر و سیاحت است؛ 

گراه دیویرد اسرت. او در زیرر (. نگاه عزیز بره جهران در تقابرل برا ن201 :همان...« ) سیّاحی ثابت قدم بود

 :نویسدها و در وبلاگش میعکس

هر که باشیم، هر کجای دنیا که زندگی کنیم، همگی جایی در اعماقمان نوعی حس کمبود »

هایی هم که ترسیم نتوانیم آن را پس بگیریم. آنایم و میداریم. انگار چیزی اساسی گم کرده

 (.12 :)همان «شمارندانگشتدانند چه چیزی کم دارند، واقعاً می

ای زیررا او دغدغره ؛هرارا اسرتهرای چندصردایی در میران مرردان رمران، عزیرز زاجمله شخصیتاز

کند. به براور عنوان جدل یاد می باشناسی دارد. این دغدغه همان موضوعی است که باختین از آن هستی

اما سخن نویسنده، ایرن سرخن غیرر را ماند؛ سخن غیر، خارج از سخن نویسنده باقی می»باختین در جدل 

بنابراین کشمکش شخص با خود  ،(100: 1211)تودوروف، « کندار میمدّنظر دارد و با آن مناسبت برقر

هرا برا و دنیای پیرامونش جدل است؛ زیرا هم در درگیری شخص با خرودش و هرم در جردل شخصریت

ن موقعیت، این نویسنده است که خرود را یکدیگر، دو نوع طرز تفکر و اندیشه آشکار خواهد شد. در ای

من یا آن دو شخصیت تقسیم کرده است و به چندصدایی مجال بروز داده اسرت. شخصریت  ،بین آن دو

 :دهدها و صداهای گوناگون واکنشی پذیرا نشان میعزیز به دغدغه

ود. هایش همیشه نوعی دغدغه بنوشت که چیزی نوشته باشد. در نامهطوری نمیعزیز همین»

« نوشت: دربارة مرگ و زندگی، ایمان و فلسفه و نیز دربارة عشقدربارة مسائل بنیادی می

 (.211: 1211)شافاک، 

صردایی جرای خرود را بره برازد؛ ترککند، اقتدار رنگ مریهنگام که دغدغه خود را آشکار میآن 

ین شک و تردیردی کند. چندهد؛ چرا که شخصیت، شک و تردید وجودی را تجربه میصدایی میچند

ای بررای گرردد. عزیرز خلراف شرمس زمینرهصردا مریکشیدن نظرگاه مطلق، مقتدرانه و تکباعث کنار
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دهد کره اللرا هرم بیندیشرد و از درونیراتش هایش اجازه میاست. عزیز در ایمیل انشدن صدای زنشنیده

 :بگوید

رافی در نظرش بگیر که ها را نوشتم؛ مثل اعتخواهم همیشه در برابرت صادق باشم، اینمی»

 (. 222 :)همان« زمانش فرا رسیده

ه کنرد و بردین ترتیرب صردای اللرا هایی دیگر را تجربرکند تا اللا بتواند افقعزیز بستری را آماده می

 :عنوان یک زن شنیده شودبه

خواهم از حدودم پا فراتر بار هم که شده می ام، یکمن که عمری در بندِ حد و حدود بوده» 

« کند البته اگر بشود اسمش را جسارت گذاشتزده میبگذارم. جسارتم خودم را حیرت

 (.210 :)همان

 های شخصیتی عزیز است. آزادی دادن به اللا از دیگر ویژگی

ترین معنا، وضعیت رهایی، گرفتار و دربند نبودن، مقهور کسی نبودن، تحت آزادی در جامع»

 (.1: 1212)گولد و کولب، « است فشار نبودن و باری بر دوش نداشتن

آزادی در معنای عدم گرفتاری، ترک اسارت، گسستن بند و دفع قهر، تنها یک حالرت و وضرعیت  

است؛ یعنی از اسرارت بره وضرعیت آزادی « دیگر»به بودنی « بودنی»شدن از نیست؛ بلکه به معنای تبدیل

گردد. اللا بودن خود را تغییرر لا واگذار می، چنین آزادی از سوی عزیز به الملت عشقدرآمدن. در رمان 

پرواز »رسد؛ دهد؛ او از اسارت در جهان ایدئولوژیک و مردسالار به آزادی در دنیای چندصدایی میمی

 ،رو(. ازهمرین050: 1211)شرافاک، « خواهی. هرجور که آرزو داری پرواز کرنکن ... به جهتی که می

گیرد. عزیز در ارتباط با اللا بارها میل خود را نادیرده آزادی نیرو می عشق اللا به عزیز نه از اسارت که از

اش را گرذارد و گذشرتهاش بگوید؛ اما به درخواسرت اللرا احتررام مریگیرد. او مایل نیست از گذشتهمی

ای که پرر از صرداهای اقتردارگرا بروده اسرت و رنرگ خرودبینی و خودخرواهی کند؛ گذشتهروایت می

خرویش را در ارتبراط برا « مرن»ز در رمان، صدایی اقتدارگرا ندارد؛ خلراف شرمس کره داشته است. عزی

گذارد. او با اللرا در هترل ت خود را به سود صلاح اللا فرومیعزیز زاهارا نفع و منیّ، کندکیمیا پررنگ می
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اسرخ عزیرز پ« خرواهی؟مررا نمری»گوید: انگیز اللا که میدرخواست وسوسهباوجود در کنار یکدیگرند. 

 دهد:می

داری ممکن است فردا ات بشود. قدمی که الان برمیخواهم کاری بکنم که باعث ناراحتینمی»

 (.050 :)همان« طور بشودصبح پشیمان از خواب بیدار شوی. دوست ندارم این

بستن بر لذت خود، به صدای دیگری مجال بروز و سان عزیز با نگرانی از پشیمانی اللا و چشمبدین 

 . دهدآشکارگی می

 یریگجهینت. 3

صدایی و چندصدایی یابند در دو دستۀ تک، نظر به کارکردهایی که میملت عشقهای رمان شخصیت

صدایی به گیرند. شخصیت شمس به دلیل خشونت و سلطه بر کیمیا، رنگی ایدئولوژیک و تکقرار می

عشق رمانتیک  دستاوردپذیری این سلطه ؛گیرد. ژانت و کیمیا تحت سلطۀ صداهای دیگرندخود می

صدایی سیر ها در جهان تکشنوند؛ بنابراین آنصدایی جز صدای احساس خود را نمی ،درنتیجه .است

هایی دهند، شخصیتهای دیگر خود یا دیگران مجال بروز نمیو کارکرد دارند. اینان چون به افق

اند که در برابر شرایط های چندصدایی داستانیتگردند. اللا و عزیز زاهارا شخصصدا محسوب میتک

صدایی گری و استقلال، از تکمندی، عصیانهایی چون، جدل، دغدغهشان با کنشحاکم بر زندگی

در طول داستان،  دهند.یابند و به چندصدایی و شنیدن دیگری مجال آشکارگی میاقتدارگرا رهایی می

رسد و صدای به چندصدایی در شخصیت اللا میکه حاصل کنش شمس است  صدایی کیمیاتک

گویی نویسنده سعی بر آن دارد که  ملت عشقگردد. در رمان شمس به چندصدایی عزیز زاهارا بدل می

ملت رمان  خواند.نیست؛ بلکه او فردیتی است که خواننده را به سوی خود می« دیگری»نشان دهد زن 

ویسنده و راوی در بند یک صدا نیست. شافاک برای دهد. نبه صداهای مختلف مجال بروز میعشق 

جوید. او با استفاده از ت نیز سود میها و صداهای مختلف در رمان خود از بینامتنیّ دادن نظرگاهنشان

روایت کهنه و نو توانسته است، صداهای بیشتری را به گوش خوانندة رمان برساند. در این چندصدایی 

های جهان مولوی است. جهانی که ثیر افق زیسته و تأملات و اندیشهتأنویسندة رمان تحت مسلماً
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