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Extended Abstract 

Introduction:  
Narratology is a branch of literary criticism which addresses the analysis of narrative texts that 

has a structuralist approach and aims to find the system that governs the structure of the 

narrative. Structuralists have attempted to extract a pattern from each story and, then, create a 

macro narrative structure from these patterns that is applicable to any literary narrative text. The 

structural analysis of the story, despite the legacy left from Aristotle until the present time, 

almost started from the work that Vladimir Propp's did on Russian anecdotes (Scholes, 2013: 

91). The morphological method of Vladimir Propp's is one of the existing methods of structural 

analysis of the story, which is based on the actions of the characters. By analyzing the Russian 

magical legends, Propp made a dramatic change in the structure of the text as long as other 

narrative works like Novels, stories, and all kinds of legends can be analyzed according to his 

method. In the analysis and structural analysis of Iranian stories, attention was also paid to the 

morphological pattern of Propp, and some ancient stories and oral narratives were analyzed 

based on this pattern. In this article, according to the Propp theory, the morphological and 

structural analysis of Jamal va Jalal by Mohammad Nazl Abadi's, which is one of the most 

important and unknown works of the 9th century Hijri, has been analyzed until the efficiency 

and structural compliance of this work with the Propp model has been evaluated. Jamal and 

Jalal, beyond its romantic and narrative appearance, is full of folk, noble, mystical, and 

mystical themes, which has a distinct and unique structure among the romantic poems of 

Persian literature. Knowing the narrative structure of this literary work and achieving the 

narrative pattern that governs it in the manner of Propp is the problem and the main goal of this 

research. 

The research questions are: 

- To what extent does the poem of Jamal and Jalal correspond to Propp's theory and 

morphology? 

- What are the characteristics of Jamal and Jalal in terms of narration and story building 

components and what rules govern its structure? 

- What pattern does the structure of Jamal and Jalal follow? 

Methodology:  

The research method in this research is descriptive-analytical and library-based (documents) 

based on Vladimir Propp's morphological theory. 

Results and Discussion:  

Jamal and Jalal, like most romances and narrative texts, has a special chain of structure and 

pattern, and it has the ability to be criticized from the point of view of narratology and 

structuralist theories until a specific pattern and design is extracted from that. One of the best 

ways to analyze the structure of the story is the morphological model of Vladimir Propp's, 

which is based on the actions of the characters. In this article, after the preliminary presentation 

in the field of the theoretical foundations of the research, the analysis and morphological and 



systematic analysis of the Jamal and Jalal has been done based on Vladimir Propp's 

morphological method in order to identify the narrative pattern governing the story and their 

characterization method. In this paper, followed by a preliminary presentation in the field of 

theoretical foundations of the research, the analysis of Jamal and Jalal was studied based on 

Vladimir propp's morphology. The story of the poem of Jamal and Jalal starts with a feeling of 

need of wife and child and, then, with the birth of the child (Jalal), Numerous moves that lead to 

the development and expansion of the story have been observed. 

Conclusion:  

In the morphological analysis of the mystical and romantic system of Jamal and Jalal, it was 

found that this system corresponds to Propp's theory to a large extent; Although in terms of 

actions, sequence and personality, it has differences with it. In the construction of the narrative 

of the system, some of these interactions have a fundamental and main position. The main and 

fundamental actions that play a pivotal role in the formation of the overall structure of the story 

are: (aqγδC↑ADFHIMNKW*
*Z↓X). Although many of Propp's own works are present in the 

narrative structure of the story, they do not have a fundamental role in the main framework of 

the story and they can be removed. Due to the mysterious and mystical nature of the story, 

works such as dreams and mystic annihilation have been added to the Propp's works. The two 

factors of need and the wickedness of the wicked have caused movement and upset the balance 

of the story. The story consists of nine movements. The movements of the story correspond to 

Propp's chart one that is; one movement directly follows another movement. The first, second, 

fourth, and ninth movements of the story are developed without any of the (H-I) and (M-N) 

interactions. The third movement is expanded with a pair of (M-N) and (H-I) actions, and the 

fifth, sixth, seventh, and eighth movements are expanded with (H-I) cares. Many characters 

play a role in advancing the narrative, all of which are secret. The characters in the story can be 

classified into four general categories: hero, princess, helper, and villain, which somewhat 

corresponds to the division of Propp's. Each of these characters have special characteristics and 

traits, and some of them overlap with the rest of the roles in some parts of the story. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

شناسی ولادلمیر پراپ است که بر پالۀ های تحلیل ساختاری داستان، روش رلختلکی از شیوه مقاله پژوهشینوع مقاله: 

ها بنا شده است. در الن مقاله که به شیوة توصیفی و تحلیلی نااشته شده است، کنش شخصیّت

آبادی اثر محمد نزل جمال و جلالشناسی و ساختاری منظومۀ مطابق نظرلۀ پراپ به تحلیل رلخت

، جمال و جلالاز آثار مهم و ناشناختۀ قرن نهم هجری است، پرداخته شده است. منظومۀ  که لکی

های عامیانه، عیّاری، رمزی و عرفانی است که مالهورای ظاهر عاشقانه و روالی خود، سرشار از بن

یل نظیری دارد. در بررسی و تحلهای عاشقانۀ ادبیّات فارسی، ساختار متمالز و بیدر میان منظومه

ساختاری منظومه، مشخص شد که ساختار داستان به جهت کارکرد و شخصیّت، با الاوی پراپ تا 

گانۀ داستان، به سبب ساختار خاص قصهّ، با های نهحدودی مطابقت دارد؛ هر چند که در حرکت

های از میان شخصیّترو هاتیم. ها روبهکاریعد  توالی و حذف و اضافۀ برخی از خولش

ها، به سبب شباهت کارکرد و به اقتضای داستان، با هم ادغا  و لا پراپ، برخی شخصیّت گانۀهفت

بندی خانم، لارلار و شرلر طبقهتوان در چهار دستۀ قهرمان، شاهزادهآنان را میاند که حذف شده

 هالی از قصّه، خواه لا ناخواه در محدودة کارکرد شخصیّتها در بخش. برخی از الن شخصیّتکرد

 .شوندپوشانی میدلاری وارد و باعث هم

 22/06/1000 :افتیدر خیتار

 11/12/1000تاریخ بازنگری: 

 21/01/1001: رشیپذ خیتار

 های کلیدی:واژه

 ،شناسیرلخت

 ،تحلیل ساختاری

 ،داستان رمزی عاشقانه

 ،جمال و جلالمنظومۀ 

 .محمد نزل آبادی
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 پیشگفتار. 1

بر تحول در بررسی شعر، در بررسی داستان نیز انقلابی گرالان و ساختارگرالان علاوهمطالعات صورت

(. 103: 1361را بنیان نهاد )الالتون، « شناسیروالت»ادبی به نا  ای از دانش پدلد آورد و شاخه

معاصر در تحلیل متون روالی است که رولکردی ساختارگرا دارد ای از نقد ادبی شناسی، شاخهروالت

کردند که از هر قصهّ، . ساختارگرالان تلاش میو هدفش لافتن نظا  حاکم بر ساختار روالت است

الاولی استخراج کنند و سپس از الن الاوها لک کلان ساختار روالی باازند که در مورد هر متن 

بررسی ساختاری داستان، با وجود میراثی که از ارسطو تا به امروز به جا . روالی ادبی کاربرد داشته باشد

های روسی انجا  داد، شروع شده است )اسکولز، مانده، تقرلباً از کاری که ولادلمیر پراپ روی حکالت

وجود های جادولی روسی تحولی شارف در ساختار متن به(. پراپ با تجزله و تحلیل افاانه11: 1313

ها نیز مطابق روش او قابل تا جالی که آثار روالی دلاری؛ شامل رمان، داستان و انواع افاانهآورد؛ 

 بررسی شدند. 

شناسی پراپ توجه شد و برخی از های الرانی نیز به الاوی رلختدر بررسی و تحلیل ساختاری قصّه

های شفاهی بر اساس الن الاو بررسی شدند. تعدادی از محققان با های کهن و روالتداستان

طور بههای الرانی های پیشنهادی پراپ با داستانکاریهای به عمل آمده متوجهّ شدند که خولشبررسی

ها در  متون داستانی ادبیّات فارسی کاربرد ندارد؛ کاریکامل مطابقت ندارد؛ برای مثال همۀ خولش

هالی بر آن افزودند لا از آن کاستند کاریبنابرالن در بررسی الن آثار، ضمن نقد نظرلۀ پراپ، خولش

نزل آبادی شاعر قرن نهم،  اثر محمد جمال و جلال(. در الن پژوهش منظومۀ عاشقانۀ 2: 1311)خدلش، 

شود تا النکه میزان کارالی و مطابقت ساختاری شناسی پراپ تحلیل و بررسی میمطابق با نظرلۀ رلخت

 الن اثر با الاوی پراپ، مورد ارزلابی قرار گیرد.

ها به معرفی در زمینۀ موضوع مقاله، پژوهش ماتقلّی نوشته نشده است؛ هرچند در برخی از پژوهش

های ساختاری پرداخته شده است. نصرالله ل منظومه به لحاظ رمز و تمثیل، عناصر داستانی و جنبهو تحلی

، ضمن معرفی شاعر، دربارة منظومه از «و سرالندة آن جمال و جلالمثنوی »( در مقالۀ 1313پورجوادی )

منظومۀ  لکصد( در کتاب 1310ها توضیحاتی داده است. حان ذوالفقاری )جهت رمزی بودن شخصیّت

ها، رمزها، ماله، به معرفی و تحلیل بن«تأملی در منظومۀ جمال و جلال»و همچنین مقاله  عاشقانۀ فارسی
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 ها و ساختار منظومه پرداخته است. شخصیّت

های بایاری بر ها و آثار داستانی ادبیّات فارسی، پژوهشها و منظومهها و قصهّدربارة سالر افاانه

توان به موارد زلر اسی پراپ انجا  شده است که بنا بر تناسب با پژوهش ما میشناساس الاوی رلخت

 اشاره کرد: 

تحقیقاتی انجا  داد و به  های جادولی الرانشناسی افاانهرلخت( در کتاب 1311پااه خدلش )

به  ،شمس اتیقصّه در غزل یقایبوطکتاب ( در 1311) گراوند یعللافته است.  نتالج با ارزشی دست

 حلضمن تشردر الن کتاب،  اندهلنو؛ شمس پرداخته است اتیغزل یهاهقصّروالی و ساختاری  یبررس

 نلادیبن یپرداخته و عناصر و اجزا شمس اتیغزلقصّه در  یقایبوط یقصهّ نزد مولانا به بررس تیاهم

. حان استه نمود لیو تحل یبررس یشناسرا به لحاظ ساختار شمس اتیغزل یهاقصّه یساختار

، پس از بررسی «گل بکاولیشناسی افاانۀ عاشقانۀ رلخت»ای با عنوان ( در مقاله1311ذوالفقاری )

ها، با نظرلۀ پراپ کاریجالی در خولشگیرد که منظومه با اندکی جابهشناسانه منظومه، نتیجه میرلخت

گل شناسی منظومۀ رلخت»ۀ ( در مقال1310قابل انطباق است. حمیدرضا فرضی و فرناز فخیمی فارلابی )

پس از تجزله و تحلیل کارکردهای منظومه « کرمانی بر اساس نظرلۀ ولادلمیر پراپخواجوی  و نوروز

( در 1312پذلر است. فرشته ناصری )های الرانی امکانگیرند که تطبیق الاوی پراپ با داستاننتیجه می

، پس «بر اساس الاوهای رلخت شناسی پراپ نظامی لیلی و مجنونتحلیل رلخت شناسی منظومۀ »مقالۀ 

بر اساس روش پراپ، به بررسی عناصر و  لیلی و مجنوناز تجزله و تحلیل ساختار روالی داستان 

مقالاه »(در مقالۀ 1310پرور و سالر همکاران )مضامین داستانی منظومه پرداخته است. لیلا عدل

، «جامی بر اساس نظرلۀ ولادلمیر پراپ ان و اباالسلامّخواجو و  همای و همالونهای ساختاری داستان

ها ها در منظومهکاریگیرد که هرچند توالی و تعداد خولشپس از مقالاه میان دو منظومه نتیجه می

 . لکاان نیات؛ امّا در مجموع با نظرلۀ پراپ منطبق هاتند

 های پژوهش . پرسش1-1

 شناسی پراپ مطابقت دارد؟ای با نظرله و الاوی رلختتا چه  اندازه جمال و جلالمنظومۀ  -

هالی است؟ و چه از نظر روالت و اجزای سازای قصهّ، دارای چه ولژگی جمال و جلالمنظومۀ  -

 قوانینی بر ساختار آن حاکم است؟
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 ؟کنداز چه الاولی پیروی می جمال و جلالساختار منظومۀ   -

 چارچوب نظری. روش پژوهش و 1-2

ای )اسنادی( و مبتنی بر صورت کتابخانهتحلیلی و به -روش تحقیق در الن پژوهش به شیوة توصیفی

 . شناسی ولادلمیر پراپ استنظرلۀ رلخت

و منظومۀ  شناسی ولادلمیر پراپ پرداخته، سپس محمد نزل آبادیدر ادامه، به بررسی نظرلۀ رلخت

 .شودمعرفی می جمال و جلال

 شناسی اوولادیمیر پراپ و نظریۀ ریخت .1-2-1

 (، 1112 -1110) (. ولادلمیر پراپ23: 1316)پراپ،  هالعنی بررسی و شناخت رلخت 1شناسیرلخت

از الن اصطلاح استفاده کرد. پراپ با استفاده از  روسی 2های پرلانقصهّبار در تجزله و تحلیل نخاتین

ها بر اساس واحدهای کوچک، ارتباط واحدها با قصهّشناسی قصّه را بررسی الن عنوان، رلخت

هالی که در لکصد قصۀ روسی انجا  داد؛ نتیجه گرفت لکدلار و با کل قصّه معنا کرد. پراپ با بررسی

که از نظر تعداد محدود، از لحاظ ترتیب و  3هاستها بر اساس کارکردهای شخصیّتکه مبنای قصهّ

روسی  های پرلانقصّههمه از لک نوع و تیپ هاتند که از تما   توالی لکنواخت و از جنبه ساختاری

 (. 102: 1310درلافتنی است )احمدی، 

صورت وصفی است و در ش دارند: لکی وضعیت آغازلن که بهها سه بخطبق الاوی پراپ، قصهّ

حادثه لا  ،شود. دو آن به معرفی اشخاص لا محیط پیرامون و سالر اجزا و عناصر قصّه پرداخته می

از نظر پراپ، در  نتیجه لا پیامد قصهّ است. ،حوادث اصلی که شالودة قصّه بر آن استوار است. سو 

ها و نحوه ترکیب آن ها با هم بایار مهم است. تحلیل هر داستان لا قصّه، تشخیص حرکت و تعداد آن

شود و لک قصّه استان میای در دبنا بر نظرلۀ پراپ هر شرارت لا کمبود و نیاز، موجب حرکت تازه

 . ممکن است از لک لا چند قصهّ متشکل باشد

لا  (A) توان قصهّ را اصطلاحاً آن باط و تصوری دانات که از شرارتشناسی میاز لحاظ رلخت»

لا به  (W)های میانجی به ازدواج کاریشود و با گذشت از خولششروع می( a) کمبود و نیاز

                                                                                                                                  
1. morphology 

2. Fairy tales 

3. Function 
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انجامد. الن است، می کار گرفته شدهعنوان سرانجا  و خاتمه قصّه بهبههای دلاری که کاریخولش

 (. 113: 1316پراپ، ) «المنامیده (Xod) تگونه باط و تحول در قصّه را حرک

 های ذلل است:ها از نظر پراپ به صورتترکیب حرکت

پالان حرکوت اول حرکت جدلد پیش از  -2کند. لک حرکت ماتقیماً حرکت دلاری را دنبال می -1

شوود. پوس از خاتموۀ داسوتان، شود. جرلان قصهّ بوا حرکتوی کوه داسوتانی در بور دارد، قطو  میآغاز می

ممکن است داستانی که موجب قط  حرکت اول شده بود نیز به نوبۀ خود  -3لابد. حرکت اول ادامه می

 -2ل از دلاوری پالوان لابود. ها قبوقصهّ ممکن است با دو شرارت آغاز شود و لکی از آن -0قط  شود. 

گاه داسوتانی دو جاوتجوگر دارد. قهرمانوان  -6گاه ممکن است دو حرکت پالان مشترکی داشته باشند. 

 -110)هموان:  دهنودشوند و هر کدا  به حرکوت خوولش اداموه میدر وسط حرکت اول از هم جدا می

116.) 

ی از نظر بندی دلارب، تقایمع ترکینواهای قصهّ بر اساس بندی حرکتپراپ پس از تقایم

باط از  -2 (.H-I) جنگ و کشمکش کاریخولشباط از طرلق  -1کند: موضوع و محتوا ارائه می

کشمکش و کار  کاریخولشباط از طرلق دو  -3(. M-N) انجا  کار دشوار کاریخولشطرلق 

 (.202 -200ها )همان: هیچ کدا  از الن نباط بدو -0 (.M-Nو  H-I) دشوار

های پرلان تشخیص داد و برای هرکدا  از الن کاری را در ساختار قصّهلک خولشوپراپ سی

کاری اوّلیه از حروف الفبای لونانی دادن هفت خولش، نمادی تعیین کرد. او برای نشانهاکاریخولش

الی دارند که همجموعهها، زلرکاریر کدا  از الن خولشو برای بقیه از الفبای انالیای استفاده کرد. ه

 .اندبا اعداد شمارشی و لا علامتی خاص تعرلف شده

 های پراپکاری: خویش1جدول شمارة 

 نماد عنوان شماره نماد عنوان شماره نماد عنوان شماره

 N کار سخت E 26 قهرمان واکنش β 13 غیبت 1

لابی به دست γ 10 قدغن 2

 سحرآمیز ۀوسیل

F 21 شناسالی Q 

 یسرزمین به انتقال δ 12 سرپیچی 3

 دلار

G 21 افشاگری Ex 

 T تغییر شکل H 21 مبارزه ε 16 خبرگیری 0
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 U مجازات J 30 گذاریعلامت ζ 11 درلافت خبر 2

 W  عروسی I 31 پیروزی η 11 نیرنگ 6

همکاری  1

 ناخواسته

θ 11 رف  شر K 32  عناصرپیوند

 دهنده

§ 

 mot انایزه 33 ↓ بازگشت A 20 شر الف1

 ⁝ گان شدهسه Pr 30 تعقیب a 21 کمبود ب1

 31ی اصلی:هاکاریخولش Rs نجات B 22 گری میانجی 1

گیری تصمیم 10 3عناصر دلار قصهّ: 

 قهرمان

C 23  رسیدن به صورت

 ناشناس

O 

 L دعوی دروغ  20 ↑ عزلمت 11

 M کار سخت D 22 بخشنده کار 12

 جمال و جلالآبادی و معرفی منظومۀ . محمد نزل1-2-2

نابت داده است کوه « آبادیمحمد نزل»، در مقدمۀ کتاب، الن اثر را به نا  جمال و جلالمصحح منظومۀ 

، وزلر عهود خوود را «آصف»از اهالی بیهق خراسان و ظاهراً از طبقۀ امیرزادگان و از خاندان وزرا بوده و 

: دوازده(. از زمان ولادت و وفات شاعر، اطلاعات دقیقی در دسوترس 1312آبادی، مدح گفته است )نزل

است. تارلخ سورودن الون اثور  جمال و جلال مثنویترلن اثر باقی مانده از الن شاعر ناشناخته، یات. مهمن

کوه  اسوت بیوت 0132شامل الن مثنوی  هجری است. 101(، سال 0111بنا بر لکی از ابیات مثنوی )بیت 

چاپ شوده اسوت و  ؛ البته الن تعداد شامل ابیاتاست سروده شده (فاعلاتن مفاعلن فعلن)در بحر خفیف 

هوالی رقم واقعی ابیات مشخص نیات؛ زلرا در ناخۀ خطی منظومه، خصوصاً ابیات آغازلن آن افتادگی

 وجود دارد. 

، روالتی از عشق میان آدمیوزاد و پوری اسوت. داسوتان عشوق شواهزاده جلوال بوه جمال و جلالمثنوی 

ه کاملواً خیوالی رد. شخصیّتالن منظومۀ عرفانی و حکمی جنبۀ رمزی و تمثیلی دا»جمال است.  های قصوّ

 (. 11: 1313)پورجوادی، « هاتند و هرلک نمودگار معنالی ما بعد طبیعی است

 اش دو بعد دارد: الن منظومه به اذعان سرالنده

 صورتش گر چه هاوت عشوق مجواز
 

  هوووا  بوووازدر معنووی  کنووود بووه دل 
 

 (111: 1312آبادی، نزل)  
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مالۀ کلّی داستان، با توجهّ به ماهیت رمزی و عرفانی آن؛ عبارت از خودشناسی و معرفت نفوس درون

، جمووال و جلووال(. داسووتان 10: 1311شووود )فلوواحی، اسووت کووه درنهالووت بووه معرفووت حووق منجوور می

ای زلادی دارد. موضووع و صوورت های خیالی و موجودات افاانهها و زمانهای متعدد، مکانشخصیّت

ماله آن حکمی و عرفانی است و در عوین حوال سرشوار از ظاهری داستان، عشق مجازی است؛ امّا درون

مالوۀ اصولی آن لعنوی بوه دلیول درون»های نبرد و دلاوری است. داستان به لحاظ محتووا قهرمانی و صحنه

انوه، های عامیهای داسوتانشوود؛ ولوی خصوالص و خصولتهای عاشقانه محاوب میعشق، جزو داستان

های تعلیموی را نیوز در خوود های عیّاری و داسوتانهای رمزی و عرفانی، داستانهای پرلان، داستانافاانه

 (.101: 1312)ذوالفقاری، « جا جم  آورده استلک

، تصنّعی است و آنچه الن طرح کلّوی را جلووه و جلوالی جمال و جلالطرح کلّی روالت در منظومۀ 

های مالوهرلختاوی درونهای متنووّع آن و درهممالهفیزلکی فراوان و بنهای بخشد، حوادث و کنشمی

کنود؛ عشقی، عرفانی و عیاری است. در الن داستان توصیفات به اندازه است و از چنود بیوت تجواوز نمی

کنود؛ لعنوی شود. داستان از نظمی خطّی پیروی میامّا در عین حال حوادث و وقال  جزء به جزء بیان می

ها، چه در حووادث و چوه مالهلابد. الن نظم خطّی چه در بنز جالی آغاز و در جالی خاتمه میحوادث ا

 (. 110: 1310شود )ذوالفقاری، در سالر عناصر دلده می

داستان حالتی مدوّر دارد. قهرمان سفر خود را از شهر فرد  به کوه قاف کوه جالاواه معشووق اسوت، 

 گردد. به معشوق  به کشور خولش باز میکند و درنهالت پس از وصال آغاز می

در الن داستان چند نوع تیپ شخصویتّی الفوای نقوش های داستان ساده، ثابت، الاتا هاتند. شخصیّت

کننود؛ ماننود: داری دارند که نقوش مثبتوی الفوا میهای مشهور و معنیها، نا کنند: برخی از شخصیّتمی

های غیرمشوهور و فاقود شاد. برخی دلار نا بخت، دل، فرخجلال، جمال، لهراس، مهرآرا، فیلاوف عیار

های منفی داستان هاتند؛ مثل غزنوگ زناوی، شومطال، صوغال، لمنوه، معنی دارند که متعلق به شخصیّت

های داستان دلو، جون، (. تعداد زلادی از شخصیّت112: 1312شمطون، مشخاشید و خطو  )ذوالفقاری، 

آلنود. مرغوان سبب نیروی جادولی خود به هر شکلّی که بخواهند درمی پری، غول و اژدها هاتند که به

 کنند.آفرلنی میوگو با قهرمان، نقشهای زلادی هم از طرلق گفتو همچنین گل



 (48 یاپی)پ 1413 تابستان، 2دهم، شمارة سیزدورة  ،یداستان اتیّپژوهشنامۀ ادب 111
 

 

ها، هماوی بوار رموزی دارنود. بوا رمزگشوالی داسوتان کوه در پالوان منظوموه بوه وسویلۀ الن شخصیّت

های رموزی شود. شخصیّتگشالی میهای پنهان داستان گرههاز لال ،شودشخصیّت پیر غارنشین انجا  می

 اند از:داستان عبارت

گانوه، اختیوار: عقول جلال: نفس ناطقوه، لهوراس: نفوس کلّوی، جموال: روح، پونج وزلور: حوواس پنج

علم نیکوکار، فیلاوف: عشق، پیل پیکر: همّت سالک، غزنگ: آز، مهرآرا: عقل، لعبتان چوبی: مرد  بوی

خناو: هوای سوو دلن، سه دلو: نفس لوّامه، امّاره و مکاره، سوهی قود: مرتبوه اخلواص، لمنوه: جاوم، گل

شاد: روح، شمطال: شهوت، منشوره: شیطان، معرفت، بت زبرجد: تجلّی جمال، صغال: غرور معرفت، دل

 (. 11: 1311پیرافکن: جام و هواهای نفاانی، قمطار: دوستی حور بهشت، پیرغار: پیر روحانی )فلاحی، 

ها، رموزی و یتّهوا هماننود شخصوهای داستان مبهم و نامشخصّ و خیالی اسوت. نوا  الون مکانمکان

نمادلن است و بر معانی و مفاهیم انتزاعی دلالت دارند. مکان شروع قصه شوهری بوه نوا  فورد اسوت کوه 

کند. الن شهر منطبق بوا عوالم غورب اسوت کوه رموز عوالم قهرمان سفر روحانی خود را از آنجا آغاز می

رموز عوالم اف اسوت کوه صورت و ماده است. مقصد داستان و سفر قهرمان، مکانی در مشورق و کووه قو

ترلن نقطوۀ عوالم کوه قواف، منزلاواه معشووق و عوالیملکوت و محل اشراق و تابش نور حقیقت است. 

جالی است که در آنجا جز پرتو اسوما و »ملکوت است که دسترسی به آن موقوف به عنالت الهی است. 

ک، قلعوۀ غزنوگ: رموز رموز عوالم خوا: شوهر سوفید(. 100: 1316)چیتیک، « کندصفات الهی جلوه نمی

بودن اساس خانۀ حرص. باغ، چشمه، تخت و الوان: رموز طلوب اسوت کوه باعوث انایوزة سوالک محکم

گوداز: رموز گشا: رمز جام خاکی اناوان، قلعوۀ دلشود. قصر جلال: رمزی از عالم خاکی، گلشن دلمی

طب  است. گنبد مرآت: هجران است. قلعۀ آتشین فیلاوف: رمز رلاضت و تحمّل آن، گلاتان: رمز عالم 

رمز عالم شوق، روضه المراد: رمز سینه که تصولر محبوب در آن نقش باته است. هفت درلا: رمز هفت 

پردة دل که گذشتن از آن دشوار است. کوه لاقوت: جالی پس از ترک استغناء و رموز عوالم دل اسوت. 

 (. 111 -116: 1312آبادی، حجرة توفیق: رمز صبر است )ر.ک: نزل

ماننودی اسوت. زموان چنودان توصویف مان نیز همانند مکان، نامشوخصّ و بودون قطعیّوت و حقیقتز

ای و کلّوی خواهد به توصیفی از زمان بپردازد، با اشواره بوه کلموات کلیشوهشود، هر جا که شاعر مینمی

 کند.چون سحر، صبح و شبی بانده می
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نااری است؛ امّوا در هناوا  منواظره و ناموهزاولۀ دلد در الن منظومه، سو  شخص مفرد لا دانای کل 

 شود. ها، راوی به اوّل شخص مفرد تبدلل میمیان شخصیّت

فرزندی، خوواب و ریلوا، شوکار، سوفر، گوذر از مهالوک، اند از: بیهای اصلی داستان عبارتمالهبن

زدن آن، آتوشای، آزمالش، فتح قلعه، زندانی شدن، وردخواندن، مووی دلوو و نااری، عشق حاشیهنامه

 .پیر راهنما )دلن پرور(، ازدواج، مرگ قهرمان

 . پردازش تحلیلی موضوع 2

ای ها و متون روالی، دارای ساختار و الاوی زنجیرهمانند اغلب رمانس جمال و جلالمنظومۀ 

شناسی و نظرلات ساختارگرالانه نقد و بررسی مخصوصی است و الن قابلیّت را دارد که از جهت روالت

های تحلیل لکی از بهترلن شیوه استخراج نمود. تا النکه الاو و طرح مشخّصی را برای آن شود

است. ها بنا شده شناسی ولادلمیر پراپ است که بر پالۀ کنش شخصیّتساختاری داستان، الاوی رلخت

 و جلال جمالشناسانۀ منظومۀ شناسی پراپ، به بررسی رلختدر الن بخش از مقاله، مطابق نظرلۀ رلخت

، پس از وضعیت آغازلن با احااس نیاز لهراس به فرزند جمال و جلالقصۀ منظومۀ شود. پرداخته می

های متعدد شرلر و شود و در ادامه با تولّد فرزند )جلال( به دلیل نیاز قهرمان به همار و شرارتآغاز می

باط و گاترش پیرنگ قصّه  های متعددی هاتیم که باعثالجاد موان  در مایر قهرمان، شاهد حرکت

 شود. می
 

های کاریبر اساس الگوی حرکت و خویش جمال و جلالهای . گزارش داستان2-1

 پراپ
  جمال و جلالمنظومۀ   

حرکت 

 اول

(. شبی لهراس خواب دلود 6a(. لهراس فرزندی نداشت )ɑکرد )در شهر فرد پادشاهی به نا  لهراس فرمانروالی می

(. هماوی خوواب را بوه متولدشودن 1B. خواب را بورای وزلورانش تعرلوف کورد )(q)ای در دست دارد که غنچه

 (. K(. فرزندی متولد شد و نامش را جلال گذاشتند )§فرزندی تعبیر کردند )

 K1qB6aنمودگار حرکت اول:                               

حرکت 

 دو 

جمال پنهانی تصوولری از خوود را بورای جلوال فرسوتاد و جلوال  (.ɑ)دختری با نا  جمال داشت در قاف  مهرآرای

او بوه  ا اجوازهبو (γ) های زلادو بعد از مخالفت (4Bدر میان گذاشت )را با پدر  عشق درد(. جلال 1aعاشقش شد )

 (.↑) درشهر پرلان سفر ک

 cδ γ4B1a↑نمودگار حرکت دو :                                         
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حرکت 

 سو 

را بوه قلعوه  جلوال فیلاووف (.M-A) دادعبوور نموی ةغزنگ اجاز(. §) دیرس« غزنگ زنای» ۀبه قلعجلال در ابتدا 

صورت پوای در زنجیور به جمال(. 2ζ) بار استمرغ آتش ،مشکل اصلی(. فهمید که 3ε)یابدبراه ورود را فرستاد تا 

(1Tعیار را از طرلقۀ فتح قلعه آگاه کر د )(6
9F) بوه  اللوج(. §و مواجرا را بورای جلوال گفوت ) (↓). عیار برگشت

( و مشکل حل شود 2I) و قلعه فتح شد ختسا بار را نابودمرغ آتش ،با سنگ صد منی ( و1Hها رفت )جنگ با آن

(N.) کردن طلامجلال پس از باطل( 8هاK) کورد به لوحی دست لافت که خطورات ماویر را بوه او لوادآوری می

(5F( جلال با انایزه بیشتر .)mot( بر اسب غزنگ سوار شد و حرکت کرد ،)↑.) 

  8NK2I 1H 3G 2 ζ3 εAM↑ نمودگار حرکت سو :                     

حرکت 

 چهار 

های شومطون، مشخاشوید و سه دلو به نا  (§)رسید که ساکنین آن همای چوبین و متحرک بودند شهری به جلال 

 هوالی رناوین اسوتکوه در آنجوا لووح بورد دیگنببه لعبتی وی را (. 11Aخطو ، مرد  شهر را جادو کرده بودند )

(6
9F) لوح. بر روی( 3ها مطالبی نوشته شده بودG .) ،زنودانی  دلوهوا در چواهی توسوطجلال و اختیوار و فیلاووف

6برد )ختال، هر روز برای آنان غذا می مردی به نا  (.15Aد )ندش
9F .)جمال از غیب خبردار شود (3ε) و بور روی 

درجوی از  اژدهوالی کوه (.2F) آن را بخوانودبرای شکاوت دلووان که  خواستو از جلال  شتنو دعالی ایپارچه

 (.10Kشدند ) آزاد و دلوان باطل شد جادوید و ررا خاموش کآتش شد.  ظاهر شت،آتش در دهانش دا

10K2F2ε6نمودگار حرکت چهار :                    
9F15A3G6

9F11A 

حرکت 

 پنجم

6گفوت )بورالش جموال و خطورات ماویر و از (. ا§بانوی آنجا بود ) سهی قدجلال به شهری رسید که 
9F) جلوال .

اداموه سوفر نهوی و او را از  (1T) درکوو با او مناظره می درآمدهالی جمال هر بار به شکل پرنده ،(↑) درحرکت ک

(. زنوی بوه 2Gسیاه بر سر داشت )ای قلعهکوهی سفید رسید که به  (.mot(. جلال به راه خود ادامه داد )γکرد )می

 گرجوادوزن اختیوار، بوا  ۀجلال بوه توصوی (.16A) عاشق جلال شدجلال گرفتار  او شد و لمنه . جا بوددر آن هلمننا  

 ای را در دسوتان جلوالناموهبه کمکوش شوتافت و در خوواب ، دلد لمنه. جمال چون جلال را با (1Wهمنشین شد )

فیلاوف به دستور جلال لمنوه را کشوت و از خوون  .(2F) بودلمنه را نوشته  شیوة کشتن ،. در نامه(q-Dگذاشت )

از   را انیدتهوای مشهاشونگ، شومخاص، طمووج و مشو. چهار دلو بوه نوا (7F-Iپیدا کرد )جادو قدرت  او نوشید و

(. مشهاشنگ لک تار موی خود را به جلال داد تا به هناا  خطور و نیواز، آن را 10K)د رک آزاد گرزن جادو زندان

 (.1Fآتش بزند تا حاضر شوند )

1F 10K I  7F 2F Dq 1w 16A 1H 2G γ 1T ↑6نمودگار حرکت پنجم:          
9F 

حرکت 

 ششم 

(. 16A. او دلباتۀ جلال شد. او را بوه قصور کشواند )(§کرد )که دلفروز در آنجا زندگی می دیرس لزاریبه گجلال 

6شهبازی محل اسارت جلال را به فیلاوف گفوت ) (. A*جلال  را در قلعۀ دلاداز زندانی کرد )
9F .) بوه فیلاووف

(. 10Kفیلاووف بعود از کشوتن دلووان جلوال را آزاد کورد )  (.1T-1Gدرآمد و بر سر چواه رفوت )شکل کبوتری 

ای پدلدار شد که بیورونش (. به نیروی سحر فیلاوف قلعهAطامند را به جنگ با جلال فرستاد )نا  دلفروز دلوی به 

(. دلووان 9F(. دلوان از ورود به آن عاجز شدند. جلال مووی دلووان را آتوش زد )5Fآتش و درونش گلاتان بود )

 (.I 1و دلفروز را شکات دادند )آمدند 

1I9F10K1G1F6 نمودگار حرکت ششم:
9HF5F  *A 16A 

حرکت 

 هفتم

(. 1B-1F)داد نموا جا  گیتوی مشابه با ایجلال آلینه به بت(. §)بود  جاآن در زمرّدلن بتی رسید که جالی جلال به

پونج وزلور وی  شوکلتن از دلووان دلاور را بوه  پنج (. صغال خود را به هیئت لهراس و2G) دیرس یاشهبی به جلال
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 هاآن که فهمید(. 1T-3ε)کرد  وجوجات بیشه در و آورد در کبوتری شکل به را خود فیلاوف(. 12A)درآورد 

 نوشته بود آن در. رسید دستش به اینامه( 1H)رفت  هاآن جنگ به جلال(. 2ζ)کرد خبر را  جلالهاتند. فوراً  ودل

6)ی و دلشاد را نجات دهو یبکش ،ایگرفته جادوگر لمنۀ از که شمشیری کمک به را دلو بالد که
9Fولو(. جلوال د 

 ،کوه نوامش شومطال اسوت ی(. صبح دلشاد او را از دلوو هفوت سور1I-10K ) درک آزادد و دلشاد را ارا شکات د

 یود را به شکل کبووترخ اری(. عC↑) ندفتنبرد با شمطال به سمت قلعه او ر ی(. جلال و فیلاوف برا§) داد آگاهی

و نوزد جلوال  دلشمطال را بر ی( و سر جادوF) خواند و از نظر پنهان شد ی( و بر سر قلعه رفت؛ افاون1T) درآورد

 (.H-2I) را نوابود کورد وانلوو سپاه د برلدرا  ولد ارل(. سپس جلال به نبرد برخاست و شش سر د↓-5I) بازگشت

 (.   1F) کدا  قرار داشت هاآندر  لیجادو یءکه چهار شرا لافت چهار صندوقچه و  به قصر شمطال رفتسپس 

1F2CH I↓5F I1T↑C 10K1I 6 نمودگار حرکت هفتم:
9F1H 2 ζ3ε1T12A2G1F 1B 

حرکت 

 هشتم

و سرشوان بیورون اسوت تنشان در کوه  افرادی،هر کوه  بالایبر که  را دلدجلال چهار کوه آهن، مس، تال و روی 

(. جمال به شوکل کبووتری در آمود 7Bجلال به زاری پرداخت ). (3εنیز در پی جمال بودند )ها (. فهمید که آن§)

(1T( و او را از ادامه سفر برحذر داشت )γ( انایزه دلدار معشوق در وجودش بیشتر شد .)mot .) گنبود  درجلوال

ها را و با دست دلار آنداد زالید. با لک دست به کودکانش شکر میهر لحظه کودکی مید که دلدلربا را دوار، 

(. 1η-16A(. دلربا به جلال گفت که دلدار جمال محال اسوت و بوه او پیشونهاد ازدواج داد )§کشت )با شمشیر می

بوه  (.2G) دیدرلوای سویمابی رسو بوه(. 10K(، خوود را بیورون از قصور لافوت )5Fجلال نا  جمال را بر زبان آورد )

 سوتای از جلوال خوانامه در. جمال (qکرد )خواهی عبور د که از درلا اد بشارت دلشاد ،و در خواب رفتخواب 

6عبور کند )بنشیند و از درلا ، دخواهد آم به سمت او که ایبر کشتی
9F)دیرسو بوه کووه لواقوت ،. پس از سه روز 

(2G .)هیچ راهی برای صعو( د وجود نداشتM .)خواسوت کوه و از جمال ختجلال سوه حال ب شفرخ بخت دل 

6) کند به او کمک
9F) .( 2دلشاد و فرخ بخت از او دلجولی کردندE؛ جلال از فراق می)( 7نالیدB)جموال ۀ. عمو ،

آگواه او  منشووره از آمودن جلوال و نیوت .(§اسوت ) عاشوق جموالاو هوم دارد کوه  پیرافکن  پاری به نا ،منشوره

ربوود جلوال را  ،جنیوان شواهبوا کموک . پیر افکن (1ζ) رودبجلال  مبارزه باتا به  شتای به فرزندش نونامه ،(1ε)شد

(1A) دلشاد نزد فیلاوف رفت و از او خواست کوه بوه در غوار پیور افکون بورود .(§) شد آگاهجلال حال . جمال از

(2B)پیورافکن  ه جنگ باب رانیک عطاف  . جمال( فرسوتادH .)منشووره کشوته شود ،در جنوگ (I) پیورافکن نوزد .

 .(Uneg) کوه از خوون پیورافکن باوذرد ست. مهرآرا از جمال خوا(5D)شش کرد فت و درخواست بخر مهرآرا

سور سوخن ماوابقه و آزموون در جلوال  (.1Dرا بیازمالد )پیرافکن و تا جلال  ستخوا پدراز فت. جمال جمال پذلر

(. 1Iکشوت ) را قمطوارد و ررا فتح کوآنجا ( و Hلشکرکشی کرد ) قمطار ۀقلع به سمت. جلال (2Iبلند بیرون آمد )

 (.Wبه وصال هم رسیدند )مهیا شد و  عروسیمجلس 

 نمودگارحرکت هشتم: 

W1H I2I1UnegD5DHI2B1A1ζ1ε  7B2E6
9FM2G6

9Fq2G10K5F16A1η γ1T7B 3ε 

حرکت 

 نهم

از حقوالق اطلواع  کوهپرور در غاری سواکن اسوت  دلننا  حکیمی چهارصد ساله به  یدروزی جلال از فیلاوف شن

پونج  درو  (↑فوت )جلوال نوزد حکویم ر(. 6aبرای رمزگشالی از اسرار هاتی نیازمند دلدار او شد )جلال .(§) دارد

 شوهر فورد بوه جموالهموراه  بوه د والواد وطون افتوبوه جلوال درنهالت . (2Kفت )حقالق و نصالحی را به او گ، روز

 .(Xمیرد )می پس از آن جلال(. ↓رگشت )ب

  X ↓2 K↑6aنمودگار حرکت نهم:                                          
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 جمال و جلالهای منظومۀ کاری. تحلیل خویش2-2

کاری دارد. برخی از کارکردها وشش خولشلک وضعیت آغازلن و بیات جمال و جلالداستان 

به اقتضای  Xو مرگ و فنا   qکاری خواب و ریلااند. دو خولشچندلن بار در داستان تکرار شده

عقیدة  های منظومه، برخلافکاریاست. توالی خولش های پراپ آمدهکاریداستان، اضافه بر خولش

( طبق قاعدة خاصی نیات و 20: 1310)پراپ، « توالی عناصر دقیقاً لکنواخت و لکاان است»پراپ که 

  حذف و اضافه کرده است. شاعر بنا به سلیقۀ خولش، کارکردهای قصهّ را پس و پیش و لا

 جمال و جلالهای منظومۀ کاریخویش: 2جدول شمارة 

 جمال و جلالهای منظومۀ کاریخویشجدول

 عناصر دیگر هاکاریخویش

η -C-↑-D-E-F-G-H-I-k-M-N-U- T-q-W-↓-X -δ- ζ -ε - a– A -B -γ -mot§ 

های داستان، اگرچه کارکردهای منظومه تا حدّ زلادی با کاریبا توجّه به تجزله و تحلیل خولش

های پرلان روسی مطابقت دارد؛ امّا از جهت تعداد، تکرار و توالی شناسی پراپ در قصهّالاوی رلخت

ها، یکارهالی دارد. در ساخت روالی منظومه، برخی از الن خولشها با آن تفاوتکاریخولش

ها را توان آناهمیتی دارند و میرنگ و کمجالااهی بنیادی و اصلی دارند و تعدادی از آنان نقش کم

گیری ساختار کلی داستان نقش مؤثری های اصلی و بنیادی که در شکلکاریخولشحذف کرد. 

 اند از:دارند؛ عبارت

X                     -↓-W--(C↑) -(DF)- (H I)-(MN)- K ( δ γ) -(aA )–q 
 

های ادب داستانی، صحنۀآغازلن و نحوة شروع قصهّ، اهمیت در میان تکنیک: ɑ صحنۀ آغازین

زلادی دارد؛ هرچند که در سیر پیرنگ نقشی ندارد؛ امّا در فضاسازی و آمادگی مخاطب نقش مهمی 

کاری النکه خولشالن صحنه با  شود.ای با لک صحنۀ آغازلن شروع میهر قصّه» دارد. از نظر پراپ

 (. وضعیت و صحنۀ آغازلن11: 1316)پراپ، « شناسی مهمی استشود؛ امّا عنصر رلختمحاوب نمی

، توصیفی از زندگی پادشاهی به نا  لهراس است که بر شهری زلبا و شافت انایز جمال و جلالمنظومۀ 

 کند:به نا  فرد حکمرانی می

 همچوووو بووواغ ار  هووووای  لوطیوووف  بود شهوری باوی عجیوب و ظرلووف



 111 ولادیمیر پراپ اساس الگویبر جمال و جلالتحلیل ساختار روایی منظومۀ 
 

 

 کشیوده تووا بوه فلووکبوارولوش سور

 داشوووت دروازه  نوووه  در  از فووووولاد

 پویوش  هوور  در  کوشیووده  الووانووی

 ای محکووومدر میوووان داشوووت  قلعوووه

 الن خوبور بوود بوه روی لوووح کوولا 
 

 خنوودقش رفتووه تووا بووه پشووت سوومک

 ساخوتوووه  ده  هووووزار مووون  استووواد

 طووواق کیووانووویبوووه بولنووودی چوووو  

 سورکشیوووده بوووه نیلواوووون طوووار 

 بووووود آن روز شهوووور فووووردش نووووا 
 

 (2 :1312آبادی، نزل)  

ای در حل کننده، خواب و ریلا، نقشی اساسی و تعیینجمال و جلالدر منظومۀ  q:خواب و رؤیا

ها، همان ریلای صادقانه است که در جرلان قصّه به های داستانی و پیشبرد روالت دارد. خوابگره

ای ارتباطی میان عاشق و معشوق است. در آغاز پیوندند. در سراسر داستان، خواب درلچهواقعیت می

بیند که سیبی در دست دارد. پس از مدتی، ند دارد. شبی خواب میداستان، لهراس آرزوی داشتن فرز

(. در ادامۀ داستان، جلال 3: 1312آبادی، شود )نزلشود و فرزندی متولد میخواب او درست تعبیر می

شود و بر خورد به وسیلۀ عنصر خواب و ریلا هدالت میدر هر جالی از قصّه که به مشکل بر می

، گرفتاری در درلای سیمابی )همان: (66 -62)همان: برای نمونه در نبرد با لمنه شود؛ مشکلات فالق می

 آموزد.های حل گرفتاری را به او میشود و راه( جمال در پوشش لارلاری، وارد خواب او می111

( Aشرارت )پس از صحنۀ آغازلن، دو عامل بنا بر نظرلۀ پراپ،  :Aشرارت شریر و aکمبود و نیاز

رلوزد )پوراپ، شود و تعادل اولیۀ قصهّ را به میای در داستان می، موجب حرکت تازه(aنیاز )و کمبود و 

کمبوود و نیواز بور شورارت  کواری، برخلاف نظرلۀ پراپ، خولشجمال و جلالدر منظومۀ  (.113: 1316

 شرلر تقد  دارد. 

 داستان، سه حرکت با احااس کمبود و نیاز شروع شدههای نه گانۀ از حرکت : aنیازکمبود و 

اند از: فرزند )حرکت اول(، همار )حرکت دو (، پاسخ به سؤال لا راز کمبودها و نیازها عبارتاست. 

 )حرکت نهم(. 

پادشاه )لهراس( آرزوی داشتن فرزندی برای جانشینی دارد. سورانجا   الون کمبوود و  نیاز به فرزند: -1

 (.2: 1312آبادی، نزلشود )ر خواب پادشاه و به دنیا آمدن جلال برطرف میبا تعبی نیاز
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احااس نیاز قهرمان به همار و عشق به جمال، عامل اصلی  حرکت در داستان اسوت.  نیاز به همسر: -2

 (. 21شود )همان: جلال، با شنیدن اوصاف معشوق، عاشق او می

در حرکوت نهوم، جلوال نیازمنود پاسوخ بوه سوؤالاتی در دربوارة راز  نیاز به پاسخ یک سؤال یا راز: -3

رود و جواب سؤالات خوود شود؛ بنابرالن نزد پیری غارنشین )دلن پرور( میآفرلنش و حقالق هاتی می

 (. 161گیرد )همان: را از او می

غزنگ زنای، سوه دلوو، لمنوه، دلفوروز، شومطال، صوغال و های شرلر )شخصیّت :Aشرارت شریر  

العاده هاتند که بوا شورارت خوود ضود قهرموان عمول ( دلو، پری و موجودات ناشناخته و خارقپیرافکن

(، 10های شرلر در الن منظومه، عبارت است از: اسارت و زندانی کوردن )هموان: کنند. انواع شرارتمی

(، ازدواج به 32(، الجاد مشکل )همان: 101و  16و  12و  11و  32حمله و سوء قصد برای کشتن )همان: 

 (. 11 -16دادن با تغییر شکل )همان: (، فرلب112و  62زور )همان: 

شووود. لهووراس و جمووال قهرمووان داسووتان، از عشووق و عاشووقی نهووی می :δ و نقیین نهییی γنهییی 

 پذلرد:های آنان را نمیهای قهرمان هاتند. عاشق هم با توجه به عز  و ارادة جدی خود، نهیکنندهنهی

 که ای گوزلن فرزنودگفوت شاهوش 

 از  پوری  کوی  شود  آدمووی  آگوواه
 

  بووور سووور آتوووش بووه سوووان سپنووود 

  دلووووو بیوووورون  بوووورد توووورا  از  راه
 

 (30 :1312آبادی، نزل)  

 گولد:جلال در نقض نهی پدر چنین می 

 ای پووودر بنوووده را تووو پنووود ماووووی

 ا   در  مویووووان  درلوالووووویغوورقووووه
 

 صولاح کوار مجوویاز چو من کوس  

  بووور   جوالووویکوووه  از  او  ره   نوموی
 

 (30همان: )  

گیرد که در راه عشق قد  باذارد و عاز  قهرمانِ )جلال(، تصمیم می:  C↑گیری و عزیمتتصمیم

 (.33 -32شود )همان: سرزمین قاف می

اختیوار، بوت )فیلاووف، دو عنصور لوارلار  :Fو دریافیت عامیل جیادویی Dبرخورد با ییاریگر

و عامل جادولی )سه تارمو، لوح زرلن، دعا، آلینۀجهان نما، جا  شوراب،  زمردلن، دلشاد و پیرغارنشین(

 لیعصوا، کنودیمو یکوه صواحبش را نوامرئ یاهیناووز، تواج سو ۀخرقو موا،یکفوش بحرپخون جادوگر، 
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هوای بحرانوی گیرنود. در موقعیت(، برای کارسازی نیازها و مشکلات در خدمت قهرمان قرار مینلفولاد

های مخوف، الن لوارلار اسوت کوه بوه کموک ها و مکانها، گردنهداستان از قبیل: عبور از درلاها، بیشه

 . دهدکند و عواملی جادولی را در اختیارش قرار میشتابد و او را راهنمالی میقهرمان می

فروز، لکی از آنان به نا  مشهاشنگ تار مولی از برای مثال؛ پس از آزاد شدن چهار دلو از زندان دل

 دهد تا در هناا  گرفتاری آتش بزند تا النکه به امدادش بیالد: خودش را به جلال می

 گفوت بوا  شواه  دهوور  مشهواشنووگ

 چون بر آتش نهود از آن لوک مووی
 

  دلووان جنوگ هر کجوا شوه کنود بوه 

  آور    سووی   شوواه    الووران   روی
 

 (61همان: )  

رود می داستان های گوناگون به جنگ با اشرارقهرمان به شیوه :Iو پیروزی  Hجنگ و کشمکش 

جناد؛ اغلب دلو، پری، اژدها و رقیب عشقی دهد. کاانی که جلال با آنان میو آنان را شکات می

 -13دهد )همان: هاتند. قهرمان در نبرد با اشرار، گاهی با کمک عامل جادولی آنان را شکات می

 (.121و  16، 01آورد )همان: (، گاهی در جنگ تن به تن اشرار را از پای در می12

شود و لا مشکلی سد در داستان کار دشواری بر قهرمان تکلیف می :Nو انجام آنM کار دشوار 

بالات از عهدة شود. جلال در مرحلۀ اول سفر میگردد که قهرمان ملز  به حل آن میراه قهرمان می

 (. 01 -31تنها مایر سرزمین قاف، برآلد ) کار دشوار عبور از قلعۀ غزنگ زنای،

شوود، معمولواً فقدان، نیاز و  مصیبتی که قهرمان در داستان بوا آن مواجوه می : Kصیبت کارسازی م

رسد. در الون شود و وضعیت کلی داستان به ثبات و تعادل میهای داستان کارسازی میدر پالان حرکت

، 01، 12قهرمان با تلاش خودش )هموان:  شود:کارسازی مصیبت لا نیاز به چند صورت انجا  میمنظومه 

شوود )هموان: ها فوالق میو عامل جادولی بر مصائب و فقدان (11 همان:)( لا با کمک لارلار 121و  16

61.) 

کنند و عشّاق ازدواج می در موقعیت پالانی داستان، :Wوصال و رسیدن به مقام پادشاهی 

 (.162نشیند )همان: قهرمان بر تخت پادشاهی می
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کنود و پوس از داسوتان حوالتی مودور دارد. جلوال از کشوور خوود حرکوت می :↓برگشت به وطن 

 (.110گوردد )هموان: رسیدن به معشوق و عبور از ماالک و مهالک فراوان دوباره به سرزمین خود برمی

 گونه قهرمان، اشاره به قوس صعود و نزول عرفانی دارد. الن سفر دالره

، حاکی از بازگشت به اصل خولش و  لوادآور سوفر روح در عوالم الن بازگشت به وطن اصلی»

: 1310)میرهاشومی، « ناسوت و نیز بالیدن و به کمال رسویدن و صوعود بوه عوالم ملکووت اسوت

121 .) 

های عاشقانه اغلب پالانی خوش دارند؛ امّا در الن داستان، قهرمان پس از داستان :Xمرگ و فنا 

های رمزی منظومه، های عرفانی و خصلتمالهنوع مرگ را با توجه به بن میرد. النازدواج با معشوق می

 (. 111توان به فنای عرفانی، تفایر و تأولل کرد )همان: می

 جمال و جلال. نحوة بسط حرکت در منظومۀ 3 -2

های زلاد دارد. قهرمان پس از مبارزه با اشرار و تحمل ، کشمکش و فراز و نشیبجمال و جلالمنظومۀ  

های رسد. نیازها )حرکت اول، دو  و نهم( و شرارتها هر بار از لک مرحله به مرحله بعدی میسختی

های شرلر )حرکت سو  تا هشتم(، باعث حرکت آفرلنی و به هم رلختن تعادل قصّه متعدد شخصیّت

لک »حرکت تشکیل شده است که با نمودار شمارة لکم پراپ مطابقت دارد.  نهُداستان از شده است. 

 (:110: 1316)پراپ، « کندحرکت ماتقیماً حرکت دلاری را دنبال می

1- K ________________ 6a                      2- ↑________________ 1a                      

3- ↑M_________________                     0-10 K ______________11A            

2-1 F   ______________________6
9F                      6-1I _______________________ 16A               

   1-1 F ______________________ 1B                      1-W  ______________3ε                       

1 -X  ________________________6a   

هوای دو  های پنجم و هفتم پالان مشترکی دارند. حرکتهای دو  و سو  و همچنین حرکتحرکت

هوای پونجم و رسود. در انتهوای حرکتو سو  با عزلمت قهرمان به سوی سورزمین معشووق بوه پالوان می

در حرکوت پونجم، قهرموان پوس از آزادکوردن  لابود.جادولی دست میهفتم، قهرمان به عامل لا عوامل 
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گیرد. در حرکوت هفوتم قهرموان پوس از از زندان لمنه، تار مولی جادولی در اختیار او قرار می دلوچهار

 آورد. دست میتالط بر قصر شمطال، چهار شی جادولی به

های عیّاری و حماسی آن، بیشتر از نوع های داستان، از نظر موضوع و محتوا، با توجه به بن مالهحرکت

چه لا جنگ و کشمکش هاتند؛ چنان H-Iکاری های پراپ؛ لعنی باط از طرلق خولشاول حرکت

های پنجم، ششم، هفتم و هشتم از الن نوع هاتند. در حرکت سو  داستان جفت حرکت

م داستان، بدون هیچ های اول، دو ، چهار  و نهبا هم آمده است. حرکت H-I و   M-Nکاریخولش

 باط لافته است.H-I و   M-Nهایکدا  از جفت

 های داستان بر اساس نظریۀ پراپ. شخصیت2-4ّ

ها در حکالت های پرلان روسی، هفت حوزةکنش را شناسالی کرد که شخصیّتپراپ در بررسی قصهّ

دارنده، قهرمان، آورنده(، لارلار، شاهزاده خانم، گایلشود. شرلر، بخشنده )فراهمپرلان را شامل می

ها در روند آنهای ها و خواستهها نیت(. در بررسی الن شخصیّت01-23: 1316قهرمان دروغین )پراپ، 

 (. 111: 1311عملیات داستان تأثیری ندارد؛ آنچه تأثیرگذار است اعمال و رفتار آنان است )خدلش، 

های خود در پیشبرد های فراوانی مواجه هاتیم که با کنش، با شخصیّتجمال و جلالدر منظومۀ 

مال به عنوان شخصیّت داستان نقش دارند. جلال نقش محوری و اصلی داستان را دارد و پس از او ج

های شرلری وارد کند. جدا از الن دو شخصیّت اصلی، لارلاران و شخصیّتمکمل الفای نقش می

کنند.در الن منظومه، شوند که با رفتار مثبت و منفی خود سیر داستان را مشخص میصحنه قصّه می

گیری رنای که در شکلهای مدّنظر پراپ را به سبب شباهت کارکرد و لا نقش کمبرخی از شخصیّت

دارنده در الن منظومه وجود توان در هم ادغا  و لا حذف کرد؛ شخصیّت گایلحوادث قصهّ دارند، می

گیرد که برای لافتن جمال به سرزمین قاف رهاپار شود. ندارد. قهرمان خودش تصمیم می

ساز آنان، یز و مشکلآمهای شرلر و قهرمان دروغین را به سبب شباهت در رفتارهای شرارتشخصیّت

شان، های بخشنده و لارلار هم به سبب شباهت در حوزة عملیاتیتوان در هم ادغا  کرد. شخصیّتمی

 مشابۀ هم هاتند و تمالز نهادن میان الن دو ضرورتی ندارد. 

 بندی کرد:توان در چهار دسته طبقهرا بر اساس عملکرد، می جلال و جمالهای منظومۀ شخصیّت
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عنوان گردانندة صحنه و قهرمان منظومه، جلال است. جلال به )شخصیّت اصلی(: مان یا عاشققهر -1

ها سرانجا  حوادث قصّه است و در جاتجوی معشوق، با انجا  کارهای قهرمانانه و تحمل رنج و سختی

 شود. به وصال نائل می

ال است. الن شخصیّت به شاهزاده خانم داستان، جم )شخصیّت مکمل(: یا معشوق شاهزاده خانم -2

های دهد و مکمّل نقش قهرمان است. جمال در همه حرکتهمراه قهرمان، حوادث داستان را شکل می

پردازد و وگو با جلال میهای سخناو به گفتداستان حضور دارد. گاهی با تغییر شکل به گل و پرنده

صورت کند و گاهی بهلادآوری می سنجد و خطرات پیش رو را به اومیزان عشق جلال به خودش را می

 گشالد.شتابد و گره از مشکلات او میلارلار به کمک قهرمان می

های الن شخصیّت در حوادث داستان، هناامی که لکی از شخصیّت یاریگر )شخصیّت فرعی(: -3

با  آلد. در الن منظومه،گیرد به لاری او میشود لا در وضعیت حادی قرار میاصلی دچار مشکل می

کنند. لهراس، شولم که همای از ابتدا تا انتهای داستان قهرمان را لاری میلارلاران فراوانی مواجه می

، بتی انیدتمشهاشنگ، شمخاص، طموج و مشهای چهار دلو به نا جمال، فیلاوف، اختیار، سهی قد، 

 زمردلن، ختال، دلشاد، عطاف و پیر غارنشین. 

های شرلر زلادی در داستان وجود دارد که در هر مرحله از شخصیّت شریر )شخصیّت فرعی(: -4

اندازند. کنند و رسیدن او را به هدف به تأخیر میداستان، برای قهرمان سدی و مزاحمتی الجاد می

بار، صغال، شمطال، منشوره، قمطار، دل فروز، دلاشا اند از: لمنه، مرغ آتشهای شرلر عبارتشخصیّت

 شمطون، مشخاشید، خطو  و پیرافکن. نگ زنای، طامند، سه دلو به نا  های )داله پری(، غز

 جمال و جلالهای منظومۀ . حوزة عملیاتی شخصیّت1 -2

های چهارگانۀ داستان )قهرمان، شاهزاده خانم، لارلار و ، هر کدا  از شخصیّتجمال و جلالدر منظومۀ 

عملیاتی قصّه، متعلّق به قهرمان )عاشق( است. بیشترلن حوزة شرلر(، حوزة عملیاتی مخصوصی دارند. 

ها مربوط به او است. کاریقهرمان در اغلب حوادث قصّه حضور فعّالی دارد و باامد بالالی از خولش

خانم )معشوق( نیز حوزة عملیاتی محاوسی در جرلان قصّه دارد و به پس از قهرمان، شخصیّت شاهزاده

های لارلار نیز در همۀ شخصیّتدهد. داستان را شکل می، حوادث صورت ماتقیم لا غیرماتقیم
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های شرلر نیز با ها با اعمال مثبت خولش، حوزة عملیاتی زلادی در داستان دارند. شخصیّتداستان

 ای دارند.اعمال شرلرانۀ خود حوزة عملیاتی قابل ملاحظه

 جمال و جلالهای منظومۀ : حوزة عملیاتی شخصیت3ّجدول شمارة 

 جمال و جلالهای منظومۀ حوزة عملیاتی شخصیتّ

 - G-q -N -E-H-I-K-X -W -↓ ↑- B -η -δC- ε -B- قهرمان

 F- U -- Uneg -W -γ T شاهزاده خانم

 ζ -D- F-G –K- γ - E - T لارلار 

   A-ε- T -η –M -H شرلر 

 

هالی از ها است. در بخشپوشانی نقشهای داستان، هملکی از نکات مهم در بررسی شخصیّت

پوشانی شود ناخواه در محدودة کارکرد شخصیّت دلاری وارد شود و باعث همقصهّ، شخصیّتی خواه

لر پوشانی را با ساهای داستان، جمال و فیلاوف عیار بیشترلن هم(: در بین شخصیّت23: 1311)خدلش، 

بر کارکردهای مخصوص خود، گاهی اعمال لارلارانه )کمک به قهرمان در ها دارد. جمال علاوهنقش

دهد. برای ها لاری میدهد و قهرمان را در گرفتاریبار، لمنه( انجا  مینبرد با غزنگ زنای، مرغ آتش

ورت ناشناش و لا در صشود، جمال بهبار مواجه میمثال، جلال هناامی که با غزنگ زنای و مرغ آتش

آبادی، نزل)آموزد آلد و راه تاخیر قلعه و کشتن اشرار را به او میعالم خواب به لاری قهرمان می

1312: 32- 01.) 

کند و های زلادی از داستان در حوزة عملیات قهرمان، فعالیّت میفیلاوف عیّار نیز در بخش

وضعیت حالت انفعالی دارد و لارلار به مصاف  کند. قهرمان در النمشکلات زلادی را حل و فصل می

برای نمونه در نبرد دلوان، الن فیلاوف است که آنان را  گشالد.رود و گره از مشکلات میبا اشرار می

 (. 13: 1312آبادی، دهد )نزلکشد و جلال را از چاه تارلک نجات میمی

 ها. صفات شخصیت1ّ -2

های پرلان روسی، صفات اشخاص را مجموعۀ همه خصالص قهرمانان ماننود سون، پراپ در بررسی قصهّ

: 1316ها داناته است که به قصهّ درخشندگی و زلبالی می بخشد )پوراپ، جنس، مقا ، ظاهر و مانند الن

ه داها را میهای شخصیّت(. صفات و ولژگی111 ناوت؛ برخلواف توان جزء عناصر متغیّر و ناپالدار قصوّ
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دهد و چه خصوصیاتی دارد، همیشه ثابوت و نظر از النکه چه کای آنها را انجا  میکارکردها که صرف

ها، ، شاعر در انتخاب و معرفی شخصویّتجمال و جلال(. در منظومۀ 121: 1311تغییر ناپذلرند )خدلش، 

ها گزلنی شخصویّتبر نوا ر علاوهکند که قهرمانان و اشخاص را به مخاطبان خود بشناساند. شاعتلاش می

که بر اساس اعمال و رفتار و طینت آنان است، دربارة توصویف صوفات آنوان نیوز اطلاعوات فراوانوی بوه 

 کند.مخاطبان ارائه می

 باک، زلباروی، دانا و بااراده.دلیر، بی قهرمان )جلال(:

 دان.زلبارو، خیرخواه، مقتدر و غیب شاهزاده خانم:

)فرمانروالی مقتدر، خیرخوواه(، فیلاووف عیوار )دانوا، بواهوش، شوجاع و جوادوگر(،  لهراس یاریگر:

هوای چهوار دلوو بوه نا دان(، رسوان، غیوبکار(، سوهی قود )زلبوا، لاریمحتاط و محافظه -اختیار )ناصح

، بتی زمردلن )زلبا، پیشاو(، ختال )بخشونده، )وفادار، قدرتمند( انیدتمشهاشنگ، شمخاص، طموج و مش

ناپذلر( و پیور غارنشوین )حکویم، دهنده(، عطاف )قدرتمند، شکاوترسان(، دلشاد )زلبارو، آگاهیلاری

 آگاه به اسرار الهی(. 

شوونده(، صوغال )فرلبکوار، بوار )ترسوناک، مان لمنه )جادوگر، هوسباز، قدرتمند(، مرغ آتش شریر:

جو(، قمطوار گر، فتنوه)حیلوهسور )زشوت و پتیواره، سرسوخت(، منشووره کننده(، شمطال دلو هفتگمراه

هیکوول، سرسووخت(، غزنووگ زناووی )پرخووور، سوویاه و بوواز(، طامنوود )قوی)سرسووخت(، دل فووروز )هوس

طلوب، )حاوود، جاه پیورافکن:شومطون، مشخاشوید و خطوو  )جوادوگر(، هوای ترسناک(، سه دلو به نا 

 ناتوان، بدخواه(.

 جمال و جلال. الگوی ساختاری منظومۀ 1 -2

بر پالۀ سه بخش وضعیت آغازلن )تعادل اولیه(، وضوعیت میوانی )بوه  جمال و جلالساختار کلی منظومۀ 

هم رلختن تعادل( و وضعیت پالانی )تعادل نهالی( قرار دارد. در ساخت روالی داستان، با توجه به نحووة 

ه که اساس قصهّ بور ها )کمبود و نیاز لا شرارت شرلر(، الاوی کلی منظومآفرلنی و شروع بحرانحرکت

 مبنای آنان بنیان نهاده است عبارت است از:
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های متعودد نیاز به فرزند از سوی پادشاه )لهراس(+ نیاز قهرمان )جلال( به هماور )جموال( + شورارت

شرلر )غزنگ زنای، لمنه، دلفروز، شومطال، صوغال و پیورافکن(+  نیواز قهرموان بوه پاسوخ سوؤالاتش از 

 پرور.دلن

 جمال و جلالهای کلی و الگوی روایی منظومۀ کاری: جدول خویش4جدول شمارة 
 

 بر اساس الگوی پراپ جمال و جلالهای کلی منظومۀ کاریجدول خویش
  1H2Gγ1T↑6

9F10K8K2F2ε6
9F15A3G6

9F11A↑NK2I 1H 3G 2ζ3MAε↑γ4B1Ka1qB6a 
  2ζ3ε2G1T12A↑1F1B1 I5F9F10K 1G 1F6

9HF5FA16 A1F10IK7F2F D1wq16A 
1ε7B2E3G 2γ2ME2G6

9F2qG6
9F10K5K5F16A1η1F 2CH I↓5F I1C↑T10K 1I 6

9F1H 
↓X2K↑6aγ1T7B 3εW1HI1E1UnegD5↑UDC2B1A1ζ                                                          

 های بنیادینکاریبر اساس خویش جمال و جلالالگوی روایی منظومۀ 
X↓Z*

*ADFHIMNKW↑Cγδaq 

 جمال و جلالالگوی ساختاری منظومۀ 

 صحنۀ آغازلن داستان با توصیف پادشاه و سرزمین او تعادل اولیه

 نیاز پادشاه به فرزند به هم ریختن تعادل

به دنیا آمدن فرزند )جلال( و رف  نیاز )پیشاولی حکیمان و خواب صادقۀ لهراس و درست  تعادل مجدد

 تعبیرشدن آن(

های شمطون، سه دلو به نا های شرلر )غزنگ زنای، شدن جلال(، شرارتنیاز به همار )عاشق به هم ریختن تعادل

 ، لمنۀ جادو، دلو دلفرلب، پیرافکن( و نیاز به پاسخ سؤالمشخاشید و خطو 

 ازدواج با جمال، نشاتن بر تخت پادشاهی و مرگ قهرمان. تعادل نهایی
 

 یریگجهینت. 3

، مشخص گردلد که الن منظومه با جمال و جلالشناسانۀ منظومۀ رمزی و عاشقانه در بررسی رلخت

کاری، توالی و شخصیّت نظرلۀ پراپ تا حدود زلادی مطابقت دارد؛ اگرچه از لحاظ خولش

کارهای پراپ در ساختار روالی داستان اگرچه حضور دارند؛ هالی با آن دارد. بایاری از خولشتفاوت

به ماهیت باتوجه ها را حذف کرد.توان آنمیا در چارچوب اصلی داستان نقش بنیادی ندارند و امّ

بر (، اضافهX( و فنای عارفانه )qرمزی و عرفانی داستان، کاردکردهالی چون خواب و ریلا )

به هم رلختن  آفرلنی وهای پراپ آمده است. دو عامل نیاز و شرارت شرلر، باعث حرکتکاریخولش

های داستان با نمودار شمارة لکم تعادل قصّه شده است. داستان از نهُ حرکت تشکیل شده است. حرکت

های اول، دو ، کند. حرکتپراپ مطابقت دارد؛ لعنی لک حرکت ماتقیماً حرکت دلاری را دنبال می
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است. حرکت  لافتهط با (M-N( و )H-Iهای )کاریکدا  از خولشچهار  و نهم داستان بدون هیچ

پنجم و ششم، هفتم و هشتم  با توجّه های حرکت و (H-I( و )M-Nهای )کاریسو  با جفت خولش

در فراوانی  های( باط داده شده است. شخصیّتH-I)های کاریهای عیاری منظومه با خولشبه جنبه

توان در چهار را می انهای داستکنند که همای رمزی هاتند. شخصیّتپیشبرد روالت الفای نقش می

بندی پراپ بندی کرد که تا حدودی با تقایمدستۀ کلّی قهرمان، شاهزاده خانم، لارلار و شرلر طبقه

ها، در ها هرکدا  خصوصیّات و صفات مخصوصی دارند و برخی از آنمطابقت دارد. الن شخصیّت

 .پوشانی دارندها همهالی از داستان، با بقیۀ نقشبخش

 کتابنامه
 . تهران: مرکز.ساختار و تأولل متن( 1310احمدی، بابک. )
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