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Research Article 
The main research question for the current research is that story, 

despite being predominant, is not a field of signs, images and 

metaphors. How does it enter the field of literature? In order to 

achieve the goal of the research, the researchers have first explained the 

nature and truth of literature. Then, it has been established that the literary 

elements of the story are different from the essence and literary 

components of the poem. Since the beginning, the nature and essence of 

literature has been debated and sometimes disputed. Regarding what 

makes a literary writing, especially the order, literature, the views are 

different, Aristotle considers the essence of poetry to be simile, Plato 

considers it to be an imaginative and creative imitation of nature, and 

Abdul Qahir considers literature to be the result of the secondary meaning 

of words. Some people consider literature as a result of norm-avoidance 

and adding rules in language. Some of them consider imagination as the 

essence of poetry and consider the function of images such as metaphor 

and simile to convey high human emotions. In recent centuries, linguists, 

with the help of different linguistic schools, have considered literature and 

its essence to be a "sign". Now the question is; Can the whole story be 

seen as a sign of a secondary meaning? Because many of the stories lack 

signs and, by extension, images, but they are stories and more 

importantly, literature. The results of this research reveal; Literary 

components and emotional actions appearing in the story are directly 

related to its virtual reality. 
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Extended abstract 

Introduction 

Poetry is a word of imagination, and imagination is its main element and essence. It is an image 

that is created with the help of words; with a metaphor or simile. In Islamic rhetoric, 

imagination, or image is the subject of the science of expression, and its types are metaphor, 

simile, allusion, etc. The form of imagination is a set of possibilities for artistic expression, and 

its main background is made up of types of simile, metaphor, figurative documents, codes, and 

various types of presenting mental images. Literature is the product of an event that occurs in 

language, and perhaps in explaining and describing this event, the discussion of signs and 

semiotics can be raised. A sign is anything that, by an implicit or explicit convention, acquires a 

new value in addition to its original and intrinsic value and is used on the basis of this new 

value. The sign itself has an internal structure that consists of the signifier, the signified, and the 

signification. The signifier is the word for anything, the signified is the meaning, and the 

signification is the relationship between the signifier and the signified. This relationship is 

either arbitrary (e.g., the signification of the word orange is a type of fruit) or motivated by a 

special value that can be proximity, cause, or similarity. The main question in the present study 

is; "How does a story enter the field of literature, even though it is not predominantly a field of 

signs, images, and metaphors?" In order to achieve the goal of the study, we first explained the 

nature and truth of literature. Then, by stating the fact that the literary motifs of a story are 

distinct from the literary essence and components of poetry, we will seek to answer why the 

nature of a story is literary. From the beginning, there has been debate and sometimes conflict 

about the nature and essence of literature. There are different views on what makes a literary 

writing, especially a poem, literature. Aristotle considers the essence of poetry to be imitation, 

Plato considers it to be an imaginative and creative imitation of nature, and Abdul Qahir 

considers literature to be the result of the secondary signification of words. Some consider 

literature to be the result of non-normativity and rule-making in language. Some consider 

imagination to be the essence of poetry and consider the function of images such as metaphor 

and simile to be the transmission of high human emotions. In recent centuries, linguists, via the 

assistance of various linguistic schools, have considered literature and its essence to be 

dependent on “signs”. A more recent questionthat emerges in this field is; can the entire story 

be considered a sign of a secondary signified? Although many stories lack signs and do not 

offer imaginative forms, they are stories and, more importantly, literature. The results of this 
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study reveal that the literary components and emotional actions appearing in the story are in 

direct connection with its virtual reality. 

Method 

The theoretical framework of this research focuses on the distinction between fiction and 

literature. In fact, the researchers seek to separate the boundary between language and literature, 

followed by a discussion over the literary types and then, show how a story enters literature 

(imagination and emotion). With these premises, while explaining the boundaries of language 

and literature, the researchers addressed the category that language joins literature by 

transcending the boundaries of reality and metaphors and similes are formed, just as in fiction. 

The transition from reality to imagination can enable the transition from reality to the world of 

fiction. To prove the scientific claims, the study relied on Mohammad Haqshenas' theory of 

“where the boundary between language and literature is,” and this theory was used as a tool for 

analyzing the boundary between fiction and poetry, and we obtained fruitful results. 

Conclusion 

The history of storytelling among humans goes back to oral narratives and heart-to-heart quotes 

among different generations. By creating stories, humans present their personal feelings, 

emotions, and inner worlds in the form of creating characters and virtual spaces, and come up 

with a world that reflects their pains, pleasures, spiritual influences, states, loves, and ideals. 

Historical documents show that humans have been interested in preserving, recording, and 

transmitting their emotional experiences in the form of stories and anecdotes since the 

beginning. According to Aristotle in the Boetique, “a story is a combination of events that is a 

general extension that also includes the concept of plot. One of the prominent elements in every 

story is the element of imagination, which brings the story closer to poetry. Literary language is 

different from fictional imagination. It is true that many stories are formed in the world of 

imagination, in fact, the basis of the story is imagination, but some writers have a more 

emotional language. For example, Bijan Najdi in contemporary fiction has poetic stories, while 

the basis of his narrative is imagination. 

Results 
Literature is the product of an event that occurs in language. In explaining and describing this 

event, the discussion of sign and semiotics can be raised. A sign is anything that, by an implicit 

or explicit convention, acquires a new value in addition to its original and intrinsic value, and is 

used on the basis of this new value. The sign itself has an internal structure that consists of the 

signifier, the signified, and the signification. The signifier is the word of everything and the 
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signified is the meaning; however, signification is the relationship between the signifier and the 

signified. This relationship is either arbitrary (such as the signification of the word orange for a 

type of fruit) or it is an induced signification as a new value that has been given to something by 

a special validity that can be proximity, cause, or similarity (such as the signification of the 

word pistachio for a smiling face, and this is induced signification). In literature, the sign 

signifies the meaning. However, in language, the word signifies the meaning, and therefore, it 

can be claimed that literature and literary language are the arena of the signification of signs. 
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 . پیشگفتار1

تردید  داشته باشد یا کسی منکر هویت ادبی نثرها  به نظر نمی رسد کسی در هویت ادبی شعر 

ها  ظاهر  ادبیّت تر وآشکارتر از نثر دارد و مختصههایی محسوسشاعرانه باشد؛ چرا که شعر شاخص

که آن را در زمره ادبیات -هویت فرمی شعر  در متون شعر  بسامد بالاتر  دارد و شاید بتوان ادعا کرد

است؛ البته تفاوتی ندارد که از منظر کدام مکت؛ ونظرین ادبی درپی  ترقویتر و غنی -دهدجا  می

ساز  ها  ادبیت متون شعر  باشیم. از هنجارگریز  و قاعده افزایی گرفته تا برجستهبرشمردن مؤلفه

ها  ادبی مایهزعم مؤلفان اگر از بنها  ادبی شعرند و به وآشنایی زدایی؛ هری  قادر به تحلیل مولفه

ها  ادبی ها  ظاهر  برا  ادبیت آن کافی است؛ اما جوهره ومولفهم فروبندیم، مختصهشعر چش

غال؛ تعاریفی که از  درها  آن محتوایی و درونی است. اند وبیشتر مولفهداستان، بسیار پوشیده وپنهان

  آن است و خیال نیز تصویر عنصر اصلی و جوهرۀ ،و خیال لیّکلامی است مخ ،شعر ؛شعر شده است

 ،تصویر ایخیال  ،با ی  استعاره یا تشبیه. در بلاغت اسلامی ؛شوداست که به کم  کلمات ساخته می

مجموعه  ،. صورت خیالاستموضوع علم بیان است و انواع آن مجاز، استعاره، تشبیه، کنایه و... 

ها  مز و گونهاصلی آن را انواع تشبیه، استعاره، اسناد مجاز  و ر نامکانات بیان هنر  است و زمین

 (۱0: ۱۳۶۶سازد. )رک: شفیعی کدکنی، مختلف ارائه تصاویر ذهنی می

فاق، اتّ نیو شاید بتوان در توضیح و توصیف ا افتدیاست که در زبان م یفاقمحصول اتّ ادبیات،

 ای یتلویح  است که به حکم قرارداد  هر چیز نبه مثاب ،را مورح کرد؛ نشانه یشناسبحث نشانه و نشانه

تازه به کار  رزشا نیو به اعتبار هم کندیپیدا م اشیو ذات یعلاوه بر ارزش اول ا ارزش تازه یتصریح

همان لفظ  ال،د .شودیم لیدارد که از دال، مدلول و دلالت تشک یدرون  خود ساختار ،. نشانهرودیم

 ؛است یوه یا دلبخواهراب نیدال و مدلول است. ا نیرابون ب ،مدلول، معناست و دلالت؛ است زیهر چ

 تواندیکه م یبه اعتبار خاصّ  ییعن ؛یا دلالت انگیخته است وهیم یمثل دلالت لفظ پرتقال بر نوع

مثل دلالت لفظ پسته بر ل؛ خندان  ؛اندداده  را به چیز  اارزش تازه ؛ت یا شباهت باشدمجاورت، علّ

لفظ بر معنا دلالت  ،در زبان یول کندیلت مات، نشانه بر معنا دلاو این دلالت انگیخته است. در ادبیّ

و  ۱۳8۱شناس، هاست. )رک: حقدلالت نشانه نرصع ی،ات و زبان ادبگفت ادبیّ توانیدارد و لذا م

و صورت  ریبحث تصو زیکه بحث نشانه ن دهدیت در نشانه و تعریف آن نشان مدقّ (۵0 - ۳8: ۱۳8۲

است که در آن به کار رفته  ییل و تصویرها و ایماژهاتخیّ ی،سخن ادب تیّجوهر و ماه یعنیاست.  الیخ

این سخن نیز لوف خاصی دارد؛ هرچند بسیار کلی است و مسیر هرنوع تحلیل در عرصه  است.
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می گوید: ادبیات داستانی به  رمانسدرکتاب  ۱کند.گیلیان بیرشناسی متن را بسیار گسترده میزیبایی

 (۱۶ت: تقلید از روزمرگی وحرکت به فراسو  آن.)بیر، بی تا: طور کلی دارا  دو انگیزه اصلی اس

 . طرح مسأله1-1

اند تا نقش تصاویر یا عناصر خیال را در ایجاد و تقویت ادبیّت داستان مؤلفان تلاش بسیار  کرده

ها  خیال داستان کوتاه از جهت وجود و نوع صورت ۱۳نشان دهند. برا  این منظور متن بیش از 

ها  ادبی وایماژها و تصاویرند. ها فاقد نشانهشد؛ اما نتیجه این بررسی نشان داد؛ اغل؛ داستاناستخراج 

ها و ها  خیال نقش تاثیرگذار در تقویت بنین ادبی داستان ندارد. براین اساس شاخصحتی صورت

 م.ها  ادبیّت داستان را درخارج از حوزه و مرز تصاویر و عناصر خیال جست وجو کردیمؤلفه

نوع   یتان، را داسچکه این .دنکن یداستان را بررس ید جوهر ادبنسعی دار گاننویسند ،این مقاله در

مرۀ زدر  تانچرا داس ، بحث ما در این پژوهش این است کهترروشن انیبه ب .شودیمحسوب م یادب

ن داستا یباد تیّاهم تقویتو  جادیدر ا  ریچه تأث ،الیصر خاعنایماژها و کهنیا گری؟ و دادبیات است

 ه شود:سخ دادحجم مقاله پامتناس؛ با اختصار و ه ب ریال زؤسعی شده به دو س ،دارد به همین دلیل

 . سؤالات تحقیق2-1

دراین تحقیق دو پرسش اساسی مورح می شود وبا ارائن پاسخ به این دوسوال ماهیّت ادبی داستان و 

 گردد:ها  ادبیّت آن پدیدار میمؤلفه

 ؟ها هستندداستان کدامادبی  ها همایو بن سازدیداستان را م ادبیو جوهر هیما  زیچ چه -۱

 ادبی داستان دارد؟ نیماجوهره و بن لیدر تشک  صورخیال چه تأثیر -۲

ج کنیم ات خارادبیّ ۀوزحاست که داستان را از حیوه و  نیل اپاسخ برا  سؤال اوّ نیترابتدا آسان در

رائه ال؛ نظم انخستین در ق  هاات است که داستاناز این جهت ادبیّ ،م که داستانو چنین استدلال کنی

-به. ستامحسوب شده یباند، ازآثار ادها در ابتدا به صورت منظوم بیان شدهچون داستان ییعن ؛اندشده

( یتینن لاه زباان )نه بمنظوم و به زبان رم  هابه صورت داستان ،رمانی، قرون وسو ندر فرانس طورمثال؛

ر عرف ادب دمکتوب به زبان لاتین که  یقدیم  هاها و حماسهها از داستانو اغل؛ آن شدینوشته م

داستان ی   ت این است کهواقعیّ اما بود. گرفته شده به اقتباس «Lecycle delantiquite»معروف به 

 ات است.ادبیّ یا به تعبیر بهتر؛ ینوع و قال؛ ادب

 ________________________________________________________________      
۱. Gillian Beer 
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 . پیشینه تحقیق1-3

الات، ا  در مقکندهدربارۀ ماهیت ادبی داستان،کتاب یا مقالن مستقلی پدیدار نیست؛ اما موال؛ پرا

اند، به دست آمد که در ادامه به معرفی و هایی که به فلسفن ادبیات و ماهیت آن پرداختهویژه کتاببه

 پردازیم:تبیین آن در قال؛ پیشینه پژوهش می

کتاب  که در شناسمحمد حق یعلمتعلق به  «؟ادبیّات کجاست و زبان مرز میان». نخست مقالن ۱

ن مقاله مؤلف ادبیات چاپ شد: در ای۱۳8۲ و ۱۳8۱در سال ۶۶و  ۶۵ها  ات و فلسفه(، شمارهماه )ادبیّ

معنی  دبیات بهکند: ارا به عنوان ی  اصولاح مورد بررسی و تبیین قرارداده؛ از آن دو معنا اراده می

اهیت مها  ادبی. این جستار کوتاه به بررسی معنا و ا  از دانشیات به معنا  مجموعهآثار ادبی و ادب

 ادبیات پرداخته است نه ادبیت داستان 

 سام حاج مومنحکه « شناسی  زیبایی رهیافت :ادبی متون ادبیت نمودیابی ساختار». دیگر مقالن ۲

ش فلسفه چاپ کردند: این پژوهدر شمارۀ دوم مجله حکمت و ۱۳9۴و مجید صالح ب  در سال

ها را به تحلیل نهاده، ها  ادبیت برسد. سپس این مؤلفهکوشد با اراین تعریفی از ادبیات به مؤلفهمی

قیق و کند. آشکار است این مقاله هم آنچه مورد تدچگونگی تجلی آن در متن ادبی را بررسی می

 استان به طور خا .ه ادبیت دگیرد؛ گسترۀ متون ادبی ست نتحقیق قرار می

پور که چاپ اول آن و ترجمه علیرضا حسن ۱اثر نیوکریستوفر درآمد  بر فلسفن ادبیات. و کتاب ۳

 فلسفه بررسی به را خود تمرکز توسط انتشارات نقش و نگار به بازار آمد: این کتاب ۱۳9۷در سال 

 ساخته متمرکز مخاطبین عموم را ب فهم قابل و ساده زبانی با و سنگین و سخت بیانی از دور به ادبیات

 نظریات تخیل، استعاره، داستان، نوشتار ، و شفاهی ادبیات ادبی، آثار ماهیت کتاب این در. است

 قرار بررسی و بحث مورد زمینه این در دیگر مفاهیم از بسیار  و ادبیات در اخلاق و حقیقت به مربوط

 .است گرفته

است که توسط ابوالفضل  ۲تألیف اوله مارتین اسکیلیز ادبیاتدرآمد  به فلسفه و . کتاب دیگر ۴

 فشرده و روشن درآمد  کتاب توکلی ترجمه و در انتشارات بوکا )بو  کاغذ( چاپ و منتشر شد: این

 جایگاه ادبیات، تعریف ادبیات، ارزش و سرشت بر ناظر مهم مسائل فلسفی بررسی ها روش باب در

 آثار تفسیر و خوانش به مربوط مسائل و محتوا با آن رابوه و فلسفی آثار فرم رابوه مؤلف، نیت مؤلف،

 ________________________________________________________________      
1. Christopher New  
2. Ole Martin Skilleas 
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 رابون دوسویه در ادبیات و فلسفه چگونه که دهدمی نشان کتاب این در اسکیلیز مارتین اوله. است ادبی

 ادبی ها فرم کنند،می باور و کامل را یکدیگر تنیدهدرهم و پیوسته هم به هاییحوزه همچون و خود

 گوناگون فلسفی ها فرم چگونه و شوندمی فلسفی گوناگون مسائل بسط و شرح برا  بستر  چگونه

  کنند. قانع را خود خوانندگان تا گیرندمی بهره ادبی ابزارها  از

 . داستان چیست؟1-4

ها، سوورهایران، انی اداستان را می توان از نخستین انواع ادبی به شمار آورد، بخشی از ادبیات داست

ا  تاریخی سرزمین هایی هستند که ریشه در دورانی از زندگی افسانهوارهها یا داستانها، داستانافسانه

نقوه  ا  آغاز می شوند که از آغازش به درستی آگاه نیستیم، اماها از دورهایران دارند. این داستان

 (۳۴:۱۳8۴پایانش را باید آغاز پیدایش مادها بدانیم.)حداد،

ها  ها  سینه به سینه در میان نسلها  شفاهی و نقل قولپیشینن داستان در میان بشر به روایت

ها با خلق داستان احساسات شخصی و عواطف و عوالم درون خود را در گردد. انسانمختلف برمی

لذات  کنند که بازتاب آلام،کنند و دنیایی خلق میها و فضاها  مجاز  مورح میقال؛ خلق شخصیت

 هاست.ها  آنها و آرمانها، عشقو تاثیرات روحی، دولت

ود ها  عاطفی خهمستندات تاریخی نشان از آن دارد که بشر از آغاز به حفظ و ثبت و انتقال تجرب

داند که قایع میداستان را ترکی؛ و»ها و حکایات علاقمند بوده است. ارسوو در بوطیقا در قال؛ داستان

 ( ۱۲۴:۱۳۷۶)میر صادقی،« گیرد.که مفهوم پیرنگ را نیز در بر می تعریضی است کلی

( ولی ۱۳8۴:۳، ۱برخی نقد توالی رخ دادن امور در زمان را ماهیت داستان می دانند)رک: فوستر

ورز  در تعاریف داستان است که شمیسا به روشی آنچه مسأله هست مغفول ماندن جنبن تخیل و خیال

اثر  است روایی به نثر که مبتنی بر خیال  ۲لداستان یا نوو»دهد: یآن را مورد اشاره قرار م

 (.35: ۱۳8۴حداد، «)باشد.

 بحث و تحلیل .2

ها  خیال را در ادبیت داستان حذف یا بسیار کم رنگ کنیم، لازم می آید به این اگر سهم صورت

ها  زیر نهایت به مؤلفهها  ادبی داستان کدام اند؟ درمایهها وبننکته پاسخ گوییم که پس مؤلفه

 ________________________________________________________________      
۱. Edward Morgan Foster 

۲ . novels 
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  کنیم:ها در ساخت ماهیت ادبی داستان بحث میها وچگونگی عملکرد آنرسیم که از آنمی

ها  ادبیت داستان و نیز جنبن هنر  آن، عاطفه است. تولستو  ترین مولفه.یکی از برجسته۲-۱

خاط؛؛ نقش اثرمند  صرفا گوید: کارکرد هنر عبارت است از انتقال دادن احساسات از هنرمند به ممی

یابد. بیان هنر  مبین چیز  است در نقش مجرایی است که احساسات هنرمند از طریق آن جریان می

کند )عاطفه زیبایی شناختی( شیئی از نوعی بارۀ نحوه احساس هنرمند؛ هنرمند در بیان آنچه احساس می

دهد که آن احساس چیست یا چه  آفریند و این شیء از جهتی نشان میخا ، یعنی اثر  هنر  می

 (۵0: ۱،۱۳90بوده است)رک: لوینسون
بند  شود پرداخت وطبقهسیار متعدد ومتنوع اند واز مناظر و زوایا  مختلف به آن ها می، عواطف

دانند و آن واکنشی احساسی پیچیده است مرک؛ از ی  عده می۲شان کرد.گاهی عواطف را هیجان

تغییرات بدنی که مقدمن اعمال آشکار هستند، ظاهر می شود؛ پس هیجان تغییرات فیزیولوژی  که در 

وعاطفه، نوعی واکنش است؛ نوعی رفتار است و جنبن احساسی دارد؛ یعنی ناشی از ی  حس و 

ها متمایز ساخت. در ادراک آن است. عاطفه ی  تکانش شناختی است وآن را باید از سایر تکانش

 ها  اندیشه است.ت است. عاطفه آشوبنگاه نوسبام، عاطفه همان شناخ

ها این است که عواطف موضوع کننده دارند که از اهم آنعواطف چندین ویژگی برجسته وتعیین

محورند؛ یعنی ناظر به ی  موضوع هستند و این حاکی از شناختی بودن عواطف است. مهمترین 

یی، ناظر به موضوعی شکل ا  که در شناخت به چشم می خورد، موضوع است؛ یعنی شناسامولفه

گیرد وحاصل آن ی  حکم است؛ حکم رد یا قبول. ویژگی بایستن دیگر عواطف، شناختی وارزشی می

ها  ارزشی هستند. ارزشمدار  یکی دیگر از مولفه -بودن آن هاست. عواطف احکامی شناختی

وعات قصد اند. موضوعات عاطفی، موضاساسی عواطف است؛ زیرا عواطف احکامی کاملا شخصی

گیرند. نکته مهم دیگر در بارۀ عواطف این است که شده هستند و از منظر شخصی افراد شکل می

اند. اگر ما به چیز  یا کسی باور نداشته باشیم، چرا باید از او عواطف بر اعتقادات و باورها  ما مبتنی

ایگاه آن عواطف را در محور  عواطف جعصبانی شویم؟ این سه مولفن باور محور ، شناختی و ارزش

( هویت ی  شیء آن را دوست ۲0۷کند. ) همان: بحث شعر و تصویر شاعرانه مهمتر وعمیقتر می

 ________________________________________________________________      
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کند. دوست داشتن و عشق به ی  شیء، نتیجن نوع نگاه ما به آن است. امر  داشتنی یا نفرت انگیز نمی

رد؛ نه کس دیگر و ما تنها به تواند موضوع عاطفن من قرار گیرد که در زندگی من نقش عمیقی دامی

امور  حالت عاطفی داریم که در ساختار غایات و اهداف ما قرار دارند و دارا  ارزش و اهمیت 

 زیبایی ها کیفیت سایر و زیبایی به بردن پی هجدهم، قرن فیلسوفان از بسیار  نظر باشند. درمی

 موضع فکر  است. عاطفی واکنش دادن اننش همان دقیقاً طبیعت( در خواه هنر ، اثر شناختی)خواه در

نه  شناختی زیبایی نقد هدف»بود که:  این بیستم، قرن اول نیمه تا هجدهم قرن ۱گرا  عاطفه فیلسوفان

( می توانیم بگوییم به تجربه درآوردن ۲۳8: ۱۳90عواطف است)لوینسون، انتقال بلکه اطلاعات، دادن

وادبیات و نیز داستان است. اگر داستان بتواند شور عاطفی را عاطفن زیبایی شناختی شاخص دیگر هنر 

 در مخاط؛ ایجاد کند، هنر است و بی ش  ادبیات؛ با این تفصیل که ی  هنرمند وقتی دربرابر صورت

 کندمی تجربه را شورعاطفی از معینی نوع ها  آن،گیرد، مشاهدۀ بیورفانن جهان و پدیدهقرار می ۲ناب

اصولاح » اثرپدید آمده، دارا  کیفیت دلالتگر است بگنجاند و این اثر  در را آنکند تا و تلاش می

 آن در هنر  آثار همن که است وآن کیفیتی است را بل نام گذاشته و به کاربرده «۳دلالتگر صورت

 و آیند شمار به هنر  هاآن که شودمی موج؛ کیفیت این از برخوردار  و دارند مشترک وجه

 شور از خاصی نوع "بل" گفته به بریم،می پی هنر  اثر در "ناب صورت" وجود به ما که هنگامی

 زیبایی عاطفه درآمدن تجربه به است. ۴"زیباشناختی عاطفه" که نام آن کنیممی تجربه را عاطفی

 سازنده عنصر هم و است هنر  اثر مثابه به هنر  اثر بازشناختن برا  لازم شرایط از یکی هم شناختی

 هنر  بیان شناختی؛ اما کنش عاطفی نیز یکی از اهداف هنر در خلق اثر هنر  است. معنی زیبایی تجربه

 چیز  شودمی باعث آن چه فهمید. باید انگیزد،می بر مخاط؛ در هنر  اثر که ا عاطفه حس؛ بر را

 احساس بیان به که است موظف چون هنر و است آن بیانی ها ویژگی برود، شمار به هنر  اثر 

 (۲۴0-۲۴۱: ۵،۱۳90برانگیزد.)لوینسون مخاطبانش احساس را در باید آن بپردازد، خاصی

ات ناظر به استعداد دبیّن، آن است که اامایه یا مولفن ادبیت متن، بویژه داست. دومین بن۲-۲

 ________________________________________________________________      
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در نبود تا  شودیدر متن به کار برده م  آن رو ساز  انسان است. ی  نشانه )مثلًا ی  واژه( ازنشانه

. دهدیما را به آن ارجاع م یشناختشود، برآن دلالت کند و به تعبیر زبانمیکه از آن نام برده   چیز

موقتاً ازما غای؛ است،   که چیز یاین است که مادام نههاست و نیاز ما به واژه یا نشاواژه یذات ،ارجاع

کلمات است که در غیاب کامل  ۀالعادات ناظر به این قدرت خارقآن را جایگزینش کنیم. ادبیّ

ها یا ترین واژهات در همین است که سادهتمام قدرت ادبیّ .هاستاز وجود آن یها، همواره حاکپدیده

ات در خلق : تمام استعداد ادبیّگویدیم ۱. فرانتس کافکاگیردیم ربه کا یها را به روش عاریتجمله

اقد مدلول، یا مرجع مستقیم و واحد است و این بدان ... ادبیاتِ داستانی فنهفته است. یزبان یجهان

تواند هرچه بهتر و بیشتر به روشن شدن معناست که داستان به دلیل برخوردار  از چنین امتیاز  می

ماهیت ارجاع و دلالت کم  کند. داستان، به ی  معنا، همیشه و در همه حال ما را به چیز  ارجاع 

ها و رویدادهایی انجام نویس همن این کارها را با ترسیم شخصیتاندهد؛ اما از آن جایی که داستمی

نویس قادر است شان فرع بر قضیه است، داستاندهد که وجود خارجی ندارند، یا هم وجود واقعیمی

که ها باشد؛ نه اینها، معیارها و روابط متقابل میان نشانهعمل ارجاع را طور  نشان دهد که وابستن زمینه

به صورت ارتباط مستقیم یا سرراست نشان دهد. از این رو، داستان برا  کسانی که تصور  بیش آن را 

 (.۲0۷: ۱۳98، ۲)ایگلتون« است مؤثرمند  دارند، درمانیاز حد ساده و ابتدایی از مقولن ارجاع یا دلالت

یید أقابل اثبات و ت یدر نبود مرجوعات عین یحتّ  یها در رساندن معنو رغبت واژه لیات از تماادبیّ      

 یلتخیّ  هاشعر وصف باغ" . ماریانا مور گفته بود:کندیگسترده و به صورت کلان استفاده م  در حدّ

  (۱9 - ۱۷: ۱۳8۴ ،۳لری)رک: م "است. یواقع  هابا قورباغه

ماین ادبیت داستان، آفریدن واقعیت مجاز  است . سومین وشاید مهمترین مولفه یا بن. ۲-۳

از ی   یتقلید کلام ی،است. ی  اثر ادب  ت مجازتولید واقعیّ ،اتقدرت ادبیّ نجنب ترینعجی؛

 و ی  جهان استحاله شده ،یجدید الحاق  بلکه بر عکس خلق یا بازیافت ی  دنیا ؛نیست یت قبلواقعیّ

  جا تواندیو هیچ چیز هم نم شودیاضافه م یبه جهان واقع دیجد  ت برتر است. این دنیااقعیّی  و

  .آن را بگیرد
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ون زبان ن را درجها متن ادبی .است یلرسیدن به دنیایی کاملاً تخیّ  برا یانحراف یزبان ،یبزبان اد

قع ز جهان وااکشد تا نمودها و پسوندها  منجمد خود را به فرایند سیاست معنا بسپارد. متن ادبی می

ها  جهان کند که حاصل آن به واقعیتها  زبان طور  عمل میگیرد و در انتخاب نشانهفاصله می

 (۴۱۲: ۱۳80پیرامون ارجاع ندارد. )ر.ک: صفو ، 

دهد؛ به رویداد  ساختگی ارجاع می ا  است که ما راداستان گزاره» :گوید، می۱گر نبنیسو

بند  شده است؛ اما تمایز میان واقعیت و داستان رویداد  که بواقع اتفاق نیفتاده؛ بلکه مجعول و سرهم

تر گتر و گننگریم، این تمایز نامحسوساصلاً به این قاطعیت و سادگی نیست و به گذشته که می

  (۱۴9: ۱۳98)ایگلتون، « شود.می

واننده با است. خ یابل دگردیسر قت غیقابلیّ نی. ارودیها از بین نمت ارجاع واژهقابلیّ ی،اثر ادب در

دهند؛ اما نظر یمها اساساً ما را به خودشان ارجاع همن داستان»شود. یاثر سهیم م  در دنیا ی،این ویژگ

گیرد؛ جا شکل میکنند، پارادُکسی در اینرا از دنیا  عینی اخذ می« ز خودسا»که مصالح این به این

 ( ۱۷9)همان: « دهد.به این معنا که داستان با ارجاع به خود، ما را به واقعیت ارجاع می

گیر  عالم مجاز  بسیار حائز اهمیت است. این جملات و آغاز و شکلشروع اثر ادبی و نقوه

ها و چشم اندازها  مناس؛ در تماشا  جهانی می شوند که اند که روزنهها  آغازین داستان عبارت

 داستان چه و شعر چه – یل آثار ادبجملات اوّ" ی  اثر خلاق هنر  در پی ترسیم و تصویر آن است.

شده  ی. در جملات آغازین، جهان دگردیسدیگشایراه م  جدید  م یا دنیاعال به را خواننده –

جملات  (۲۶ - ۲۵: ۱۳8۴میلر، ) ".دارند یاین جملات آغازین قدرت زایندگ شود؛یخلق م  دیدج

جهان  اثر. هستند و ناظر به کلّ   و استعار  دارند. اغل؛ تمهید یشکنت مهاجم و حریمفوریّ نیآغاز

خوانیم، جهانی ناشناخته است. خلق جهان ناشناخته، یکی از داستان که آن را واقعیت مجاز  می

ها  ادبی است و این شاخص در داستان و ادب روایی قویترین وآشکارترین ص ومولفهبارزترین شاخ

نویسد هر اثر ادبی مانند ی  طلسم یا به بیان دیگر، همچون غولی می ۲حضور را دارد. ج. هیلیس میلر

کند که به واسون قدرت جادویی و ماورائی خویش، دروازۀ دنیا  رها گشته از چراغ جادو عمل می

گشاید؛ کلمات آغازین هر اثر ادبی به ورد  ا  را به رو  ذهن و تخیل خوانندۀ خود میاختهناشن

 ________________________________________________________________      
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مانند که جادوگر  برا  طلسم کردن روح ما به رو  کاغذ آورده تا در عالم خیال بال بگشاییم و می

کتاب  به جهانی پر بکشیم که بدیل جهان واقعیات ملموس و پیرامونی ماست. ... در اثر خواندن هر

گردد و به سمت نوعی گیرد، احساس شیفتگی و شیدایی بر و  مستولی میدست میا  که به تازه

شود که تنها در جهانِ آفریدۀ ذهن و تصورات آگاهی یا شعور برساخته از رویاها و تخیلاتی کشیده می

بیشتر از جنس  که و تخیلات غیرعینی ساکن در آن ریشه دارند، یعنی آن نوعی از آگاهی و هشیار 

  (89و  88: ۱،۱۳9۴خواب دیدن باشد تا از جنس بیدار . )رک: فلسکی

ها  بدیلی از واقعیت ها  جدید را به منزلن صورتها  ادبیات و رسانهمیلر علاوه بر این، قرابت

آن  ؛ و مرکزر قلدمجاز  مورد تأکید قرار داده است. جادو به جا  آن که با مدرنیته در تضاد باشد، 

ادبیات  اند، بر قدرت افسونگر ها  جدید که محصول مدرنیتهجا  دارد؛ سرشت خلاق فناور 

ها  باقدمت و بسیار موفق از خلسن ادبیات یکی از شکل»دهند. افزایند و آن را هرچه بیشتر بسط میمی

-یال را خهم و میلر در کتاب در باب ادبیات کوشیده حضور آشکار دنیا  و« اراد  تعبیر گشته است.

ت که عی او بر آن اسرا  خوانندگان خویش معنا کند. به بیان دیگر سب -که آفریدۀ کلمات است

 تواند به شدت واقعی و ملموسهایی آنچه که وجود خارجی ندارد، میتوضیح دهد چگونه و از چه راه

تواند یمجلوه کند؟ ادبیات به خاطر آن که قدرت تبدیل غیاب را به حضور دارد، از آنجا که 

نکه ات فرا بخواند، به دلیل آی نابوده و زاییدۀ تخیل به ساحت عینیسان را از عوالمها  شبحشخصیت

دارد  والمی رالق عقادر است در اثر جذبن معنو  خود شور و شیدایی بیافریند، از آن رو که استعداد خ

 ( 9۱و  90: همان)« که خواننده را در خود ببلعند و مفتون خویش سازند، به سحر و جادو ماننده است.

گیر  و خلق چون ادبیات اند. واژگان در شکل ها خود به تنهایی مایه و اساس هنر . واژه۲-۴

ها در شکل دهی مولفه وجوهر آن ا  دارند؛ انتخاب و اختیار هوشمنداننجهان ادبی ارزش فوق العاده

 کلمات است.  هنر  اثرادبی بسیار تاثیرگذار است. سهم قابل توجهی ازهویت ادبی متن به عهدۀ

ها و ساخت جملات، زبان را از هنجار معمول خود ژهوا  ل در انتخاب و به کارگیرمکث و تأمّ

و توأم با   ابزار ۀاست. استفاده از زبان در داستان نیز، استفاد یآفرینش ادب یو به نوع کندیخارج م

در   ت مجازواقعیّ ایچون جهان خیالین  ؛شودیبا هدف به کار گرفته م ،زبان ،ل است. در داستانتأمّ

انجام   ها به قصد تأثیرگذارواژه نشیل و مکث درگزو در آن تأمّ شودیمها خلق داستان با واژه
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 .دهدیاست و صرفاً کار اخبار و ارجاع انجام نم یلذا این زبان ی  زبان متفاوت از زبان علم ؛شودیم

 دهد. راهات ادبیّ حوزۀداستان را به  تواندیاین زبان م

خلاقانه با مضمون  -ادبی را نوشتار  زیبا و تخیلی، فیلسوف انگلیسی هنروادبیات، متن ۱مارکلا

بر این اساس سه ویژگی لازم است تا متن، ادبی باشد. زیبایی در ادبیات با  ۲.داندتعهد اخلاقی می

زدایی را در ساز  وآشنایی، برجسته ۳هاافتد و یا این که طبق نظر فرمالیستها  ادبی اتفاق مینشانه

  .ر نهایت ایجاد لذت بدانیمادبیات خالق زیبایی و د

تخیل و خلاقیت شاخص دیگر ادبیت است، تخیل در پیدایش متن ادبی، کوششی است که ذهن 

( مولفه خلاقیت ۱۱9: ۱۳۷8برد تا میان اجزا  طبیعت پیوند  نو و بدیع بیافریند. )داد،خلاق به کار می

یسنده در طبیعت در نحوۀ دخل و کند. دخل و تصرف نوباز در قال؛ زبان متن ادبی نمود پیدا می

یابد. مولفه خلاقیت برا  ادبیت در راستا  مولفه زیبایی قرار دارد. در تصرف و  در زبان نمود می

ها، عناصر زبانی در متن ادبی اصالت می یابند و کانونی می شوند تا مولفه زیبایی حس؛ نظر فرمالیست

 خود به خود ارزشمند هستند زیبایی آفریده شود. ها به مثابه مواد خامی کهدر نتیجه کاربست آن

  ها در ی  نظام خا  و الگوهاها در محور همنشینی و قرارگرفتن آننظم واژگان و با همایی آن

ر یژه درباوها می دهد. در اندیشه و نظرین ساختگرایان بوتعریف شده، هویت و برجستگی خاصی به آن

داد    و قرارها، اختیارسور براین نظر است که واژگان و نشانهسوسور، واژگان ارزش بسیار دارند. سو

 ها ،هیچ ی  ارجاع مستقیم به جهان واقع ندارند؛ دال ها درها  صوتی یا همان دالهستند و صورت

ها  نهخارج از نشا -ا  و در ارتباط با هم به مفاهیم ارجاع دارند؛ براین اساس نیزی  نظام نشانه

و... در  ن جامعیت در معناتلفظ و میزا شکل، تناس؛، -ها  عالم ادبیات هستندانگیخته که نشانه

 آفرینش زیبایی و هویت ادبی متن دخالت مؤثر دارند.

کند، به عوض دهنده است، و توجه را به خودش جل؛ میاین اندیشه که زبان ادبی خود ارجاع»

 ادبیات شایع« یخود آیین»ان و هواداران گرایارج باشد، در میان صورتخکه متوجه بیرون و جهان آن

: ۱۳98، )لامارک «رد.است. این نظر همچنین به نوعی پیوند ]میان زبان ادبی[ با داستانی بودن اشاره دا

۱۱۴) 
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زیرا صحنن داستان را  ؛دانستمنسوب داستان   پردازداستان را به عنصر صحنه یادب نشاید بتوان جنب

 یاگر باغ مثلاً ؛وقوع داستان است یو مکان یزمان و مکان و ظرف زمان ،. صحنهآورندیکلمات پدید م

از آن   رباشد که هر مخاط؛ تصوّ یهایبه تعداد باغ تواندیاین باغ م ،است نظرف مکا ،در داستان

و   عمل زمینه، تصویرساز ییعن ؛ر مخاط؛ ارتباط داردتصوّ نزمیناما این مکان و تصویر با پیش ؛دارد

 ،ظرف وقوع داستان است. و این ظروف ،. زمان و مکانسازدیذهن مخاط؛ را فراهم م  گریتداع

ر نیست. حذف ظرف زمان و مکان متصوّ ،در عالم واقع کهیدر حال ؛داستان حذف شوند زا توانندیم

 نامید.« تعمیم» توانیعمل حذف را م نیا

- یاشباشد. در هنر نقّ« تعمیم» نیهم اندتویکردن و جوهر هنر م یاز میان برداشتن و نف ییعن ،تعمیم

و این تعمیم است. هنر به  است نو تکیه و تأکید بر مکا شودیزمان حذف م -است یمکه هنر تجسّ

مختصه و بر زمان به  دینیز به خاطر حذف مکان و تأک یفضیلت داشتن خصلت تعمیم، هنر است. موسیق

 یهنگام ی. موسیقسازدیرا فراهم م یموسیق  جنبن هنر م،یو این تعم کندیم دایتعمیم دست پ شاخصن

عد زمان در بُ ی،. موسیقدهدیرا از دست م  چیز شود،یمنحرف م شیخو یکه از حرکت منحصر زمان

عد مکان. رمان دراماتی  در مکان محدود و در زمان آزاد است، به عکس در بُ یاشارزش دارد و نقّ

آن است.   داستان و خصلت هنر یکان آزاد است و این ویژگت در زمان محدود و در مرمان شخصیّ 

 (۶۷-۶۶: ۱۳۷۳)رک: میور، 

دارد و همین اسلوب نوع داستان « اسلوب» ، اسلوب است. داستانداستانمایه دیگر ادبیات و . بن۲-۵

اسلوب  نشاخص  بر مبنا ؛ اسلوب برا  داستان ی  شاخص است.سازدیمتمایز م ادبی را از دیگر انواع

شیوۀ بیان غیرمستقیم را  اسلوب و. ادب کشاند نداستان را به عرص توانیم ،و بیان غیرمستقیم حوادث

به بیان  «آکلداش»احساس و اندیشه را در داستان  یویدید. رویار توانیم یبخوب «آکلداش»در داستان 

 را آکلداش یزندگ  و تراژد شودیخلق م در جهان داستان هدایت یو این رویاروی بینیمیم یداستان

 .می گذاردبه نمایش 

. اگر آیدیبه وجود م« اسلوب»داستان بر تخیّل استوار است و تخیّل موجود در داستان با  بنیاد

ل ذهن و تخیّ یاز این حیث که از صاف ،باشد یواقع یاز زندگ یرشها بُ به تعبیر ناتورالیست یداستان

 یواقعآن داستان،   زمان و فضا شود،ودگرگونی می فوش تصرّت آن دستخنویسنده گذشته، واقعیّ

داستان و انتخاب  نو ترتی؛ آمدن و رفتنشان در صحن  پردازتشخصیّ  هاوهیوگوها و شنیست. گفت

برخوردار است و تنها گزارش و مشاهده نیست. )رک: میر  یلات تخیّاز خصوصیّ ،دیگر یعناصر داستان
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 (۲۴ - ۲۳: ۱۳۷۵ ،یصادق

ها  اساسی برا  داستان است. عاطفه جمال شناختی یا هنر ، وقتی با  مایهال یکی از بنیادها و بنخی

شود، حتی اگر مخاط؛ بداند که با داستان و تخیل مواجه است، همچنان داستان به مخاط؛ منتقل می

ه خیالین یا کند و با شخصیت داستان شری  می شود. عاطفه موجود در داستان، جنبهمذات پندار  می

ها باور بنیاداند؛ یعنی مبتنی بر اعتقادات و کند؛ چرا که عاطفهداستانی بودن کنش داستانی را تعدیل می

ها در جهان خارج از داستان وعالم واقع موجودند. فقط در فهم داستان باورها  ما هستند واین عاطفه

خواه داستانی باشد یا نباشد )مثلاً گزارش نیست که تخیل ما دخالت دارد. خواندن و شنیدن هر روایتی، 

تفاوت میان اثر داستانی و اثر غیر داستانی در این  "روزنامه( نیز اغل؛ مستلزم به کارگیر  تخیل است

چه خیال شود؛ اما سب؛ ایجاد باور به واقعی بودن آناست که باعث پدید آمدن این نوع خیال کردن می

کند، خصوصیت مهم اثر غیر داستانی این است که باور ایجاد میگردد؛ در حالی که کنیم، نمیمی

 (۱۵0 - ۱۴9: ۱۳9۷)نیو، « خواه این خیال کردن را هم پدید بیاورد یا نیاورد.

ت باشد، این اش واقعیّزنده  هاتها و شخصیّ آکل و کاکارستم و شهر شیراز با تمام صحنهاگر داش

 یات داستانخیال و ذهن هدایت گذشته و بر کاغذ به عنوان ادبیّ یاست که از صاف یتواقعیّ ،تواقعیّ

جاست که ت وجود دارد یا داشته، متفاوت است. از اینمکتوب نقش بسته است و با آنچه که در عینیّ

)در  یواقع  هاتنهفته است. استفاده از نام شخصیّ یزبان یات در خلق جهاناند تمام استعداد ادبیّگفته

 .یلیّتخ یاست نه معجون یها و حوادث، واقعتملّ نر کنیم متن وقایعنامتصوّ  شودیاً سب؛ مداستان( غالب

ات است. است، ادبیّ یکه بازآفرینداستان از جهت اینبازآفرینی، مولفه ادبی دیگر داستان است.  .۲-۶

ترتی؛  ،سنویه است که داستانحوادث خلاقّ  یداستان نقل طبیع»گرایان روس عقیده دارند که: شکل

حوادث  یکامل و بنیان یتوال ،داستان ،هادهد. بنا به نظر آنیتغییر م رنگیآن را در روایت پ یواقع

 کهیفاق بیفتد؛ در حالفاق افتاده است یا باید اتّزمان اتّ یدر ط خودطور که در نظم محتمل همان ؛است

 یر از حوادث طبیعمواد خام متصوّ ۀچکید ،داستان. حوادث است یانتخاب خا  و بازآفرین رنگ،یپ

 «.کندیم  ق رسانیدن نظم پیرنگ، حوادث را دوباره بازسازبه تحقّ  نویس برااست که داستان

 (9۷ - 9۶: ۱۳۷۵ ،ی)میرصادق

 یترکی؛، بازآفرین ،ی. هنر انسجام، به هم پیوستگبنیادها  هنر  داستان بسیار متعدد و متکثر است

از مثلا  تواندیتر، خلق طرح و تبدیل آن به داستان مت و مهمستقیم واقعیّت خارج، بیان غیرمواقعیّ

 ات بسازد.و... ادبیّ «چنار»، «هاصورت »، «محلل»، «آکلداش»
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ها  ادبیات بویژه داستان ها ومولفه. ایجاد تحول ودگرگونی در مخاط؛، از دیگر بن مایه۲-۷

ا  سخت ارزنده در در انسان گردد و همین بن مایهاست. داستان می تواند، سرچشمه و منشاء تحول 

ا  بسیار مساعد و منبعی پربار برا  واکاو  و موشکافی در متون ادبی زمینه»هویت ادبی داستان است. 

سازند. این متون به واسون توجه به جزئیات، ها  تأویلی ناشی از تجربن بازشناخت فراهم میپیچیدگی

ها  خا ، جهان -ردارند که آگاهی مخاط؛ را از تراکم و تمایز زیست از این قدرت یا ظرفیت برخو

ها  ها  انتخابی و وابستگیها  انسانی، بالا ببرند و در عین حال، متون مزبور قرابتاز چسبندگی نفس

ها  انگیزانند و در نتیجه از معنا  ظاهر  یا قشر  توصیفزاییدۀ تخیل را در ذهن مخاط؛ برمی

ادبیات داستانی، علاوه بر این، به واسون ساختارها  بازشناسی منفی که »روند. ی فراتر میشناختجمعیت

دهند، ها و ناتوانی ایشان را در شفافیت محض در قبال خویشتن و دیگران نشان میابهام فور  انسان

جا  آنکه تواند محدودیت قوا  شناختی بشر را به اثبات رساند. به بیان دیگر، عرصن ادبیات به می

پایانی از آن صرفاً امکان بروز تجربن بازشناخت را در مخاط؛ تخری؛ یا واژگون بسازد، تصویرها  بی

دارد. تجربن بازشناخت در مخاط؛ اثر به مثابن روشی تجربی و مفهومی تحلیلی به مخاط؛ عرضه می

ها ن اثر نیست. ما انسانادبی، مستلزم یا متکی بر ی  هستن مرکز  ثابت و تغییرناپذیر از محتوا  آ

کنیم که این آثار معادن سرشار  از ابعاد  از وجود خویش را از آن رو در آثار ادبی مشاهده نمی

شناختی بشر هستند بلکه ... هر آنی از تجربن بازشناخت در ابد  دربارۀ وضعیت هستی -حقایق ازلی 

ها و امیدها  خوانندگان آن متون از ، بیممخاطبان، محصول تعامل میان متون ادبی از ی  سو و باورها

جایی زمان و مکان، دستخوش ها  اکتسابی از آثار ادبی با جابهسو  دیگر است، به نحو  که بینش

 (۶۶و  ۶۵صص  :۱۳9۴)فلسکی،« گردند.تحولات عمیق می

چه  فت آنداستان و پیشر یخیال در آفرینش نوع ادب تصاویرو هاماژینقش ا :سؤال دوم مقاله اما -۳

 قدر است؟

لفظ  ز آن از نظم است که ارسووآن را محاکات باجوهر شعر و فصل ممیّ ،خیال و تصویر عنصر

سمبول،  ایاسووره، رمز  ی،کسان ،معاصر انیبلاغ نی. در بهتشبیه و استعار :. این صور عبارتند ازخواندیم

  هااین صورت  دارا یحال اگر کلام اند.علم بیان افزوده ثو... را نیز به مباح تایپیتمثیل، آرک

 .شودیم یتلقّ «نظم» ؛و اگر فاقد آن باشد «شعر» ؛خیال باشد

خیال و   هاصورت نیهم نبه واسو شود،یتعبیر م« نثر شاعرانه»به ها نثرها نیز که از آن یبرخ

از  یاست و آن را برخ مدهبه عمل نیا یتعریف دقیق ،است. از تصویر یا صورت خیال یادب  هانتفنّ
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و عنصر ثابت شعر  یجوهر اصل ،اند: خیالاند و در تعریفش گفتهمترادف ایماژ دانسته ،نظرانصاح؛

تجربه است که  یحاصل نوع ،. خیال یا تصویرشودیل حاصل متخیّ  است که از نیرو  است. چیز

. خیال یا هستند یعاطف  هابهرانتقال تج  هاها، واسوههمراه است. خیال یعاطف  ااغل؛ با زمینه

انسان با طبیعت یا طبیعت با طبیعت  یتباطات زندگرو ا  ف ذهن شاعر در مفاهیم عادتصرّ» ،تصویر

 عی)شفی« است.  و معنو  ات مادف ذهن شاعر در نشان دادن واقعیّتصرّ  ۀخیال و شیو یاست. یعن

 (۱8 :۱۳۶۶ ،یکدکن

ست، او امؤلف مبتکر  -شود از تخیل توصیف میداستان اغل؛ به عنوان اثر ادبی سرشار »

ها، معانی یا هایی هستند که سب کند. کاربردها  تخیلی زبان همانها و وقایع را ابداع میشخصیت

 (۱۴8 :۱۳9۷)نیو، « آورند.وجهی را پدید میتها  جدید قابل دلالت

عداد ا در تامّ ؛نظران استصاح؛فاق مورد اتّ ،تصویر یا ایماژ در آفرینش جوهر شعر و مادۀ آن نقش

و  یغبلا میان آنان اختلاف نظر است که این اختلاف گاه سب؛ شکستن مرز میان علوم ،صورخیال

 ،یالخو  ژا. در خصو  حقیقت تصویر یا ایمشودیم ن دیگر مباحث این علوم به حیو یلغزیدن برخ

ه آن گونچ ؟که خیال چیست. ایناما حقیقت آن روشن نگردیده است ؛بحث و تحقیق بسیار شده است

ن چو یباحثم ،ستچون حقیقت تصویر و خیال روشن نی یو از سوی ؟را با ایماژ و تصویر مترادف بدانیم

اسناد  توصیف و ،نظیرون مراعات چ یاند و فنونبیان و مبحث تصویر راه یافته ۀمجاز و کنایه نیز به حوز

 واخن بلند اند. شعر که شد، از حوزۀ بیان خارج شدهنقش برجسته دارن ریکه در آفرینش معنا و تصو

ف شاعر صرّ دخل و ت نکه خود نتیج  ات است، جوهرش خیال و تصویر است. تصویرپربرگ و بار ادبیّ

 در جهان خارج و طبیعت است.

آن   هااز انواع و قال؛ ،تناور و بالیدۀ دیگر ادب، نثر است که داستان با تمام فروع پربارش شاخن

 یف ذهنل و دخل و تصرّ متفاوت با شعر است. در داستان نیز تخیّ یکم ،در داستان لیّاست. بحث تخ

حوادث  ایاز حادثه  یت خارج و گزارشاز واقعیّ  یبرش ،اگر داستان یحتّ  ؛و نویسنده وجود دارد  راو

ن که ی  تجربه و نیست. همی در امانباشد، از دستبرد خیال نویسنده و گزارشگر آن  یاجتماع یزندگ

صرف  یت خارجدیگر آن واقعیّ گذرد،ینویس مذهن داستان یاز منظر و نگاه و صاف یت عینواقعیّ

 دانست.  ت مجازف یافته؛ از این حیث باید آن را واقعیّ خورده و تصرّاست دست یتبلکه واقعیّ  ؛نیست
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در رسالن دفاع از  ۱شلی»هاست. تر از اینتر و پیچیدهعلل تقارن واقعیت و خیال در ی  متن، ظریف

دانید راست تصور چیز  که می«. دانیمتصور کردن چیز  که می»شعر عبارتی به یاد ماندنی دارد: 

است با تصور چیز  که به نادرستی آن واقفید، اساساً تفاوت ندارد. نویسنده، رویداد  واقعی را به 

آفریند؛ آن را در قال؛ روایتی جذاب یها  به یادماندنی مآورد؛ شخصیتشکل دراماتی  درمی

دهد تا آن رویداد واقعی به هیات داستان ها  اصلی آن را سامان میها و جنبهکند؛ ویژگیعرضه می

کند. ... به بند  میها  عام را صورتمایهدرآید و ازین طریق، نویسنده برخی مضامین اخلاقی و بن

خوانیم، بلکه دقیقاً به خاطر همین ها میدق و کذب روایت آنها را نه به خاطر صاین ترتی؛، ما کتاب

 (۱۵۲: ۱۳98)ایگلتون، « ادبی.»ها  ویژگی

  ِ زبانوان بازکه ما تحت عن-در واقع، داستان، درهم تنیدگی ی  پارچن گفتمان و فعالیتی را 

نیست مگر  یز خود آن چ« واقعیت»شود؛ چرا که برد که نقیضه میجا پیش میا آنت-شناسیممی

لمات دانیم که کر میما از دنیا)  داستان( فقط آن مقدا»به گفتن جی. هیلیس میلر، »فرافکنی زبان آن. 

مان روشن نباشد و تا آخر افتد، کاملاً برا ، به این معنا که اگر اتفاقی که در داستان می«گویندبه ما می

ت که مر آن اسین اقی خواهد ماند، ... دلیل اهم ندانیم چه شده است، همیشه در حکم راز  ناگشوده با

یا  سمی جادو، قِاتفاقی نیفتاده که بتوان آن را کشف کرد... در دنیا  زبان خلاق یا خلاقیت کلمات

یل گوست؛ آن هم به این دلشهر وجود دارد که در آن واقعیت داستانی فقط در برابر زبان پاسخآرمان

 ( ۲0۵)همان: « شود.که آن واقعیت فقط در زبان خلق می

فظ و لرا در  حاکاتو بارزترین نمود این م میل و محاکات بدانت ادبیّات را تخیّجوهر و ماهیّ اگر

ا رداستان  یدبت اچون تشبیه و استعاره و کنایه و دیگر انواع خیال قلمداد کنیم، ماهیّ یالیصورخ

ه ، منحصر بپرداز  و وانمود کردنخیالالبته »براساس آن توجیه یا تعلیل و توصیف کنیم؛  توانیمینم

چون در  (۱۵8)همان: « توان آن را شرط کافی برا  تعریف داستان دانست.داستان نیست، و لهذا نمی

صورخیال  به ی  مورد از یحتّ -منداری  ها هیچ تردیدکه در داستان بودن آن-ها از داستان  سیارب

در   یرتأث ،خیال  هاد برخوریم، این صورتل متعدّبه صورخیا یو اگر هم در داستان خوریمیبرنم

 ن.استاو هم د تنداهم ادبیّ کهیداستان ندارند، درحال یآفرینش داستان و سریان جوهر ادب

را از حیث  یفارس معروف  هااز داستان  نگارنده بر آن شد تا تعداد ،یافتن پاسخ سؤال دوم جهت

 ________________________________________________________________      
۱. Shelley 
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 یادب ۀجوهرمایه و بنبه کارکرد این تصاویر در تشکیل کند و  یخیال بررس ها صورتتعداد و نوع 

طل؛ »، «سه قوره خون»، «هاصورت »، «آکلداش»:  هااین منظور داستان  ببرد. برا یداستان پ

سرباز »و  «چمدان»، «رقص مرگ»هدایت؛ صادق از  «که نفس را کشت  مرد»و  «حللم»، «آمرزش

از  «من یقاب عکس خال  برا یعکس»و  «گنج نامه»، «چنار»، «ش؛ ش » ؛ از بزرگ علو «یسرب

وجو تصاویر زیر با بسامد ذکر قرار گرفتند و در این تحقیق و جست یمورد بررس ، هوشنگ گلشیر

 به دست آمد:  یشده در مقابل هر 

 .1جدول 

 تعداد مجاز تعداد تشبیه تعداد استعاره تعداد کنایه داستان

 1 5 4 24 آکلداش

 - - - 5 طلب آمرزش

 - 1 2 3 کشت را نفسش که مردی

 - - - 10 محلل

 - 4 1 9 سه قطره خون

 - 1 1 - هاصورتک

 - 12 14 5 رقص مرگ

 - 4 5 1 چمدان

 - 1 10 2 چنار

 - - - 4 شب شک

 1 2 1 5 من خالی عکس قاب برای عکسی

 1 1 - - گنج نامه

 3 31 38 68 جمع کل تصاوير
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 .1 شکل

به دست آمده که  هیکنا ۶8 ،متن چند داستانازدر مجموع ، شودیدر جدول ملاحظه م کهچنان

که در افواه مردم آن  اندیزبان  هاکنایات، کنایه نیا یبسامد آن از سایر تصاویر بیشتر است و تمام

 ،تصاویر وعمجاز به دست آمده و تعداد مجم ۳تشبیه و  ۳۱استعاره،  ۳8اند. کاربرد داشته ،روزگاران

 است. ۱۴0

استفاده از یاد شده،   هاداستان ینقش تصاویر خیال در آفرینش جوهر ادب یبررس  هااز شیوه ییک

به  ؛بیندیسی؛ نمها آداستان یادب ۀو جوهر یداستان ۀکه با این عمل پیکر فراینده حذف یا عکس است

 ،ها به عهدۀ تصاویر یاد شده نیست. همچنین حذف این عناصر خیالت این داستانادبیّ ،تعبیر بهتر

و زبان داستان تا   پردازصحنه ، . این تصاویر در عرصن فضاسازگرددیروند داستان نم لموج؛ اختلا

ها نیز صحنه، فضا و زبان داستان را مختل حذف آن یول ؛داشته باشند توانندیر منقش مؤثّ  حدود

 .کندینم

و   آثار بزرگ علو ییاد شده، تعداد تشبیه و استعاره در برخ  هاتصاویر خیال داستان یبررس در

صادق هدایت بسامد این دو تصویر بسیار پایین و اندک   هاه است و در داستانقابل توجّ   گلشیر

 ار او جایگاه ویژه دارد.است و به عکس، کنایه در آث

بیشترین استعاره و تشبیه نسبت به آثار دیگر به کار رفته  ، بزرگ علو «رقص مرگ»داستان  در

 ،اثر کلّ یو عاطف یکارکرد این دو تصویر از لحاظ تقویت بنین ادب ،است که با نظر به حجم داستان

  هاندارد. در داستا یهتوجّ رمد در خوبسا ،نیز استعاره  گلشیر« چنار». در داستان باشدیچشمگیر نم

 ندارد. یچندان جایگاه هیهدایت، تصویر کنا  هادر مقایسه با داستان  و گلشیر  علوبزرگ 

نسبت به سایر   ،ریگلش «چنار»و   بزرگ علو «رقص مرگ»در داستان  ،خیال استعاره صورت    

تصویر تشبیه از نظر تعداد  ،«چمدان»و  «آکلداش»و  «رقص مرگ»دارد. در   کاربرد بیشتر ،هاداستان
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داستان و   هاست. این دو تصویر عمدتاً مربوط به عنصر صحنه و فضابیشتر از دیگر داستان ،و فرکانس

ها را برجسته ساخته و هم صحنه و که هم زبان این داستان ؛باشدیها متوصیف داستان نصرخصوصاً ع

نقش تصویر تشبیه و استعاره در ساخت  یاند. جهت روشنهگویا و روشن در داستان ایجاد کرد  فضا

نظر   بزرگ علو« رقص مرگ»داستان  به متن زیر از ،هاتداستان و توصیف شخصیّ   صحنه و فضا

 :کنیمیم

اش آويااان صدايش مثل آهنگ سکة نقره بود، موهای پرپشت بلندش تاا روی شاانه زنگ»
خاورد  هايش تااب میبود و از دو طرف گوشش مانند دو طرة پيچ در پيچ به بلندی دسات

درخشايد  در عمارد دخياری باه ايان خوشا لی های کباودش مثال چشام گرباه میچشم
خواهد بااز شاود، عطار نااده بود که تازه می گل)مارگرييا( نديده بودد  دهانش مانند غنچه 

دار هايش باطراوت، پوسايش مثال ملمال خاوابهايش سرخ، گونهبود، باکی نداشت، لب

 (141 :1381 ،ی)بارگ علو« بود   

ان آن ایت، زبهد« سه قوره خون»د در ی  پاراگراف کوتاه از به کارگیر  کنایات متعدّ همچنین

 ال:را  مث. برا برجسته کرده است

گويد    هرکسی که پيشانيش بلند باشد، اگر هم چياای باارش با من خيلی گرد گرفيه    می»
« د، باه روز او مای افياد امة دهر باشد و پيشانی نداشيه باشاگيرد و اگر علّنباشد، کارش می

 (28 :1384 ت،يهدا)

یا نویسندۀ داستان اختیار  ق دارد. زبان را راو تعلّ« زبان»به عنصر داستانی  ،خیال در داستان عناصر

ها و نویسندگان متمایز کند. نویسنده تواند داستان یا نویسنده را از دیگر داستانمی، کند. زبان داستانمی

 کارگیر آن با به ندر میان وکند میبا قواعد دستور  یا صرف و نحو، زبان خود را برجسته 

سازد و با میسووره، کنایه و... زبان خود را برجسته چون استعاره، تمثیل، تشبیه، نماد، ا هاییتکنی 

مثلاً نمادین، استعار ،  ،زبانش ؛ها خواهد داشت  از این عناصر خیال و آرایهر یا  که بر رو  هتکیه

پیوند میان داستانی بودن و ۱دیوید لاج » .ودشمیا  و... موجز، توصیفی، کنایی و یا محاوره

تواند به صورت دهد: متن ادبی یا به وضوح داستانی است یا میوضیح میگونه تساز  را اینبرجسته

کند، سازمانِ ساختارِ  اجزاءِ داستانی خوانده شود، و... چیز  که چنین خوانشی را تحمیل یا ممکن می

تواند به صورت داستانی یا می»مند آن است. عبارت ساز ِ نظامدهندۀ متن، یا به عبارتی برجستهتشکیل

 ________________________________________________________________      
۱. David Lodge 
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تر از آثار ]در زمرۀ آثار ادبی[ تر و عمومیا  وسیعکوششی است برا  گنجاندن مجموعه« انده شودخو

به »ا  از آثار هستند که کند که مجموعهنیستند. ... لاج این فرض را مورح می« به وضوح داستانی»که 

برا  اهداف داستانی به ساز  را مستقیماً آیند و برجستهاثر ادبی به شمار می« صورت بدیهی و متعارف

 (۱۱۵ - ۱۱۴: ۱۳98)لامارک، « گیرند.کار می

داستان  نت برجستآکل، قهرمان مثبت و شخصیّدر وصف ظاهر داش ،و روایت توصیفی هدایت بیان

ها  انگیز است و زبان داستان و توصیف هدایت را متمایز از دیگر نویسندگان و زباناو، اعجاب

به این مفهوم  را این تأثیامّ؛ کندپرداز  داستان را تقویت میتشخصیّ ،رین نحوکند و به بهتداستانی می

 کند. وهویت ادبی آن را منتفی ادبی داستان را مختل ۀنیست که نبودش پیکر

دياد، پنج ساله، تنومند ولی بدسيما بود  هرکسای دفةاة اوا او را می مردی سی و آکلداش»

های ميشای، ای داشات  چشامآکل قيافه نجياب و گيرنادهداشزد    اش توی ذوق میقيافه
ها کار او های فراخ، بينی باريک با ريش و سبيل سياه  ولی زخمابروهای سياه پرپشت، گونه

ها و پيشانی او جای زخم قداره بود که بد جوش خورده باود   روی گونهدرا خراب کرده بو
ها کناار چشام از همه بدتر يکی از آنزد و و گوشت سرخ لای شيارهای صورتش برق می

 (60 :1384 ت،ي)هدا« چپش را پايين کشيده بود 

ها  بسیار دور داستان شاید این واقعیت بتواند، داستان را در زمره تصویر و ایماژ ببرد؛ از گذشته

  وحکایت، تمثیل تلقی می شدند و اکنون نیز بسیار  داستان را تمثیل می دانند؛ از این رو  کل ی

داستان، ی  تصویر است؛ ی  تمثیل است که بر ممثلی خارج وبیرون از خود دلالت می کند؛ 

درحالی که می تواند برخود نیز دلالت داشته باشد. با این نگاه کل داستان ی  نشانه است؛ چراکه با 

باهت ادعایی که کند؛ اما بر بنیاد تشبیه و شحفظ معنا و مدلول اولیه بر معنا و مدلولی ثانو  دلالت می

 اساس تصویرساز  است. 

ه ا  که بر مشبّ خود دلالت کنند. مثل استعارهاز بر چیز  غیر توانندمی ،های  از این داستان هر

تمثیل باشد. اگر استعاره  ایحکم ی  نماد  تواند درکند. از این نظر داستان میمحذوف دلالت می

و سپس  بههشبّ ه به مظ محذوف به لفظی دیگر؛ انتقال از مشبّنوعی انتقال است. انتقال ی  معنا از ی  لف

تواند نشان و دالی از ی  حقیقت و ه، نماد هم میبه و مشبّهه از طریق یکسان انگار  مشبّاحضار مشبّ

ص ما را از معنا  حقیقی واژه به با این تفاوت که در استعاره، قرینن صارفن مشخّ ؛معنا  محذوف باشد

دهد و استعاره در ی  متن فقط بر ی  مدلول ثانو  ی سوق میز  و استعار  خاصّسو  معنا  مجا
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ها  ها و مدلولهتواند بر مشبّا  ندارد، میچون قرینه ،ا رمزامّ ؛تواند دلالت کند)به عنوان نشانه( می

از جهتی با تواند از بابی با کنایه یکی باشد و می ،نماد ؛ ازاین رو د دلالت کند و هم بر خودشمتعدّ

 .هااستعاره و از سویی دیگر برتر و متمایز از هر دو  آن

. رداشاره ودلالت داکه بر خودش نیز در حالی ؛لالت کندتواند بر چیز  غیر از خودش دمی داستان

رت توان ی  صوداستان را می شود و کلّاین جاست که داستان به ی  نشانه و نماد یا تمثیل تبدیل می

 است.  مجاز تیّهمان واقع نیا و قلمداد کرد رخیال تصوّ 

ها ، که برخلاف انتظار در میان فیلسوفان هنر جا  دارد، معتقد است که همن داستان۱نلسون گودمن

هم بسیار شبیه نظر  ۲حقیقت داشته باشند. نظر برتراند راسل« مجازاً »اند؛ گرچه ممکن است کذب ادبی

اند؛ داستان است که آثار داستانی نوعاً کذبگودمن بود. در همین راستا، گرِگور  کِر  با افلاطون هم

است مرتبط با معنا، نه قدرت؛ در نتیجه قدرت غیر  ا به این دلیل که، از نگاه او، صدق و کذب مسأله

هایی به دور نگه دارد. او همچنین را از چنین داور ها  داستانی تواند گزارهایجابی متنِ داستانی نمی

پذیریم و مرادش ها  داستانی را نه از سر تصادف، که از رو  صرافت طبع، نمیگزاره»باور دارد که ما 

ها در ذهن نداریم، اما اگر از ما این است که ما هنگام خواندن اثر، تصویر روشنی از کذب بودن آن

« تعلیق ناباور »ها باور نداریم. این حرف، نظیر مفهوم داشتیم که به آنر میش  اظهاپرسیدند، بیمی

خوانی است، که جایی میان ترفند و واقعیت متوقف شده کالریج، القا کنندۀ ماهیت برزخی عمل داستان

 (۱۵۱: ۱۳98است. )رک: ایگلتون، 

ها در ظهور و حضور نشانه؛ کنیم ی و تعریفها تلقّات را عرصن ظهور و حضور نشانهبتوانیم ادبیّ اگر

توانند با مثل استعاره، رمز، تمثیل، تشبیه و... می ،هابا صورخیال است که هرکدام از این صورت ،شعر

 وبمحس وانگیخته ادبی نبر مدلول ثانو  دلالت کنند و از این جهت ی  نشان ،حفظ مدلول اولی

بر مدلولی ثانو  دلالت کند  ،ظ معنا و مدلول اولی خودتواند با حفمی ،داستان شوند. در داستان نیز کلّ

یا مضمونی که دارند، ارزش ادبی پیدا  درون مایه بنا به ،هااز این داستان هرکدام ی شود.و نشانه تلقّ 

ت تام خود، حکم ی  دال زبانی را یّآن است که در کلّ  ،کنند. ارزش و اعتبار ادبی ی  داستانمی

کند که از رهگذر آن چیز  دیگر و معنایی دیگر، بازگفته یالینی را پیدا میی  فضا  خ ،دارد. کلمه

 ________________________________________________________________      
۱. Nelson Goodman 

۲. Bertrand Russell 
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اما مدلول ادبی داستان هم،  ؛که خود مدلول این دال، داستان خیالی و یا واقعی است ییشود؛ معنامی

ها در خود متن نیست، بلکه معنایی است که خواننده با حضور در فضا  خیالین داستان، مثل همن مدلول

 (۴۵:  ۱۳8۱س، آفریند. )رک: حقشنان آن را بازمیمت

ود خویش به مثابن اش بر آن است که خوانندگان را به سوءفهمی از وجادبیات داستانی ... سعی»

گرایی، عمیقاً در این فرایند شناسی واقعیتشکل و مختار دچار سازد. روایت داستان و جمالافراد  هم

ا  است ها  داستان یکی از سازوکارها  عمدهبازشناخت با شخصیتکنند؛ زیرا سوءفهم نقش ایفا می

گردد. نقش نقد، واکاو  و بررسیدن این طرز که به واسون آن، اعتقاد به واقعیت ذاتی افراد به ما القا می

روایت از نفسانیت است؛ انفعال سیاسی ممزوج با ساختار بازشناخت باید جا  خود را به بازپرسی و 

 (۳8: ۱۳9۴)فلسکی، « پروا از مفهوم هویت بدهد.یبازشناسی ب

 جهینت. 2

 نتایج تحقیق و تحلیل حاضر آشکار کرد که:

ها  خیالی خیال نیست. یعنی ی  داستان به صرف داشتن صورتت صور ،جوهر ادبی داستان

از  ؛ الزاماسازدات میادبیّ ،ات نیست. یعنی آن چیز  که از شعرکنایه و... ادبیّ ،استعاره ،چون تشبیه

شود. داشتن تصاویر خیال، داستان و نوع ادبی قلمداد نمی فبه صر ،آفریند و داستانات نمیداستان ادبیّ

دربر دارندۀ عواطف ناب انسانی است؛ کنش  ت،ت مجاز  اسداستان از این جهت که ی  واقعیّ

یم دارد، ادبیات عاطفی ایجاد می کند؛ واژگانش کاربرد خا  دارند؛ اسلوب و عنصر  چون تعم

نه از این جهت که بیانی داستان  ها  ادبی شعرند؛ها  ادبی داستان متمایز از جوهر ومولفهمایهاست. بن

توانند عنصر زبان داستان می ،ایماژها و تصاویر، ادبیات است. تصویر  و استعار  و یا سمبولی  است

ه به نوع کارکردشان، در ساخت فضا  ا توجّ . این تصاویر بسازندمیاما داستان ن ؛سازند زیرا متما

ها  بسیار  نقش ایفا کنند. زیرا داستان ،ت و عنصر توصیف داستانداستان، صحنه و پردازش شخصیّ

که فاقد استعاره، تشبیه، کنایه، سمبول، تمثیل، اسووره و... اند، اما ی  داستان به معنا  واقعی هستند

 هستند.ر ثّؤصر یاد شده در بهبود روند داستان مدر محدودۀ عنا ،هستند. تصاویر خیال

 کتابنامه
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