
 

Analysis of Renaissance Tricks in Thematicization of "Samira 

Azzam" Short Stories Relying on the Poetics of Formalism 

Narrative 

Mohammad Sadegh Zarouni 1* | Khayrieh Echresh2 | Hasan Dadkhah 

Tehrani3 

1. Corresponding Author, Lecturer of Language and Arabic Literature, Shahid Chamran University of 

Ahvaz, Ahvaz, Iran. Email: Zarouni2011@yahoo.com            

2. Associate Professor, Dept. of Language and Arabic Literature, Shahid Chamran University of Ahvaz, 

Ahvaz, Iran. Email: Echresh.KH@gmail.com 

3. Professor of Arabic Language and Literature Dept. of Shahid Chamran University of Ahvaz, Ahvaz, 

Iran. Email: dadkhah1340@yahoo.com 

Article Info ABSTRACT 

Article type: 

Research Article 
The uniformity and lack of innovation in the field of production and 

presentation of literary works causes its artistic and aesthetic 

exhaustion and the decline of literature, in a long run.; Accordingly, 

literary genres need innovation in various aspects to maintain 

attractiveness, dynamism, and ultimate impact and, as the matter of 

fact, have to build their materials by using new techniques. Viktor 

Shkolovsky describes this renewal and movement towards 

beautification based on new and audience-friendly criteria as 

defamiliarization He tends to believe that the writer should present his 

writing in a new way with help of aesthetic and artistic arrangements. 

The present study tries to analyze the creativity of the contemporary 

Palestinian writer "Samira Azzam" in presenting this basic element by 

examining the different levels of the structure and the creativity desired 

by the formalists at the thematic level. Surveys show that she has 

succeeded in many of her stories by using innovative and 

deconstructive tricks such as meta-narrative tricks, selecting masculine 

concepts, and narrating them in an emotional atmosphere, violating the 

principles of conventional traditional structure, creative and combined 

use of abandoned types while opening a new window on storytelling of 

his time, influencing the theme and presenting it to the reader in an 

original way. 

Article history: 

Received: 01/11/2021 

Received in revised form: 
16/01/2022 

Accepted: 02/02/2022 

Keywords: 
Short story,  

Formalism,  

Metafiction 

De-familiarization,  

Theme,  

Samira Azzam.  

Cite this article: Zarouni, M. S., Echresh, Kh., & Dadkhah Tehrani, H. (2024). Analysis of Renaissance 

Tricks in Thematicization of "Samira Azzam" Short Stories Relying on the Poetics of 

Formalism Narrative. Journal of Research in Narrative Literature, 12 (4), 143-165.  
 

                               © The Author(s).                                                                      Publisher: Razi University  

DOI: 10.22126/rp.2022.7107.1452 

 



 

Extended Abstract 

Introduction:  
Undoubtedly, the dynamism of literature, like any other work of art, is dependent on the use of 

creative and innovative techniques, and if there is no innovation in its various branches, it will 

lose its appeal and effectiveness with the passage of time, and in the long run is marginalized; 

But this invention and innovation never means a suddenly transformation and annihilation of 

the past. The dialectic of this relationship is such that in the next stage, defamiliarization should 

take place again and this newer form should be rejected and replaced by another form. Viktor 

Shklovsky, the Russian formalist critic, considers this continuous cycle as the only way to keep 

literature alive, and in his article "Art as Preparation" he chooses the term alienation or 

defamiliarization for it. In his opinion, the reader when Facing the same works that he has seen 

several times, he feels tired and bored, and after a while, he completely abandons them; 

Therefore, the artist must challenge the literary works of his time by using new and innovative 

methods, common and conventional forms, especially at the aesthetic level, and create a new 

plan. But what is important is that these innovations and strangenesses sometimes help the 

dynamism, continuity and as a result the silence of literature, which causes its elevation, in the 

sense that the artist with The use of new methods and techniques will provide artistic and 

aesthetic taste for a wider range of readers and increase their relationship with literature, rather 

than simply rebelling against older genres and works. Despite the passing of a century of 

formalism, the achievements of this school in the investigations related to fiction literature, 

especially the short story genre, have not been explained as it should and perhaps the few 

researches that have been carried out are mostly devoted to the investigation of the novel, while 

the short story is due to Its small area is a suitable platform for the presentation of artistic 

achievements and novel and familiarizing techniques. By using these techniques, the author 

can, while creating a modern work, advance it in line with the poem and give it a poetic aspect. 

In this regard, the current research tries to analyze the different levels of coloring according to 

the formalists at the thematic level of the short stories of the contemporary Palestinian writer 

Samira Azzam, the different manifestations of creativity and composition. Analyze and explain 

his new researches in paying this basic element. 

Although many books and articles have been written in recent decades with the content of 

criticism and review of the principles and basics of fiction; But the Impressive artistic and 

technical progress of contemporary writers in creating their stories requires a penetrating and 

repeated look at these works, especially from the renaissance and aesthetic aspect, that their 

correct and worthy explanation is not only a step towards discovering beauty hidden in this 

ancient literary genre; Rather, it provides the ground for familiarizing young writers with the 

pure techniques of story writing and its exploitation. The present research, by examining and 

analyzing the technical and artistic aspects of the story from the perspective of formalism as one 

of the literary aesthetic movements, which with the aim of promoting linguistics, reviving the 

literary text and the centrality of the literary text, entered the field of literature. It deals with the 

comparative-descriptive analysis of these aspects in the works of the contemporary Palestinian 

writer "Samireh Azzam" and hopes that by referring to the aesthetic approaches of this school, a 



small step in the direction of discovering new and innovative methods, common and 

conventional forms, to Especially at the aesthetic level, to challenge the literary works of his 

time and create a new plan. 

The theme, as the only heritage and relic of the content of the story, in order to remain in the 

mind of the audience, needs a surprising and innovative treatment, and this is not only through 

the channel of artistic games and defamiliarization techniques of the author, which with the help 

of these tricks, make the story stand out and It is not possible to distinguish that literary genre 

from existing material. Undoubtedly, various environmental, social, economic, cultural, etc. 

variables have a significant effect on the human mind and thought and cause different moods 

and attitudes in human beings. Undoubtedly, various environmental, social, economic, cultural, 

etc. variables have a significant effect on the human mind and thought and cause different 

moods and attitudes in human beings. In the meantime, the changing role of gender in the 

formation of many of these moods and even his reactions to the surrounding events and the 

manner of expressing them is undeniable, and these reactions and the different manner of 

expression have caused some literature researchers in His literary reviews put forward the 

theory of "feminine style". And since fictional literature is the best literary genre to express 

social realities and build a world similar to the real world, it has provided this field for women 

to shape their special world in this format. In this regard, Samira Azzam, by combining this 

style and defamiliarization techniques in her short stories, has left valuable examples that will 

be worth examining and analyzing. 

Although in many of her short stories, Samira Azzam expresses people's problems by selecting 

general and comprehensive topics, and the nature of these topics requires simplicity of 

expression in order to be truthful and believable; But this does not mean that he does not pay 

attention to the aspects of regeneration, imagination and artistic expression of the story; Rather, 

she has used all her efforts in the direction of novel and innovative themes in her stories, so that 

in addition to fulfilling her public mission, she can create pieces of art and give the true taste of 

art to fiction lovers. In this regard, she used artistic elements and puzzles such as the element of 

surprise, slowing down the rhythm and tempo of the story, using a combination of abandoned 

and familiar ways of seeing, metafictional tricks, creating mysterious characters, including one 

or more stories in the story. She has used dreamlike associations and in fact, with these tricks, 

while slowing down the process of understanding the theme or content of the story, she tastes it 

to the audience and keeps her mind engaged until the end of the story. she makes her own art. 

Also, with the combination of feminine feeling and emotion, such as the use of sensory-

emotional time in the processing of character, scene, incident, etc. the use of beautiful 

descriptive statements, exaggerated description and feminist thoughts with some male topics 

and concepts, it has been able to break the idea that "characteristics of women's storytelling 

should be sought in the content and not in the form"; To provide a valuable tool for 

morphological investigations in women's literature. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

مثابة به -بدون تردید ژانرهای ادبی برای حفظ جذابیّت، پویایی و در نهایت اثرگذاری بر مخاطب  مقاله پژوهشینوع مقاله: 

 های مختلف ساختار و محتوا هستند و در این راه بایدنیازمند نوآوری و نوجوئی در جنبه -غایت هنر

گرای شکلوفسکی منتقد شکل .های خلّاقانه و نو بنا کنندکارگیری تکنیکمایة خود را بر بهساخت

پسند با نوشدن و حرکت در راستای زیباآفرینی بر اساس معیارهای نو و مخاطببهاین نو روسی از

 وزیباشناختی کند و معتقد است شاعر یا نویسنده باید با کمک تمهیدات زدایی یاد میعنوان آشنایی

در این راستا پژوهش  مخاطب ارائه کند.غریب بهای تازه وگونهبهرا  اشنوشتههنری،  نوین صناعات

در سطح ها فرمالیست نظرسازی مطمحرنگسطوح مختلف پی واکاویحاضر تلاش دارد با 

ای مختلف خلاقیّت و هجلوه ،معاصر فلسطینی ةنویسند «سمیره عزام»های کوتاه داستانایِ مایهدرون

دهد نشان میها تحلیل و تبیین نماید. بررسیهای نوجویانة او را در پرداخت این عنصر اساسی، مؤلفه

 کارگیری ترفندهای ابداعی و ساختارشکنانهش توانسته است با بههایاز داستان بسیاریوی در که 

عاطفی، ها در فضایی ه و روایت آنمفاهیم مردان گزینش موضوعات ومانند شگردهای فراداستانی، 

رنگ متعارف و سنتی، کاربست خلّاقانه و ترکیبیِ اقسام مهجور و مألوف تخطی از اصول پی

تأثیر قرار را تحتمایه دروناش، نویسی زمانهروی داستانای تازه بهزاویةدید، ضمن گشودن دریچه

 .عرضه نمایدو نونَوار به خواننده ای بدیع گونهرا بهداده، آن
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 پیشگفتار. 1

کارگیری شگردهای خلّاقانه و مبدعانه مانند هر اثر هنری دیگر در گرو بهادبیات  1دینامیسم بدون شک

با گذشت زمان، گیرایی و اثرگذاری  نوآوری صورت نگیرد،های مختلف آن شاخهاگر در است و 

معنای شود؛ اما این ابداع و نوآوری هرگز بهحاشیه رانده میبهو در درازمدت دهد خود را از دست می

داستان شود که شکل جدید لزوماً با محتوایی نو همطورینیست؛ به شدنِ گذشتهباره و نیستتحول یک

وده، برای همیشه جایگزین آن شود؛ بلکه این جابجایی و طور کامل طرد نمتر را بهوگونة قدیمی

 برقراردر ادبیات نسبتی دیالکتیکی بین امر نو و امر موجود  وارههمدهد و تدریج رخ مینوشدن بهنوبه

پیش از خودش که چه را ظاهر آنبه ،جدیدژانر ادبی یا اثر  اگرچه پیدایش یکمعنا که دین باست؛ 

امر نو در واکنش در حقیقت و در ارتباط است قبلی  گونةاما از سوی دیگر با  ؛کندنفی میاست،  بوده

 یبعد از مدت نیز شود که امر نواین نسبت، باعث می کرده است وی پیوند با امر پیشین ظهور حتّیا و 

. دیالکتیک این رابطه چنان است که و تازگی وطراوت خود را از دست بدهد آشنا شود یتبدیل به امر

ویکتور هم نفی شود.  این شکل جدیدترزدایی صورت بگیرد و بعد، باید دوباره آشنایی ةمرحل در

داند و در مقالة میماندن ادبیات تازه را تنها راهمستمر ة این چرخگرای روس، شکلوفسکی، منتقد شکل

خواننده  از نظر او،. گزیندزدایی را برای آن برمیسازی یا آشناییاصطلاح غریب« 2مثابة تمهیدهنر به»

 کندمی تملالخستگی و احساس بار دیده است، را چندینها شدن با آثاری که مشابه آنروهنگام روبه

و  های جدیدبا استفاده از شیوه گذارد؛ بنابراین هنرمند بایدطور کامل کنار میها را بهو بعد از مدتّی آن

چالش را به یشخو ةزمان شناختی آثار ادبیِزیباح ویژه در سطاشکال معمول و مرسوم، به، ابتکاری

ها و نوآوریاست که این چه در این بین دارای اهمیت است، این بکشد و طرحی نو دراندازد؛ اما آن

کند که باعث اعتلای ادبیات کمک می و در نتیجه جاودانگی استمرار پویایی، زمانی به هاسازیغریب

موجبات لذت هنری و  نوهای تکنیک کارگیری شگردها وبه د باهنرمنآن شود، به این معنا که 

به ادبیات بیشتر کند، نه را ها آن ةعلاق فراهم کرده،خوانندگان را تری از گستردهطیف زیباشناختی 

 تر باشد. ها و آثار قدیمیصرفاً شورشی در برابر گونهکه این

 های پژوهش . پرسش1-1

                                                                                                                                  

 تحرک و پویایی  .1
2. Art as device  



 111 ...«سمیره عزام»های کوتاه پردازی داستانمضمونواکاوی و تحلیل شگردهای نوزایی در 
 

 

های کوتاه سمیره مدار در داستانواکاوی شگردهای هنری و مخاطب است که باپژوهش حاضر بر آن 

 های زیر پاسخ دهد:عزام به پرسش

مایه، در چه سطوحی های روس در پرداخت دروننظر فرمالیستزدایندة مدّ ترفندهای هنری و آشنایی -

 از داستان قابل بررسی و تطبیق است؟

اش و به چه میزان از این ترفندهای نوآیین و هنری در یک از سطوح داستانیسمیره عزام در کدام -

 راستای نوزاییِ مضمونی بهره برده است؟

های حاصل از آن در مکتب فرمالیسم و رهیافت ةاخیر پژوهش دربار ةاگرچه در یکی دو ده

است  نثر(، هنر نقاشی و سینما و... فزونی یافته است؛ اما حقیقت این های مختلف ادبیات )نظم وحوزه

های مربوط به که با وجود گذشت یک سده از عمر فرمالیسم، دستاوردهای این مکتب در بررسی

های شاید تببین نشده و اندک پژوهش طور که باید وویژه ژانر داستان کوتاه آنادبیات داستانی به

یل حجم اندک آن دلکه داستان کوتاه بهبررسی رمان اختصاص یافته است، درحالی گرفته بیشتر بهانجام

ای است که زدایندهییهای بدیع وآشنادستاوردهای هنری و تکنیک ةجولانگاه مناسبی برای عرض

پای شعر طراز و همرا همتواند ضمن آفرینش یک اثر مدرن، آنها مینویسنده با کاربست این تکنیک

 شعرگونگی ببخشد. ةبه پیش براند و به آن جنب

آثار وی،  ةهای موجود دربارآثار سمیره عزام نیز باید گفت که پژوهشبررسی و تحلیل  ةدر زمین

سهیل ادریس در ورزند. نویسی تأکید مینویسنده در کوتاهاین همگی به اجماع بر مهارت و پیشوایی 

  گوید:دارد، در این زمینه می اشیاء صغیرة ةتعلیقی که بر مجموع
بخش وی در آفرینش یک فضای روانی قدرت الهامهنر سمیره عزام در این مجموعه مبتنی بر »

رسد که هایش به درجة ارزشمندی از تحلیل میاست و نویسنده در تعداد زیادی از داستان

پردازی است و در این راه سبکی زنده و پر گر استعداد و توان بالای وی در عرصة داستاننشان

  (.211: 1081)« رساندوجوش او را یاری میجنب

دهد که روشنی نشان میاین مجموعة داستانی به»گوید: می الظل الکبیر ةمجموع ةیاغی دربار هاشم

پردازی تسلط دارند و ابعاد و ای بر داستان و داستانشکل حرفهنویسندة آن در شمار افرادی است که به

 . (202: 1802)« شناسندخوبی میرا بهجوانب آن

 این، نامد. با وجودمی «أمیرة القصة العربیة القصیرة»ناقد معروف مصری رجاء نقاش با اطمینان وی را 

 ةاین نویسند ةاندازای بههیچ نویسندهطور که یحیی یخلف معتقد است در ادبیات داستانی عرب بههمان



 (16 یاپی)پ 1142، زمستان 1دورة دوازدهم، شمارة  ،یداستان اتیّپژوهشنامة ادب 116
 

 

ما تناولتها الدراسات الأدبیة في قل  لم يُظلم كاتب فلسطیني كما ظلمت سمیرة عزام، ف» :فلسطینی ظلم نشده است
ما نذكرها في ما نسمع عنها في صالونات الأدب، أو قاعات المحاضرات، بل قل  الصحف الفلسطینیة والعربیة، وقل  

: 2111)النواتی، « جلساتنا العامة والخاصة، رغم أنها تعتبر مؤسسة للقصة القصیرة الفلسطینیة الحديثة

pulpit.alwatanvoice.com.) 

سیمای »ای با عنوان های فارسی مرتبط با آثار سمیره عزام، نرگس گنجی در مقالهدر میان پژوهش

با بررسی نگرش عزام به انسان در آثار وی،  ،(1381، ادب عربی )«های سمیره عزامانسان در داستان

گیر آثار شمهای چها را از ویژگیپیوندی انسانتصویرکشیدن زندگی و همنظر نویسنده در بهدقت

بازتاب دین و معنویت در » ةداند. سید مرتضی طباطبایی و الهه تمیمی نیز در مقالداستانی وی می

( 1382شناسی )المللی زبان، ادبیات و زباننخستین کنگره بین ،«احمد و سمیره عزامهای جلال آلداستان

به بررسی ابعاد رویکرد سوسیالیستی نسبت به مذهب، اجتماع و سیاست در آثار این دو نویسنده 

معاصر  ةهای کوتاه این نویسنداکاوی داستانوصورت مستقیم به تاکنون پژوهشی به لیو ؛اندپرداخته

راز شهرت و بقای آثار  ها که در حقیقت رمز ونظر فرمالیستمدّنوآوری و زیباشناختی  ةویژه از جنببه

پژوهش حاضر راهی نو در پیش گرفته است  ،آید، نپرداخته است و از این منظرشمار مییک نویسنده به

عوامل مؤثر بر در آثار این نویسنده  دایندهزییبررسی و تحلیل ترفندها و شگردهای آشنا او تلاش دارد ب

 مایه را مشخص کند.پرداخت نوین و غریبِ محتوا و درون

 های کوتاهپردازی داستان. واکاوی و تحلیل شگردهای نوزایی در مضمون1-2

حتوای نقد و بررسی اصول و مبانی داستان مقالات متعددی با م ها وهای اخیر کتاباگرچه در طول دهه

نواز هنری و تکنیکی نویسندگان معاصر در آفرینش چشم تحریر درآمده است؛ اما پیشرفت ةبه رشت

طلبد که تبیین میویژه از جنبة نوزایی و زیباشناختی بههایشان، نگاهی نافذ و دگرباره به این آثار داستان

های نهفته در این ژانر کهن ادبی است؛ می در جهت کشف زیباییها نه تنها گاآن ةدرست و شایست

فراهم  را برداری از آننویسی و بهرههای ناب داستانآشنایی نویسندگان جوان را با تکنیک ةبلکه زمین

های تکنیکی و هنری داستان از منظر بوطیقای فرمالیسم بررسی جنبه کند. در این میان تحلیل ومی

شناسی، احیای بوطیقا و محوریتِ های زیباشناختی ادبی که با هدف ارتقای زباننهضت عنوان یکی ازبه

که این پژوهش امیدوار است با استمداد از  ادبیات نهاد، راهگشا خواهد بود ةمتن ادبی گام به عرص

  های زیباشناختی این مکتب، گامی هرچند کوچک در این راستا بردارد.رهیافت
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 شگردهای نوزایی در داستانشکلوفسکی و . 2

یکی از اصطلاحات نوبنیاد که در گسترة ادبیات و نقد ادبی، موردتوجه و اهتمامِ پژوهشگران قرار 

ویکتور شکلوفسکی است، این اصطلاح که در آثار وی « زداییسازی یا آشناییغریب»گرفت، اصطلاح 

 کار رفته است:به دو معنا به
ای یافتنی است رش که آگاهانه یا ناآگاه در هر اثر ادبی برجستهنخست؛ به معنای روشی در نگا»

تر است و تمامی و حتیّ گاه شکل مسلط بیان است. معنای دوم؛ در آثار او معنایی گسترده

جوید تا جهان متن را به ها سود میگیرد که مؤلف آگاهانه از آنشگردها و فنون را در برمی

 (.181: 1381یلت، )فض« چشم مخاطب بیگانه بنمایاند

داند؛ بلکه برعکس از دیدگاه وی وظیفة وظیفة ادبیات را آشنا و قابلِ فهم ساختن مفاهیم دشوار نمی

که بتواند خواننده را یا نویسنده برای اینشاعر آن ناآشناساختن تعابیر مألوف است، بدین معنا که هنر 

 و ارتکر ثرا بر شناآ مفاهیم است کهشاند، این دنبال خود بکاو را تا پایان اثر بهمجذوب خود کرده، 

زدایی موردنظر آشناییاست. این  شتهاند دجوو پیشتر گویی که هدد ی جلوهابهگونه را دتعا

زدایی آشناییعقیدة وی  شکلوفسکی در ژانرهای مختلف ادبی، اصول و مبانی خاص خود را دارد، به

که زبان شعر ازجمله عناصر موسیقیایی مانند: وزن، در شعر شامل تمهیدات، شگردها و فنونی است 

سازد و با های شاعرانه و... را برای مخاطب بیگانه میهای لفظی و معنوی، خیالردیف و قافیه، تناسب

دیگر »رنگ روایت است: بر عهدة پی در داستان های زبانی مخاطب سازگاری ندارد. این وظیفهعادت

را کند؛ یعنی درک آن می 1زداییست که به عقیدة او از داستان آشناییا plotهای او در باب از بحث

 (.113: 1303)شمیسا، « سازدمشکل و غریب می

طور خاص ها و بهرنگ موردنظر فرمالیستاست که پیتر در این تمایز آن نکته حائز اهمیت

از نظر جمهور  رنگپی پردازن پیش از خود متفاوت است،رنگ سایر نظریهشکلوفسکی با پی

وچرای حوادث را چون استدلالی حوادث در داستان است و ةنقشه، طرح، الگو یا شبک»پردازان: نظریه

، ای به چه دلیل اتفاق افتادهدهد که هر حادثهرنگ نشان میدهد. در هر اثر ادبی پیدر داستان نشان می

مفهوم ( و 20و 23: 1302رصادقی، )می« افتدبه چه دلیل اتفاق می بعد از آن نیز چه حوادثی و

ای است که نویسنده برای زدایندهییصناعات آشنا تمهیدات زیباشناختی وة رنگ کلیها از پیفرمالیست

کدکنی ضمن بیان دکتر شفیعی بندد تا آن را هنری جلوه دهد.کار میداستان یا محتوای روایت به

                                                                                                                                  
1. Defamilirazation 
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رنگ را تصویر هنرمندانة ها از پیر فرمالیسترنگ فرمالیستی، مفهوم موردنظتفاوت داستان و پی

 کند: روایت و شکل ساختاری داستان بیان می

گرایان روس داستان یا فابولا را بر تمام مواد خامی که در یک روایت یا اثر هنری صورت»

صورت هنریی که یک  وژه را بر جانبِ ساختاری ویرنگ یا سپی کنند ووجود دارد اطلاق می

  (.101و 102: 1381« )دهدهنرمندانه را شکل میروایت 

 مفهوم ویژه شکلوفسکی باید در کنارها بهمهم دیگری که از دیدگاه فرمالیستاصطلاح 

 دهیها عقستیفرمال. است یککردن تکنافشایا  1آشکارسازی صناعت ،یی بدان پرداختزداییآشنا

 داتیتمهو  ندهاآیاست که فرنیا ،دهدیانجام م گریهر هنر د ایرمان یک که  یکار نیتریادب ،دارند

کند و این امر از سوی بودنِ خود را عیان میو در واقع در این حالت خود اثر، هنریْ خود را افشا کند

 صورت نسبت به معنا است:بخشیدن بهمعنای بزرگداشت و اولویتپدیدآورنده، بیش از هر چیز به
زدایی است، هم دربردارندة نمایش آشکار شامل آشناییبودن هم  از نظر شکلوفسکی هنری»

شود. چنین زدایی میبودنِ صناعات هم آشناییها معمول و معهودمدد آنصناعاتی است که به

که اند تا اینزمینة اثر مستقرند، بیشتر برای جلب نظر مخاطبصناعات و تمهیداتی که در پیش

بودنِ اثر را خواهند شکل و هنریناعات آشکار، میعبارتی صکارکردی دیگر داشته باشند؛ به

که به بیش از آن»رخ مخاطب بکشند. در این خصوص قاعدة کلی آن است که اگر ما به

خود آن عنایت کنیم، چنین صناعتی آشکار شده و کارکرد یک صناعت توجه داشته باشیم، به

 (.11: 1381پور، )قاسمی« عریان است

این  شوند.یافشا م زیها نیکتکن ،ردیگیم انجام ییزداییآشنا یکه وقت استصورت  نیغالباً به او 

های روس در زمینة نوآوری و زیباشناختیِ داستان های فرمالیستتنیده که محور بحثدو تکنیک دَرهم

تی و اند که نه با ساختار سنبین عناصر داستان شدهموجب پیدایش روابطی جدید ها استوار است، بر آن

منطق علّی و معلولی بین حوادث داستان؛ بلکه بر منطق روایت منطبق است و بر ترفندها و شگردهایی 

گرفته و آن را برای چینش بازیریختن انسجام خطی داستان، ذهن مخاطب را بهتأکید دارند که با دَرهم

ّـی گاهی این تلاش وکوشش گونهدارند؛ بههای هنری نویسنده به تکاپو وامیمنطقیِ پازل ای که حت

شود و ذهن مخاطب خارج از چهارچوب زمانیِ داستان کشیده میبرای کشف روابط عمل داستانی به 

سازی موردنظر شکلوفسکی به نویسنده کند. در واقع غریبخود مشغول میرا پس از پایان داستان به

                                                                                                                                  
1. Baring of the device 
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مایة داستان را به نه روند درک و فهم دروندهد که با تمهیدات هنری و زیباشناسااین فرصت را می

کام مخاطب ریخته، تا آخرین نقطة تأخیر بیندازد و طعم شیرین رخدادهای داستانی را جرعه جرعه به

سازد. با این توضیحات ویکتور شکلوفسکی را باید اش همراه ممکن او را با خود و حوادث داستانی

سازی در ادبیات، هرگونه فرد غریبا وضع اصطلاح منحصربهترین منتقدانی دانست که بیکی از زیرک

نوآوری در این حوزه )در آثار گذشتگان و آیندگان( را زیرمجموعة خود قرار داده و در واقع 

شناسد؛ بنابراین هر ترفند هنری یا عنصری که اثر پذیر نیست و حدّ و حصری نمیاش کهنگینظریه

شکلی نو ارائه دهد که مایه را بهران خویش متمایز نماید و درونعصادبی را از آثار گذشتگان و هم

اندیشی در متن ادبی بکشاند، زمینة چشیدن لذت ادبی و هنری مخاطب را فراهم نموده، او را به ژرف

 زدایی فرمالیستی قرار دارد. سازی و آشناییدر شمار غریب

 تاه سمیره عزامهای کوداستان ایِمایهدر سطح درونزدایی آشنایی. 3

شود، دیدگاه و داستان که گاه از آن با عنوان فکر اصلی یا مضمون و یا پیام داستان تعبیر می ةمایدرون

ای است که ادبا داستان اندازهبه این عنصرموضوع داستان است. اهمیت گیری نویسنده نسبت بهجهت

مایه را ها درونشده باشد؛ چراکه آن خوبی پرداختآن به ةمایدانند که درونخوب را داستانی می

ها و بین سایر عناصر داستانی مانند عمل داستانی، شناخت شخصیت ةدهندکننده و ارتباطهماهنگ

مایه بنابراین درون. (31ش: 1300یونسی، دانند )موضوع با دیگر عناصر داستان می ةکنندهماهنگ

برای ماندگاری در ذهن مخاطب، نیازمند پرداختی عنوان تنها میراث و یادگار محتواییِ داستان به

زدایِ نویسنده که با ییهای هنری و شگردهای آشناشگفت و نونوَار است و این امر جز از کانال بازی

اما پذیر نیست؛ کمک این ترفندها باعث برجستگی و تمایز آن ژانر ادبی از بضاعت موجود شود، امکان

محیطی، اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی و... بر ذهن و اندیشه آدمی تأثیر بدون شک متغیرهای مختلف 

نقش  بینشوند. در این متفاوتی در وجود انسان می وخلقیات سزایی دارند و سبب ایجاد روحیاتبه

های او نسبت به حوادث پیرامونی و گیری بسیاری از این خلقیات و حتّی واکنشمتغیر جنسیت در شکل

که برخی از است  بیانِ مختلف سبب شده ةها و شیوا انکارناپذیر است و همین واکنشهبیان آن ةشیو

جاکه ادبیات و ازآن (1)درا مطرح کنن «سبک زنانه» ةاشان نظریهای ادبیادبیات در بررسی پژوهشگرانِ

ی است، با جهان واقع مشابه جهانی ساختن و اجتماعی هایواقعیت بیان برای داستانی بهترین ژانر ادبی

. در این راستا دهند شکل قالب این در را خود ةویژ دنیایاین زمینه را برای زنان فراهم آورده است تا 
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های های کوتاهش نمونهزداینده در داستانهای آشناییسمیره عزام با تلفیق این سبک و تکنیک

 نخواهد بود:ها خالی از لطف یادگار گذاشته است که بررسی و تحلیل آن ارزشمندی به

 مکرّر موضوعات از بدیع و بکر پردازیمضمونسمیره عزام و . 3-1

مایه در متون های پردازش مضمون یا دروناین روش که شاید پربسامدترین شیوه از میان انواع و روش

که منتقد های فرمالیستی است؛ چراارزشمندی برای نقد و بررسی ةمایادبی )نظم و نثر( باشد، دست

نویسنده را در مقایسه با دیگر نویسندگان محک بزند  ةزدایندییتواند دستاوردهای نو و آشناخوبی میبه

نوین موضوعات و مضامین  پرداختِ ،و حُسن وقبُح اثر مورد پژوهش را آشکار کند. از سوی دیگر

در دیگر تکراری مانند عشق، مرگ، فقر، تضاد طبقاتی، وحشت از مرگ و میل به جاودانگی و تصرف 

های نو و هنری ضمن کارگیری شیوهتنها برای نویسنده فرصتی است که با بهامور روزمره و واقعی نه

 ای است که حُسنِ جهان ادبی را فراهم آوَرَد؛ بلکه وظیفه شناساندنِ خود به ةجلب اهتمام مخاطب، زمین

 گرداند.اش میرا شایسته «هنرمند» انجام آن عنوانِ

زدایی از مضمون، های کوتاه سمیره عزام که ضمن آشناییهای داستانرین ویژگیتیکی از مهم

ها در فضایی بخشد، گزینش موضوعات و مفاهیم مردانه و روایت آنفضایی فانتزی به آثار وی می

دو، گامی نوین و بدیع در  زنانه است که تلفیق این اطفیعگرهای افراط دور ازو البته بهاحساسی 

از  که دوستشان داردبرای اینمثال در داستان  رایآید. بشمار میمعاصر عربی بهزنان نویسی داستان

های داستان به نام افتد، یکی از شخصیتکه در آژانس پناهندگان اتفاق می الساعة و الانسان ةمجموع

 ناشناخته مه داستان پایان تا که –ترین دوست او را شود، بازرس نزدیکمتهم به دزدی می «وصفی»

خوبی در قالب این شخصیت مردانه ظاهر خواند. نویسنده از همان ابتدا بهبرای بازجویی فرا می -دمانمی

دستی با وی، خاطر دوستی با آقای وصفی و احتمال همپچ همکارانش بهتوهین و پچ با وجودشود و می

 ی و حفظ آرامش خود، اسیرکاربا دوری از شلوغط است و پردازی خویش مسلّبر روند داستان

 د:شواش نمیاحساسات زنانه

 گفتمی اشدستیهمکار بغل به که شنید گذشت،می هاآن از یکی کنار و آن هنگام که از»
 را توزیع هایلیست کهچنانهم و نشست دهند.می آزاریشامه بوهای کارمندان، بعضی
 ها،اسم ولی دهد؛ نشان خود از شکیبایی و دنیاورَ روهب را توهین این کوشید کرد،می بازبینی

  (.0الإنسان:  )عزام، الساعة و« گذشتندمی چشمانش برابر از تاریکو  مات
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نتیجه لحن بعد از بازجویی بی سازیِعزام، با کمک عاطفی ةو تلفیق واقعیت با تخیل شاعران آمیختن

دریافت مضمون، داستانی فانتزی و هایی تودرتو ضمن تأخیر در از دوست وصفی، در خلال داستانک

صورت یادداشتی توسط دوست آقای وصفی قبل از ها که بهگذارد. این داستانکنمایش میاحساسی به

 ةآخرین جملشوند، در واقع پاسخی هستند بهکارش نوشته شده و از زبان نویسنده روایت می ترک میزِ

 کسی دارید، شما که وضعی با دوست من!»کند:  بازرس که نتوانسته دوست وصفی را به اعتراف وادار
 (. 12)همان: « بشود!... دزد یک شاید بزنگاه کدام سر داندنمی

پرداخت داستان اصلی که در حقیقت محوریت داستان بر آن بنا شده است و پس از آن نوبت به

 آفاق لفظ و رسد، داستانی سرشار از عواطف و احساسات کهچرخد، فرا میمضمون پیرامون آن می

 کند: ای غنایی را در برابر دیدگان خواننده ترسیم میمعنا را در نوردیده است و قطعه

 مردی تنها پیمود،می آرام و نرم را شب باران ةخوردنم هایکوچه که ناشناسی شبح»
 کشیوقت از پس که مردی برگردد؛ اشخانهبه کردنمی تئجر که دیدمی را سرگردان

 سوسوی .زدمی پرسه شهر، هایکوچهپس کوچه در تنها، و تک خانه،قهوه در ایاحمقانه
-می اندکی را راه تاریکیو ترس و تابیدمی خیابان کف هایچاله میان آب به ها،چراغشب

 را شب سکوت ةسیطر .کند رسوا را تب لهیب از برافروخته ایقیافه نداشت رمق ولی کاست؛
 تارِ شبِ میان که ،زدهخواب محلّیْ بی خروسِ خراشگوش صدای جز شکست،نمی صدایی
 در کردنیصاف سینه ةبرید و خفه صدای و ،داشتنمیرب خواندن از دست هم مردهمهتاب

 به خود با را واندوهشان غم مردم، !مُفت تنباکویی دود ودمَِ  سببهب خشک، ایسرفه پی
 از پر پهن، و بزرگ ایشیشه با تا بودندگذاشته  خود حالبه تنهاو تک را او برده و رختخواب

 نیز برای فندکی که کبریت قوطییک  و بودکرده  مخفی اشپشتی جیب در که نفت،
 (.21و 21)همان: « دراندازد روزگار ةپنج در پنجه بود، همراهش احتیاط

 حرکت درآمده است و با وجود پاسبان شب، های شبی بارانی بهآری! شبحی ناشناس، در نیمه

گیرد و دیری کم خواب ناز پاسبان را فرامیرساند، کممرکز توزیع ارزاق پناهندگان میخودش را به

کند. در را باز می اندازد و آنشود. آرام کلید را روی در میپاید که گردنش روی صندلی کج مینمی

هایی ها، موششدن لامپنکند، در پی روشسختی کلید برق را پیدا میبندد و در تاریکی انبار بهرا می

کنند. راستی فردا او را چه روز از تعرّض به اموال پناهندگان ابایی ندارند، فرار میهم که در طول شبانه

شناخت، برای او که خوبی میجاسوس و... را به بگیر وروز، دزد و زیرمیزینامند؟ آژانس که تا آنمی

 الات ندارد! نفتِ ؤبه این س اندیشیدنگزیند؟ اما وقتی برای یها نبود چه نامی برمکدام از اینجزء هیچ
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 را نآ و کندکبریت را روشن می دست، یک ریزد. بامی هاگونی روی قطره آخرین تا را شیشه داخل
 که پایدنمی دیری. کندرا روشن می فندک دیگر، دست با ،کرده نزدیک هاگونی از یکی ته به

خود چنین پایان داستان چرخشی غافلگیرانه بهشوند و اینمی یکی هم با و روندفرو می همردَ هاگونی

های هنر ای از جلوهگیرد که خود جلوهگیرد. برای لحظاتی بُهت سراسر وجود خواننده را فرا میمی

 ایساک بابل: ة گفتمتعالی است و به

باورهای خواننده که برای او  یورشی غافلگیرانه بر ةغافلگیری است؛ ارائ ةجوهر هنر در ارائ»

 (. 318ش: 1311)گلشیری، « صورت عادت درآمده استبه

-خوبی را می آقای وصفی که در تمام طول داستان در جدال با خیر و شر، همیشه جانب خیر و

های داند که یکی از شیوهکشد! و قطعاً هنرمند میگرفت، حال انبار غذایی پناهندگان را به آتش می

جاکه ممکن است از ارتباط دهد و تاآن« سازنده»آمیز و نر این است که آن را با نیروهای صلحتحسین ه

انگیز داند برای آفرینش داستانی هیجانخوبی میعزام به اما(؛ 310)همان:  و بدی برکنار بماند خشونت

آفرینش هنری بارها داند که میچنانجذاب، این دیدِ پرهیزکارانه ممکن است او را گمراه کند، هم و

-داستان بوده است، بنابراین احساسات و عواطف زنانه را کنار میهای پرخاشگرانه هموبارها با انگیزه

روی ندارد. آفریند که خواننده راهی جز همراهی وی پیشِ پرحادثه می نشین وگذارد و داستانی دل

زگی زن احمد که در راه دفاع از روستایی، هر ةدزدی آقای وصفی، آدم کشی فیّاض؛ کشاورزِ ساد

 افتد، در کنار دیگرکه در ضمن همین داستان اتفاق میفروشی ابوسلیم و... وطن کشته شده بود، آدم

امانی است که حاکمان خاطر فقر وگرسنگیِ بیوفقط بهداستان، فقط ها و ناملایمات در دلِپرخاشگری

اند؛ اما هنوز پایانِ داستان فرا نرسیده است و این دهاستعمارگران خونخوار به مردم تحمیل کر ظالم و

هیجانات  که قطعی و مضمون نهایی آن باشد، بنابراین خواننده هنوز فرصت دارد ةتواند نتیجنمی

 خونِ  و گزدمی را اشسبزه پوست آتش، که هُرمدر حالیآقای وصفی بیشتری را تجربه کند. 
 زده،شتاب دَرَد ویکی مییکی را هاگونی ةبادکَرد شکم شآورَد، با چاقویمی جوشبه رگهایش را

 بند،یک که کندمی مجسمّ را مردمی بندد،نقش می لبانش بر پیروزمندانه لبخندی کند،لگدمالشان می
گیرد و داستان حالتی تراژدی می .خراشندمی به ناخن را تنش اند وگشوده او نفرین و لعن به زبان

دارد. نویسنده در قالب دوست برمی مایة اصلی به مخاطبارائة پیام و درونسوی بههای نهایی را گام

 ةآقای وصفی و در آن حال که مردم سرزمینش را در ذهن خود مجسم کرده است، خطاب به هم



 113 ...«سمیره عزام»های کوتاه پردازی داستانمضمونواکاوی و تحلیل شگردهای نوزایی در 
 

 

 سرِ آردِ ةچند کیسو دریافت چند بسته لوبیا و خرما و...  اند و بهمردانی که سر در لاک خود فرو برده

 گوید: اند، میدل خوش کردهماه 

 گرَد به را پاهایم و کنممی لگدکوب کفشم زیر را شبتان نان که منم این کنید، گاهن»
 از نومیدی، تا بکشید گرسنگی بیاموزم شما به تا آلایممی تانشدهیکسان خاک با لوبیاهای
 «بارخفّت نان بر این بخروشید بخروشید! و بجوشید آنگاه، و بردارد نافرمانی به سر درونتان

 .(20: الساعة والإنسان)
قصص  و ةاز مجموع المسافرهایش مانند هایی خاص و در برخی از داستاناگرچه عزام در موقعیت

(، درگیر 21 -12م: 1802) العید من النافذة الغربیة ةاز مجموع و هل یذکرها؟ (81 -113م: 1802) أخری

یک کلمه یا یک مفهوم، عواطف  ةای ناخواسته و با تکرار چندبارگونهشود و گاه بهاحساسات زنانه می

 گذارد:نمایش میخود را به

 از متنفّرم... تو از بگویم؛ برایت دست این از چیزهایی و باشم صادق تو با نخواه من از نه!»
 خبر که متنفّرم قدرهمان بودم؛ وصفی ةشیفت این، از پیش که متنفّرم قدرهمان متنفّرم،... هم حقیقت

خوبی توانسته رفته بههم(؛ اما رویِ 11: همان« )استکرده متنفّرم هم او از وصفی، درآمدن کار از دزد

ها را در ادبیات زنانه آن ةتر نمونهای خود با پرداختن به موضوعاتی که پیشاست در بسیاری از داستان

فصلی نو در ادبیات داستانی معاصر عربی رقم بزند. زدایی کند و هایش آشناییندیده بودیم، از داستان

 ،في الطريق إلی برک سلیمان ،فلسطیني ،الإنسان الساعة وهایی مانند پردازی وی در داستانداستان ةاین شیو
 مشهود است.  اقتنعوا ... ولکن ،سأتعشي اللیلة

 انگیزاعجاب و غریب هایموقعیّت با ایجادپردازی مضمونسمیره عزام و . 3-2

ست و نویسندگان داستان کوتاه در خلال ا هادار خیل عظیمی از نوشتهکه نویسنده میراثبا توجه به این

حصری از محتواها،  و حدّپرداخت و خلق منبع بی گذرد، دست بهدو قرنی که از عمر این ژانر ادبی می

نتظار داشت که تمامی ارکان و اند، نباید اهای مختلف زدهها، اشکال و داستانها، موقعیتشخصیت

 عناصر یک داستان صددرصد نو و بدیع باشد:

همین به ،ها و فنون داستانی جزوِ اموال عمومی استها، موقعیتهای داستانی، شخصیتفکرها، خط»

تلویزیونی و  ةصورت دیگر هیچ شبکتوان حق طبعِ افکار تجریدی را پرداخت. در غیر ایندلیل هم نمی

معنای صدور مجوز برای اما این هرگز به ؛(110ش: 1310)بیشاپ، « ناشری وجود نخواهد داشت

فرد در ای منحصربهخلّاق باید بتواند با شیوه ةهای گذشته نیست؛ بلکه یک نویسندرونویسی از داستان
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 باشد، موقعیتی غریب و پردازش یک یا چند مورد از عناصر داستانی که با فضای کلی داستان سازگار

انتظار با  وجور کند و ضمن ایجاد حالت شک ونوین بیافریند که خواننده با دیدن آن خود را جمع

بدون ابتکار، خیلی  ةهمراهی برانگیزد. در حقیقت نویسند ةوی، احساساتش را برای ادام ةتحریک ذائق

قابل  اثرش ایستا و افتد وتکرار میشود؛ سپس بهها خالی میاش از درک اشخاص و وضعیتزود چنته

 ای جذابیت ندارد.در نتیجه آثارش دیگر برای هیچ خواننده شده وبینیپیش

داستان متناسب  چه تاکنون شخصیت اصلیِای مشابه با آندر این راستا سمیره عزام با پیچیدن نسخه

تردید خواننده را  استان، شک وپیچیده است، ضمن ایجاد کانون بحران دخود برای دیگران می ةبا حرف

طور گیری، بهلانگیزد و با استفاده از عنصر غافرو برمیدر برابر بحران پیش ویالعمل برای دیدن عکس

کار بر دهد و با اینبینی قرار میخواننده را در موقعیتی مشابه و غیرقابل پیش زمان شخصیت اصلی وهم

داستان مردی است که از راه ساختن  ،لا.. لیس للشکورداستان مثال  رایافزاید. بگیرایی داستانش می

عروسی )کسب عزای دیگران برای او چیزی جز  گذراند و در حقیقت مرگ وتابوت روزگار می

دکتر او را گیرد، نام شکور در بستری بیماری قرار می روز فرزندش بهکه یکتا این !نیست! درآمد(

شود؛ اما پدر وقتی که پسر تنومندش را در اشان خارج میارو از خانهکند و پس از تجویز دمعاینه می

گیرد. شود و کابوس مرگِ فرزند او را فرامیبیند، نگران میحرارت بالا می مواجهه با مرگ و تب و

شخصیت اصلی داستان را در موقعیتی غریب قرار  نویسندهشود. داستان وارد کانون بحرانی خود می

ساخته است، دیگران تابوت می ةسال برای جناز هایِکه سالخواهد بداند کسیمیداده است و مخاطب 

 العملی در قبال کابوس مرگ فرزندش دارد؟ فضاسازی بدیع نویسنده با ورود ابوشکور بهچه عکس

ای عزادار آماده کرده است فرزند جوانش برای خانواده ةندازایابد، او تابوتی بهمحل کارش ادامه می

طور که مرگ را اش بوده است، همانروزی او و خانواده رزق وة فقط وسیل روز،که تا پیش از آن

اما امروز  کرد؛ای را برای ساختن تابوت نزد او روانه میدانسته که روزانه عدهسرنوشتی محتوم می

گیرد. با این تصویرسازی، خواننده هم ناخواسته تمام وجودش را فرا می محض دیدن تابوت ترسبه

شود و در نهایت ابوشکور را همراه وی وارد فضایی تراژیک و ترسناک و البته توأم با کنجکاوی می

، آن شغل را برای هاشکستن تابوتهمرگیرد و ضمن دَ بیند که با خشمی فراوان تبری در دست میمی

از  های فروختنیاشکسازی عینی در دو داستان (. این بحران11 -21 :الظل الکبیرکند )یهمیشه رها م

نوعی ، نیز بهالعید من النافذة الغربیة ةاز مجموع شوندر میای هم تَچشمان شیشهو  الظل الکبیر ةمجموع

ای پرداخت شده است گونهبه ،هراس از آن ها مرگ و ترس وتکرار شده است. در واقع در این داستان
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 .زدایدها، غبار عادت و یکنواختی را نیز از زندگی انسان میکه علاوه بر آفرینش فضایی بدیع در آن

ای بدیع پرداخت گونهنیز به اشیاء صغیرة ةاز مجموع الشیخ مبروکفضاسازی غریب در داستان 

چراکه این داستان در واقع موضوع و  اهتمام خواننده را فراهم آورده است؛ ةتنهایی زمینشده که خود به

برانگیز برای شروع آن نبود، ای دارد که اگر گزینش یک موقعیت غریب و اعجابطرح نسبتاً ساده

همراه کرد که هیچ جذابیتی بهو قدیمی جلوه می ورو رفتهبرای خواننده در حد یک داستان رنگ

 «شیخ مبروک»یُمنی به خاطر خوشه بهنداشت. در این داستان شخصیت اصلی با ظاهری درویشان

آورد و همین امر یاد نمیکس اسم اصلی او را بهرود که هیچشود، داستان تا جایی پیش میمعروف می

کان الشیخ »کند: آفریند که کشف آن خواننده را پیگیر ماجرا میاز او شخصیتی مرموز و معماوار می
مردم امری طبیعی و  ةکردن اسم یک شخص برای عام. فراموش«ةمبروک شخصیة فیها الکثیر من وجوه الغراب

یاد نیاورد، که حتّی یک نفر از دوستان و آشنایان نیز اسم اصلی او را بهمورد پذیرش است؛ اما این

 :پذیر باشدتواند توجیهخارج از قواعد حاکم بر جهان طبیعت است و فقط از نظر منطق روایت می

که ظهور و قدومش دانیم؛ چرادانم چه بگویم. ما این مرد را مایة برکت میپسرم، به خدا نمی»

اش از بین رفته و به هر محلی همراه یُمن و برکت است. ما او را مبروک نامیدیم، پس نام قدیمی

 (.01 :)همان« ممکن است محمد، علی، خمیس یا... باشد

-بازاری ةگیرد و هر زمان که وارد حجره قرار میقدمی موردتوجّ خاطر همین خوششیخ مبروک به

بخشند. در ادامه راوی داستان که ای به او میسکه ،که درخواستی داشته باشدشود، بدون اینها می

-دارد و با خود مینمایی این شخصیت برمیشاگرد یک سلمانی است، گامی دیگر در راستای غریب

-به ی! حتّ ؟نه طلب رحمی و نه دعای خیریگوید: اگر او گداست چرا نه درخواست کمکی دارد و 

کند. اگر کشد و تنها به تشکری در زیر لب اکتفا میای است که انگار از گرفتن پول خجالت میگونه

-اگر به او ببخشی می !خواند و نه دعایینه قرآنی می ؛پردازدکار مردان خدا نمیشیخ است پس چرا به

که سرانجام روزی شیخ مبروک رود. تا اینگیرد و میرا می ستاند و اگر نه بدون هیچ سرزنشی راهش

گوید که دلیل جا خودش میصورتش را دارد و همان آید و تقاضای اصلاح سر وسلمانی می به

های دور از دختری که عاشقش بوده، روز عشق بوده است. او سال درآمدن بدین قیافه و این حال و

ولی اکنون که زنی بیوه شده است به وی پاسخ  ؛دهداب رد میکند و پدرش به او جوخواستگاری می

زندگی جدید روی  کار و اش دست بردارد و بهخواهد از مسلک صوفیانهمثبت داده و بدین خاطر می
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؛ ای خاصمایهدرونخاطر موضوع و شود، جذابیت این داستان نه بهطور که ملاحظه میبیاورد. همان

چندین  ةبارزمان و یکغریب است که در اثر آمیزش هم وقعیت بدیع وسبب آفرینش یک م بلکه به

تکنیک هنری در همان آغاز داستان مانند جابجایی و دستبرد در روند خطی داستان، آفرینش شخصیت 

محقق  ،اهالیة اسم شخصیت اصلی داستان توسط هم ةکردن غیرمنتظرتر از همه فراموشمرموز و مهم

 شده است. 

 رنگ متعارف سنتیتخطی از اصول پیسازی مضمون با غریب. 3-3

معلولی بین حوادث داستان اطلاق  ای از روابط علیّ ورنگ در تعریف سنتی خود به مجموعهپی

سازد ها در داستان آگاه میت بین حوادث و حتی توالی زمانی آنگردد که مخاطب را از روابط سببیّ می

 کنند: داستان یاد می عنوانِها از آن بهفرمالیستو این درست همان چیزی است که 

ها مطابق با نوع ترتیب رخدادها و کنشة است از زنجیر ها، داستان عبارتاز نظر فرمالیست»

« دهندسان که در عالم واقع رخ میدادها بدانها در تسلسل زمانی؛ یعنی تسلسل رخآن

 . (30: 1381پور، )قاسمی

های روسی با دیگر منتقدان های محوری فرمالیستگر یکی از تقابلنشان و این تعریف در واقع

رنگ این تقابل را علنی ها در ادامه با تعریف جدیدی از پیادبیات داستانی است که آن ةادبی در حوز

علیّ و معلولی بین حوادث در یک بستر زمانیِ متوالی؛ بلکه  ةرنگ نه رابطها پیکنند. از نظر آنمی

ها و ابتکاراتی است که از وقایع زندگیِ روزمره یک شاهکار ادبی و هنری تمهیدات، خلاقیّت ةعمجمو

  .آوردبه ارمغان می

)نقض روند خطی رنگ کارگیری شگردهای ابداعی و ساختارشکنانه در این سطح از پیاگرچه به

ست و نیبرخوردار  بالاییهمان اندازه از سطح فنی و به اندکهای کوتاه سمیره عزام در داستانداستان( 

 های عربی آننسبی ساختار سنتی بر داستان ةآن شاید به عمر کوتاه این نویسنده و سیطر ةدلیل عمد

خبز ، سجادتنا الصغیرة، الظل الکبیر، شیخ مبروکهایش مانند روزگار برگردد؛ اما وی در برخی از داستان
 تعلیق و ةریخته و بدین طریق زمینهمرنگ را بهبیش نظم زمان خطی پیوکم عقب السیجارة و الفداء

 ةسجاد» تنها چیزی که در داستان برای مثالداستان را فراهم آورده است.  ةتشویق مخاطب به ادام

شود، استفاده از همین جلوی داستان و همراهی مخاطب با آن میسبب حرکت رو به« کوچک ما

العاده خبری هست و نه از راکه در این داستان نه از حوادث پیچیده و یا خارق؛ چتکنیک جابجایی است

داستانی را در همان  ةکه نویسنده با جابجایی میانه و آغاز داستان گراین مگر ،های مرموز و...شخصیت
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ای سجاده ةکشد. این داستان ماجرای ساددنبال خود میکند و خواننده را برای حل آن بهآغاز ایجاد می

که قصد خرید قالیچه را هم درحالی کند که پدر خانواده در سفر به ایران خریده است، آنرا بیان می

شدن از عوارض سنگین گمرک بر قالیچه از آن منصرف شده و به خرید داشته است؛ ولی بعد از باخبر

هل نماز هم نبوده که ایک سجاده که از عوارض گمرکی معاف بوده است، بسنده کرده؛ درحالی

شود و شود، سجاده گم میتکانی انجام میرسم هر ساله خانههای عید که بهمدمهاست. با این وجود دَ

گیرد؛ چراکه ویژه پدر را فرا میغم واندوهی که بیشتر مربوط به داستان خرید سجاده است، خانواده به

-کرد و اوقاتی را اینآمدند، روایت میها میآن ةخانهایی که بهمهمان ةرا برای همداستان خرید آن

شدن سجاده، داستان؛ یعنی گم ةکردن میانکرد. نویسنده در این روایت با مقدمها سپری میگونه با آن

گوید و با ذکر ویژه پدر خانواده سخن میراوی به ةشکلی سربسته و مبهم از اهمیت آن برای خانوادبه

ها را برجسته اش، آننوشت متن رواییجاده و اهمیت آن در پیشانیشدن ساین دو واقعه؛ یعنی گم

 خواند: شدن سجاده فرا میمخاطب را به فهمیدن دلیل این اهمیت و سرانجامِ گم ،کرده

فرد بود؛ شدن قالیچه بسی سترگ بود؛ اما حسرت پدرم منحصربهبدون شک تأسف ما از گم»

را  دادن چیزی نبود که آنو چه بسا حسرتش از دست را خریدکه آن تنها فرشی بود که آنچرا

 (. 121 :الانسان الساعة و)« خریده بود...

 دید ةزاوی ةکاربست هنری و خلاقانزدایی از مضمون با آشنایی .1- 3

عنوان پل ارتباطی بین نویسنده و خواننده یکی از تأثیرگذارترین عناصر داستانی دید یا دیدگاه به ةزاوی

اش با متن روایی ایفا سزا در جلب مخاطب و همراهیتواند نقشی بهپرداخت نیکوی آن میاست که 

 ،گوش مخاطب برعهده دارد و از سوی دیگررساندن صدای مؤلف را به ةوظیف ،سوکند؛ چراکه از یک

شتری زمان بیمدت مایه،و در نهایت فهم درون ای تنظیم شود که حالت شک وانتظار داستانگونهباید به

های روایت ترین شیوهمعمول ،التذاذ هنری و ادبی خواننده را فراهم آورد ةدوام یابد و بدین شکل زمین

. حال با (31: ش1318)مستور،  استفاده از اول شخص )من، درونی( و سوم شخص )او، بیرونی( است

کوشند با عدول از واره مینوآور هم گرا وکه بر مبنای بوطیقای فرمالیسم، نویسندگان شکله به اینتوجّ 

های جدید در این قابلیت ةهای مألوف و معهود صناعات داستانی، ضمن کشف قلمرو و عرضشیوه

هنری شده و با نقض آشکار قوانین و چهارچوب  سازیرنگزدایی و پیساز تحقق آشناییمسیر، زمینه

ب قرار دهند، در این مجال با ه مخاطنویسی، فرم )شکل( داستان را در کانون توجّ مرسوم داستان

دید،  ةدر سطح زاوی سمیره عزام ةهای گوناگون پرداخت هنری و مبتکرانواکاوی مصادیق و جلوه
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کارگیری این عنصر و چگونگی خلق در راستای به ویآمیز و موفقیت ها و تمهیدات خلاقانهشیوه

 یرد: گزداینده، مورد بررسی و تحلیل قرار میییفضایی نو و آشنا

 دید در روایت داستان  ةکاربست اقسام مهجور زاوی .1 -1 -3

تر هم های قدیمیدوم شخص )خطابی( و اول شخص جمع )ما( اگرچه در داستان ةشیوروایت داستان به

اند؛ اما هایش بهره بردههای گذشته از این شیوه در داستانمسبوق به سابقه است و نویسندگان در زمان

 ةاند.  نخستین نمونبودن خود را حفظ کردهو غریب یزدایییآشنا ةچنان جنبماستعمال ه دلیل قلّتبه

م 1088سال به «کاکا سیاه کشتی نارسیوس»اول شخص جمع را به جوزف کنراد با عنوان  ةشیوداستان به

 معاصربرجستة های کوتاه نویسندگان داستان نگاهی بهنیم. (Rechardson,2006:37د )اننسبت داده

ها به نگارش ها در این شیوههای آنشماری از داستانحکایت از این دارد که تعداد انگشتعرب 

طیر في  های. در این راستا وی داستانجایگاه نسبتاً ممتازی داردکه در این بین سمیره عزام  (2)انددرآمده
العید من النافذة  ةاز مجموع بقصد الإحراجلیس و  الساعة والانسان ة از مجموع سجادتنا الصغیرة و رخ الشهربان

الأشیاء  ةاز مجموع إلی حین و الأشیاء الصغیرة، حکايتهاهای اول شخص جمع و داستان ةشیورا به الغربیة
دو شیوه را با ها یکی از ایندر برخی از آن یدوم شخص یا خطابی پرداخته است و حتّ ةشیورا به الصغیرة

زداینده را از منظر یییا سوم شخص ترکیب کرده و داستانی غریب و آشناهای سنتی اول شخص شیوه

 تحریر درآورده است.  ةدید به رشت ةپرداخت زاوی

 طیر في رخ الشهربانهای مهجور و مألوف در داستان ترکیبی از شیوه ةاوج هنرمندی عزام در استفاد

 ای که آنکند تا حادثهدید را بسیج می ةضمایر قابل استفاده برای زاوی ةکه وی همنماید، جاییخ میرُ

مخاطب عرضه  در قالبی شگفت و هنرمندانه به، نمودغریب می مردم بسیار شگفت و ةروزها برای عام

ای پدید آورده است که فرم ومضمون را با هم درآمیخته . در واقع عزام در این داستان ساختار تازهشود

 «راضی»نام  شخصیتی به ةتنیدگی بر استحکام بافتِ داستان افزوده است. این داستان درباررهمدَ و این

کنند که او مُرده است و هر کدام چگونه است که در جنگ اسیر شده و خانواده و تمام اهالی گمان می

وری او بعد از دو سال کرد؛ اما در کمال ناباپروراند و حتّی نقل مجالس میمُردنی را برایش در ذهن می

آیند و فضای خانه را جشن و شادی فرا شهر نزد او می گردد. همه شادمان از هر سویِخانه بازمیبه

روزها در شهرش سازگار نیست و دهد که با عقل و منطق بشر آنگیرد. راضی خبر از چیزهایی میمی

شود.  شفشار ترکه وکتک زجرکُاش حکم دهد و در زیر زدگیبه جن شهر شود شیخهمین باعث می
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جهت اظهار شگفتی بدون قید وشرط از  ،را که باید احساس همگانیآن آغاز در این داستان،  نویسنده

ای اقناعی خواننده را نیز با خود همراه سازد، با ضمیر و در همان حال با شیوه شودماجرای داستان بیان 

ن راوی داستان یک نفر بیشتر نیست. در حقیقت وی یقیکه بهکند، درحالیاول شخص جمع شروع می

بودن موضوع و محتوای داستان پیوند با کمک این روش فقط تصور و ذهنیت خواننده را به شگفت

 زند:می

 پیچید. ترسان ومی گوشمان در چنانهم جهنّمی، نعرة آن غرّش آوردیم. بر سر آرامی، به»

تابستان که اثری از  آبی آسمان کران تا کران بر دوختیم: آفتاب، آسمان به چشم زده،وحشت

 زبان را مانکبودشده هایلب انداختیم؛ زیر به سر دوباره، ابر در آن نبود، چنبره زده بود.

کرده  لگدمال گل که بس پاییدیم.می زیرچشمی را، همدیگر ومبهوت، مات و کشیدیممی

 خود به که تکانی هر با بودند. انگار،شده  سیاه و خورده ترک دستیک پاهایمان بودیم،

 .(11 :الساعة و الانسان) «گرفتمی دوباره یجان هم نعره دادیم،می

سوم شخص  ةاول شخص جمع، به شیو ةشیوگیر و عمومی بهبعد از وصف این وضعیت همه عزام

به زندگی داستان سرعت بیشتری ببخشد و هم بگوید که روایت اصلی مربوط آورد تا هم بهروی می

 شخص دیگری است: ةخود او نیست و دربار
 بالا را آلودشانگل هایلباس ةلب رفته بود یادشان ریختند.می میدان میان دسته، دسته مردها،»

 را همدیگر فقط، آمد؛نمی در صدایشان و شده بودند کوبمیخ جای خود در بزنند! همه،

برآورد.  دَم و بزند دریابه دل که شود پیدا کسی بودند منتظر کردند؛می نگاه زیرچشمی

 همردَ را دشت خفقان که برآورد زمختزبر و فریادی و شد؛ عباس بلند ةسرانجام سرف

)همان: « گفت؟نمی را همین مرُدنش، از پیش تا اید؟ مگرشکست. چه شده که لالمونی گرفته

 . (12و 11

که حاصل جابجایی آغاز، میانه و پایان  ای از محتوای داستان راسپس راوی از زبان عباس، فشرده

مرگ مرموز و اشارة مبهم به  در این بین گمانکند که بیشکلی سربسته روایت میداستان است، به

انگیزد و عجیب شخصیت اصلی داستان )راضی(، حالت تعلیق داستان و شک وانتظار خواننده را برمی

آورد و در تمام هرچه بیشتر خواننده را فراهم میاه ةاین عدم درک وفهم درست از دلیل مرگ، زمین

منِ ظهور  ة، زمیناستشاهدی عینی  مندنیازکه باور آن بودن انگیزعدم وضوح و شگفتهمین ادامه 

دید رساتر و بهتر از اول شخص  ةهای پرداخت زاوییک از روشآورد؛ چراکه هیچروایتی را فراهم می

های تواند موقعیتگذارد و نمیود را در اختیار مخاطب نمیهای خها و شنیدهحاصل دیده ،مفرد
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 شگفت را برای وی باورپذیر کند: 
 اشمرُده مگر نگفت؟ را مرگ همین دم تا گفت؟ مگررا نمی همین مرُدنش، از پیش تا مگر»

اکنون  لرزاند.می را شهر تمام صدایش تر است،بزرگ هم ققنوس از گوید؟نمی را همین هم

 که تویی !رزوق بگوید... تو چیزی هم شیخ چشم از دور که حتی شودنمی پیدا یک مرَد

 اشک درآمد. اشکم ولی درنیامد؛ نه؟ صدایم یا هستی مردش بستی؛ ترکه را به بدنش تمام

 آن بالای از اشوچروکیده پیر صورت که داشت سر به مشکی چادری درآمده بود؛ عمه هم

 (.12)همان:  «بود پیدا

دلخواه خود در جذب مخاطب داستان را به، دید ةزاویپیاپی در های و اکنون که نویسنده با تغییر 

ور ساخته است، فرصت را برای بیان ماجرای اصلی عطش دانستن را در وجودش شعله ،پیش برده

یات ئجزگردد و داستان را با بار دیگر به روش سوم شخص باز می ،بیند. بنابراینداستان مناسب می

های روایت برای در میانه گاهیکند؛ البته ناگفته نماند که وی کامل از ابتدا تا انتها روایت می

اول شخص )مفرد یا جمع( حضور خود را هم در  ةشیوا ب حوادث شگفت داستانی،باورپذیری بیشتر 

 .  (22-13همان: )ر.ک:  کندبه خواننده گوشزد می )شاهد عینی( گیری آنداستان و هم در زمان شکل

 گو و...وحذف راوی و روایت داستان در قالب نامه، گفت .3-1-2

خود  ةزدایندییگاه برخی از نویسندگان با حذف راوی، از همان آغاز داستان ترفندهای هنری و آشنا

 ةکردن مخاطب، زمینگیرلگیرند و بدین شکل با غافکار میرا برای خلق داستانی نو و جذاب به

گو، وآورند. استفاده از قالب نامه، گفتاو را در متن روایی فراهم می ی و حضور حداکثریِکنجکاو

ها است ترین این شیوهاز مهم  1در فضای مجازیگو واخیر گفت ةتلفنی و حتی در یکی دو ده ةمکالم

ها از این شیوهکه استفاده دلیل اینرسد؛ اما بهها به بیش از دو قرن میبرخی از آنة که اگرچه سابق

 -28: 1300یونسی، ) گیردنویسندگان قرار می ةتر مورد استفادهای فراوانی است، کممتضمن دشواری

در این راستا  اند.زدایندگی خود را حفظ کردهییهای ابداعی و آشناهنوز هم جنبه خاطردین بو  (10

سازی و موجبات برجسته ،وقصص أخری مجموعة از لیلة الضیاعحذف راوی در آغاز داستان سمیره عزام با 

داستان از آغاز  داستان بیش از یک صفحهاین در  ویهنجارشکنی را در این داستان فراهم کرده است. 

 است. به راوی سوم شخص سپردهرا سپس روایت داستان  ،گو اختصاص دادهوخود را به گفت

                                                                                                                                  

 رومچت .1
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 های کوتاه سمیره عزامداستانسازی ها در غریبو نقش آن 1یفراداستانشگردهای  .3-1

های مدرن و پسامدرن است که نویسنده در آن پردازی در داستانهای داستانفراداستان یکی از تکنیک

بودنِ حوادث های پردازش و یا داستانیداستان، شیوه خودِ ةتوضیح دربار همه یا بخشی از داستان را به

در  نویسنده و منتقد آمریکایی 2بار توسط ویلیام گسدهد. این اصطلاح که نخستینآن اختصاص می

 پذیر که در همان حال که بهکار گرفته شد، اصطلاحی است انعطافم به1811یکی از مقالاتش در سال 

شود، بین خواننده و داستان فاصله ایجاد تر خواننده و راوی منجر میباورپذیری بیشتر و ارتباط صمیمانه

عبارت دیگر یک اثر مصنوع و ساختگی  که این داستان فقط یک داستان و به گویدکرده و به او می

 گوید: در تعریف فراداستان می 3است. پاتریشیا وو
سوی مند توجه را بهشود که خودآگاهانه و نظاماطلاق می یک نوشتار داستانی این اصطلاح به»

میان  ةرابط ةسؤالاتی دربارکند تا بدین طریق عنوان اثری مصنوع معطوف میجایگاهش به

 .(0: 1381) «داستان و واقعیت مطرح کند

دمد و از داستان می ةداند که در کالبد فرسودروحی تازه می ةمثابظهور فراداستان را بهوی در ادامه 

های جدیدتر و اند در جهت ساختن فرمای که هم خودکار و هم غیراصیل شدهقرادادهای داستانی

 (.82-0)همان:  کندزدایی مییتر آشنایاصیل

 ة، جنبهنرمندانهبا شگردی  هل کان رمزيذوق فلسطینی در داستان خوش ةسمیره عزام نویسند

کند. وی با فرورفتن در لباس شخصیت اصلی داستان و اظهارنظری فراداستانی روایت خود را برملا می

شود و راوی را وارد قلمرو روایت میجویانه با نقض مرزهای جهان واقعی و جهان داستان، مداخله

شدن کند. نویسنده در این داستان که ماجرای گماطلاعاتی از روند آفرینش داستان می ةوادار به ارائ

کند با ای ندارد، تلاش میچنان پیچیدهکشد و در واقع مضمون آنتصویر می کودکی را به

پردازی خود را برجسته نماید؛ بنابراین نر داستان، همایهذهن مخاطب از محتوا و درون ساختنِ منحرف

ضمن هنجارشکنی در روند  نویسیبا ورود به جهان داستان و آشکارسازی بخشی از صناعت داستان

  کند:آفرینش آن، هدف خود را نیز پیگیری می

                                                                                                                                  
1. Metafiction 

2. Wiliam Gass 

3. Patricia waugh 
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 شد باخبر امبازیو هم من ماجرای از سرانجام دانمنمی که طورنه! همان یا پرسید دانممی چه»
 هم من پای که فهمیده باشد؛ فهمیده هم او کهگیرم دانستند؛می ماجرا را شهر آن تمام نه؟ یا

آخرش.  نه و آن اول نه های این داستان بود،من میانه نقش ظاهربه نه؟ هرچند که یا بوده وسط

 .(22و 21 :الانسان الساعة و) «!ما هردوی با شد؛ شروع ما با که داستانی

مصنوع و  ةجهان داستان جنبنیز از این شیوه بهره برده و با ورود چندباره به من بعیدوی در داستان 

و داستانش در آغاز »های آن در این عبارات مشهود است: را آشکار کرده است که نمونهروایی آن

را ناچار باید آن بهآور است، اوه... داستانش طولانی و ملال»، (101 :و قصص أخری) «انگیز نبودهیجان

اش نیز او را در شگردهای که قدرت رؤیاپردازی زنانه و البته هنریچنان. هم(101)همان:  «خلاصه کرد

هویت فراداستانی  داستان، یاری رسانده و باعث شده است که وی در همان عنوان ،فراداستانی روایت

- را آشکار کند و از همان آغاز داستان به ل الکبیرالظمجموعة از  حلم من حريرنام  هایش بهیکی از داستان

 خطابهم با  وجدانیات فلسطینیة. عزام در داستان نیست روهمخاطب بفهماند که با رؤیایی بیش روب

ای زودگذر به پرداخت داستان در همان زمان کند که ضمن اشارهمخاطبی ناشناس، تلاش می قراردادنِ

 یک روایت تاریخ گذشته، احساسات و عواطفش را به ةج از پس پردیعنی زمان حالِ نوشتن و با خرو

شکل مستقیم و زنده با مخاطب به اشتراک بگذارد و بدین طریق ضمن ایجاد صمیمیت با خواننده، او را 

 کار گرفته شده است. نیز به اشیاء صغیرةمجموعة از  هاحکایتای که در داستان شیوه ،با خود همراه نماید

 . نتیجه1

های کوتاه خویش با گزینش موضوعات عام وفراگیر، به بیان اگرچه سمیره عزام در بسیاری از داستان

مانندی و باورپذیری نیاز پردازد و طبیعت این موضوعات در راستای حقیقتمشکلات مردم می

داستان  تخیل و بیان هنریِ نوزایی، هایجنبه سادگی بیان دارد؛ اما این امر هرگز بدین معنا نیست که بهبه

نوین  پردازی بدیع وه نداشته باشد؛ بلکه وی تمام تلاش وکوشش خود را در راستای مضمونتوجّ 

هایی هنری بیافریند و بر انجام رسالت مردمی خویش، قطعهکار بسته است تا علاوههای خویش بهداستان

هایی هنری د. وی در این راستا از عناصر وپازلداران ادبیات داستانی بچشانطعم واقعی هنر را به دوست

های مهجور ترکیبی از شیوه ةکردن ریتم و ضرباهنگ داستان، استفادمانند عنصر غافلگیری، کنُد

 داستانک، گنجاندن یک یا چند های مرموززاویة دید، شگردهای فراداستانی، خلق شخصیتومألوف 

کردن و در واقع با این ترفندها ضمن کُند هره برده استب های رؤیاگونه و...در ضمن داستان، تداعی

ذهن او را تا پایان و چشاند مخاطب میجرعه جرعه بهرا ، آنمایه داستانروند فهم مضمون یا درون
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زنانه مانند  ةوی با ترکیب احساس و عاطفکه چنانهمکند. میداستان درگیر هنرپردازی خود 

های ، حادثه و...، استفاده از گزاره، صحنهپردازش شخصیت عاطفی در -کارگیری زمان حسیبه

باورانه و... با برخی از موضوعات و مفاهیم آمیز و تفکرات فمنیستی و زنتوصیفی زیبا، توصیف اغراق

پردازی زنان را باید در های داستانویژگی»که شکستن این عقیده دَرهممردانه توانسته است ضمن 

شناسانه در ادبیات زنانه های شکلارزشمندی برای بررسی ةمای؛ دست«نه در فرموجو کرد محتوا جست

 .فراهم نماید

 هانوشتپی
 در است. او اجتماعی شناسیدربارة زبان جدی گرپژوهش نخستین :(William Labov)لباو  ویلیام .(1)

 واجی حوزه در ویژهبه مردان، و زنان زبان بسیاری بین هایتفاوت که رسید نتیجه این به خود هایپژوهش

 در زنانه سبک هاینشانه»ش(، 1382و همکاران ) دارد. برای آگاهی بیشتر ر.ک: یونسی، خوشقدم وجود

 شماره هفتم، سال، فرهنگی مطالعات و انسانی علوم پژوهشگاه معاصر؛ پارسی ادبیات «.معاصر داستانی ادبیات

 .83- 120زمستان: صص  و پاییز سوم،

شناسی فرمالیسم )با بوطیقای روایتش(، 1011در این زمینه ر.ک: ضرونی، محمدصادق و خیریه عچرش ) .(2)
 .. تهران: انتشارات نارون دانش1چ های کوتاه معاصر عربی(، تطبیقی به داستان -رویکرد تحلیلی

 کتابنامه
 . بيروت: دار الآداب.2ط مواقف و قضايا ادبية،م( 1981ادريس، سهيل. )

 تهران: نشر زلال. ی.مانیمحسن سل ةترجمی. سنویداستان ةدربار هاییدرس ش(1310) .لئونارد شاپ،یب

 تهران: انتشارات فردوس.  .0چ  ،ینقد ادبش(  1303) .روسیس سا،یشم

 انِیصورتگرا یادب یةنظر ةدربار ییکلمات )درس گفتارها زی( رستاخش1381) .محمدرضا ،یکدکن یعیشف

 انتشارات سخن.   :تهران.، چ اولروس(

 . بيروت: دارالعودة.2ط الساعة و الانسان،م(  1892عزام، سميرة. )

 بيروت: دارالعودة.و قصص أخری. م(  1892عزام، سميرة. )

 بيروت: دارالعودة. العيد من النافذة الغربية.م( 1892عزام، سميرة. ) 

 دارالعودة. الظل الکبير. بيروت:م( 1892عزام، سميرة. )

 تهران: انتشارات زوّار. .1چ ،ینقد ادب بندیاصول وطبقهش( 1381) .محمود لت،یفض
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 دیاهواز: انتشارات دانشگاه شه .1چ ات،یدر ادب ییو ساختارگرا گراییصورتش( 1381) .قدرت پور،یقاسم

 چمران اهواز.

 تهران: انتشارات نگاه. .، چاپ سوم1، جداستان و نقد داستان و کارگاه نقدش( 1311) .احمد ،یریگلش

دوم،  یسال سوم، شماره ،یادب عرب. «عزام رهیسم هایانسان در داستان یمایس»ش( 1381). نرگس ،یگنج

 .211-222 ،زییپا

 تهران: نشرمرکز.. ، چاپ اوّلمبانی داستان کوتاهش( 1318) .مصطفی مستور،

 تهران: انتشارات سخن. .3چ عناصر داستان،ش( 1302) .جمال ،یرصادقیم

 .pulpit.alwatanvoice.com  «سميرة عزام: الكاتبة والإنسانة والمظلومة( »4/2/2002النواتي، مهيب )

 .چشمه :تهران پور.یترجمه شهریار وقف .فراداستان ش(1381. )وو، پاتریشیا

 العربية للدراسات والنشر. ، بيروت: المؤسسة2، طالقصة القصيرة في فلسطين و الاردنم( 1891ياغي، هاشم. )

 تهران: مؤسسه انتشارات نگاه. .، چاپ دهمهنر داستان نویسیش( 1300) .ابراهیم یونسی،

ادبیات پارسی  .«های سبک زنانه در ادبیات داستانی معاصرنشانه»ش( 1382) .همکاران خوشقدم و یونسی،
 . 83- 120 ،پژوهشگاه علوم انسانی ومطالعات فرهنگی، سال هفتم، شماره سوم، پاییز و زمستان معاصر؛
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