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Extended Abstract 

Introduction:  
Humans have been puzzled from the past to the present in front of the Earth and the world 

above and they have found no way to decipher the causes of existence and answer these 

problems except to use symbolic language to unlock their understanding of the universe and 

existence in the mirror of myth. Nature has been the best source of inspiration for man and tries 

to use the elements of nature for abstract thoughts about the knowledge of the universe, thus 

seeking to discover life and death in these four elements and symbolizes them to discover the 

secrets of the universe. Today Literary works are examined from different angles such as 

psychoanalysis mythology and old patterns. In these criticisms, the critic seeks to deepen the 

structure of the work, and the author seeks to reveal the secrets hidden in the secondary reading 

of the Literary work. Among literary critiques, mythological literary criticism is one of the ways 

to achieve these mysteries. This article tries to understand the author's goal in the story and for 

this purpose, it examines the knockout plot of four contemporary mythical novels and tries to 

discover myths and archetypes in them. Identifying the main plot and sub plot and dropout plot 

another goal of this article is. 

Methodology:  

Based on the study of the elimination plot, descriptive-analytical method and data analysis 

based on comparative literature with the aim of showing the myth as an escape for the author 

and discovering the ambiguity in the unsaid in a comparative way. 

Results and Discussion:  

Birth, Death, Tree, Mountain, Colors, Numbers, Animals, Water, Swamp, Vegetable, Earth, etc. 

All are mythical concepts and elements. Some writers with knowledge of mythical backgrounds 

point to these ancient elements to understand the deep concepts they desire. In the novel 

Gavkhoni two methods are used; one is water and the other the father's murder. In Avesta, Ab is 

"a beautiful, well-formed, tall woman whose praise dates back to far away periods and even 

before Zoroaster. In ancient Iran, the goddess of water is the goddess of fertility. And the myth 

of killing father and Oedipal tendencies. It's a dark relationship with dad and hate. The narrator 

does not regret the death of his father. The subplot of the novel "Yeklia and Her Solitude" is 

derived from the myth of the fall and eating forbidden fruit. The author sees "feeling alone" as a 

motive for the fall, and another sign of the myth of the fall is the serpent, which was the 

temptation of Adam and Eve. The subtitle of the novel "Yekelia and Her Solitude" is derived 

from the myth of "Hobot" and the eating of forbidden fruit. The author sees "feeling lonely" as 

a motivation for "Fall" and is another sign of the myth of "Hobot", the serpent that tempted 

Adam and Eve. In legend, snakes and dragons are often associated with treasure, but in this 

story, the meaning of treasure is wisdom and logic. Modarresi refers to "the first Hobot of the 

expulsion of Yeklia from the city" and the second "Satan is driven out of heaven." "Touba and 

the Meaning of Night" based on the events of the 1930s and the Constitutional Revolution, in 

addition to the main plot depicting the stifled society of those days, depicts a complete subplot 



using mythical concepts depicts a complete secondary plot using mythical concepts. The 

confusion of women in society, loneliness, insecurity and melancholy thoughts are involved in 

this imagery. The style of the writer sometimes tends to be hyper-realistic. The choice of the 

name of Toba in this novel is purposeful because "Toba" in religious sources is a paradise tree 

that God created with His own hand, and in the sources of legend, it is a tree on top of Alborz 

and a nest of simorgh and a symbol of fertility. Using the myth of plant-forming, Parsipur has 

designed a very beautiful secondary plot and clearly shows the cry of oppression and the 

persistence of the voice of women of history in the ears of despotic centuries. This is the 

"Elimination Plot". In the novel "Javid", in addition to showing the contrasts of good and evil, 

relying on the four elements and mythical concepts, another elimination plot in the novel is 

unleashed. In this novel, water: purification and life, a sacred and pure fire, sometimes the result 

of the wrath of the gods and sometimes a means of torment. Wind is the cause of life, the soil: 

in two positive aspects, i.e. growth and the negative side, it is a reminder of death and 

nothingness. Another mythological component of this novel is rationalism and its plot is strong 

and intelligent which, in addition to showing the dark society of the constitutional years, 

reminds contemporary man of the mythological precedents of Iran. 

Conclusion:  

In the novels discussed, ten myths have been applied. The existence of these elements shows 

that the authors have been very careful in choosing archetypes. Of course, not all of these plots 

are seen, but each writer has necessarily used two or three archetypes. In Gavkhoni's novel, the 

main plot is in the superstructure, and two novels, "Toba and the Meaning of Night" and 

"Yaklia and Her Solitude" have a plot with a social and cultural theme. In the "Javid story," we 

are confronted with the presence of the devil and Ahura. "Modarressi" and "Fasih" with 

political tendencies, through ancient myths, remind Iranians of the place. Modarres Sadeghi and 

Parsipour revived criticism of traditions and protest against the laws that prevail in society by 

reminding old patterns. The contemporary novel, therefore, became a place of national and 

religious myths. Thus, the contemporary novel became a place of national and religious myths. 

Writers talk vaguely to alleviate the pain of society. 

Keywords: Novel, mythical novel, main plot, elimination plot.
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 پیشگفتار. 1

عالم  چرايیرويارويی با  راند؛ چه، بشر از ديرباز دهای بشریانديشه آرزوها و رمز بقای ،هااسطوره

 ل آنئپاسخ به مساو ناشی از تلاش برای رمزگشايی علل هستی  ی فرو رفته کهحیرت در اک و عالم بالاخ

دريافت خود را از هستی در آيینۀ اسطوره  کمک بگیرد تا زبان نمادين از کهآن جز نیافته ایچاره

های ی از عناصر آن به انديشهپذيرهمواره بهترين منبع الهام برای او بوده تا با الگو طبیعت. بازنمايد

عناصر اربعه، حیات و مرگ بخشد؛ چنین است که از بعینیت لباسِ های خلقت، چیستی پیرامونانتزاعی 

گرِ ذهنِ پرسشتا رازی از رازهای هستی را کشف کند.  سازدجويد و از ارکان هستی، نماد میرا می

به اين راز برسد؛ زيرا انسان، ذهنی کنجکاو دارد  گرفت تاانسان، از ديرباز، حتی از متون دينی بهره می

شود. امروزه آثار ادبی، از زوايای مختلفی ها در آيینۀ ادب، منعکس میو بسیاری از اين پرسش

گونه نقدها به گیرند. منتقد در اينالگويی مورد نقد قرار میای و کهنچون؛ روانکاوی، اسطورههم

دادن رازهای نهفته در خوانش ثانويۀ اثر گردد و نويسنده در پی نشانساخت اثر میدنبال ژرف

 يابی به اين رازهاست. های دستالگويی يکی از راهای و کهنآيد. از میان نقدها، نقد اسطورهبرمی

و  هاشود بر پايۀ اسطورهمتون است که سعی میالگويی شکلی از بررسی کهن -اینقد اسطوره»

 ساختارهای روانیِ عام بشر، تبیینی از الگوهای مکرر در آثار ادبی به دست داده شود. منتقدان

تا با توضیح  کوشند تا نشان دهند که اسطوره چه نمودی در متن داشته استشناسی میاسطوره

ان دهند که معنای تلويحی متن، چگونه با ای در متن، نشدربارة کارکرد آن عنصر اسطوره

کوشند تا معلوم کنند که تلاقی اسطوره است. اين منتقدان میتر شدهای غنیهای اسطورهپژواک

 (.  3۰۰-3۰1: 1379)پاينده، « استو متن چه پیامدی در معنای متن داشته

تاريخی هر قومی نیز محصول اين شناختی، شناخت افکار و ابعاد بر دستاوردهای نقد اسطورهعلاوه

 تواند باشد. نگاه منتقدانه می

جاکه بسیاری از کند تا تاريخ رشد فرهنگ اقوام شناخته شود و ازآنمطالعۀ اساطیر کمک می»

مانند و در درون که با روح دين و تمدن يگانه نیستند، سرسختانه بازمیاعتقادات با وجود آن

 (. 19: 1391)بهار، « گزينندعقايد امروزی ما نیز جای می

الگويی چند رمان از نويسندگان معاصر، کهن -شناختیاين مقاله با هدف بازبینی و نقد اسطوره

ها، پیرنگ فرعی و بر درک پیرنگ اصلی رمانای، علاوهکوشد تا از طريق کشف مفاهیم اسطورهمی

 اخت داستانی کشف شود.ها را مورد بررسی قرار دهد تا هدف نويسنده از پردحذفی آن
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 هايی در زمینه شعر و نثر ارائه شده است همانند: الگو مقالهدر مورد کهن

سیده مريم «: الگوهای يونگاسحاق بر اساس کهنبنبسال حنینآرمزگشايی قصه سلامان و ( »1

 . 1 شماره، 1، دوره 1311 ،ادبیفنون  ، روضاتیان

خت و همکاران، ناصر نیکوب«: طاهره صفارزاده الگوی آب و درخت در شعربررسی کهن( »2

 . 24شماره  ،11، دوره 1311تابستان  ،های ادبیپژوهش

؛ حمیده محمودنژادری و جهانگیر صف«: الگوها در اشعار احمد شاملوبررسی برخی از کهن( »3

 . 11شماره ،  3، دوره131۱ ،های ادبیپژوهش

«: الگوی آنیماپايۀ کهن نامۀ بیغمی برالحیات در دارابعینشناسی فیروزشاه و بررسی شخصیت( »4

 .1شماره  ،13، سال 14۰۰ بهار ،شناسی ادب فارسیمتنو همکاران؛  جواد مهربان قزلحصار

نامه کاوش لیدا نامدار،«: الگوی مرگ و تولد دوباره در شعر خیام و عبدالوهاب البیاتیکهن( »۱ 

  .3شماره   ،1۰ره ، دو1377پايیز  ،ادبیات تطبیقی

الگو، عمدتاً از آثار کهن اقتباس کهن های برآمده از موضوعيابیم مقالهبا بررسی اين آثار درمی

اند. در ای در رمان معاصر، نپرداختهيک به موضوع پیرنگ حذفی در مفاهیم اسطورهاست و هیچ شده

عنوان گريزگاهی برای نويسنده و اين مقاله، پیرنگ حذفی چهار رمان مذکور، در کنار يکديگر به 

ای بررسی شده و تاکنون پژوهشی در اين زمینه صورت نگرفته صورت مقايسهها بهتلقین برخی ناگفته

 است.

 های پژوهش . پرسش1-1

  اند؟برده ای در آثارشان بهرهاز چه نوع اسطوره غالباً معاصر نويسندگان -

  شود؟مطرح می چه مضامینی از طريق اسطوره در رمان معاصر فارسی  -

 ؟یستاز پرداختن به اسطوره چ نويسندگان  هدف -

 . روش پژوهش1-2

تجزيه و تحلیل  و تحلیلی  -تهیۀ کتب و مطالب مورد نیاز به روش توصیفی اطلاعات، آوریجمعروش 

موردمطالعه پژوهش در میان آثار های نمونهست. نگارندگان پس از مطالعه و بررسی به استخراج هاداده

 اند.های حاصل از پژوهش را مورد بررسی قرار دادهداده مباحث، بندیطبقه پس از ،مذکور پرداخته

 . پردازش تحلیلی2
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، «هارنگ»، «کوه»، «درخت»، «رگم»، «تولد»ها رهايی ندارد. از تولد تا مرگ، آدمی از تأثیر اسطوره

ای و... همگی، مفاهیم و عناصر اسطوره« زمین»، «پیکریگیاه»، «باتلاق»، «آب»، «حیوانات»، «اعداد»

بگیرد. يکی از  ها بهرهترکردن اثرش از آنتواند برای غنیهستند که هر نويسنده و هنرمندی می

 .1هاستکاوانۀ آنهای بررسی اساطیر، تحلیل روانترين شیوهرايج

الگويی، مسیری تازه در باب دنیای اساطیر پرداز معاصر با پرداختن به مباحث کهننظريه« يونگ»

الگوها، آدمی را به درک بهتری از اثر ادبی و افکار و گشود. آشنايی با دنیای ناخودآگاه جمعی و کهن

اند در بسیاری از ها مشترکاکثر تمدنکند. الگوهای اولیۀ بشر که در تمايلات خالقِ اثر رهنمون می

رفته در ناخودآگاه فردی و جمعی بشر، رسوب آثار ادبی، مفاهیم مشترکی دارند. اين الگوها رفته

الگوها در دهند. نام ديگر کهنای از زمان به اشکال مختلف خود را نشان میاند و در برههکرده

الگوی )مادرمثالی( ع مختلفی دارند؛ ازجمله: کهناست و انوا 2تايپآرکی شناختی،های روانمکتب

نظر الگوها در عین وحدت نخستین، متنوع بهالگوی )پدرکشی( و... کهنالگوی )خیر و شر( کهنکهن

 رسند. می
اند و معمولاً بدون دخالت ارادة فرد، به ها با يک عمل ارادی از خودآگاه طرد شدهبرخی عقده»

آورند. وضعیت ناخودآگاه جمعی انسان، شبیهِ زندگی انسان بر روی کوه خودآگاه هجوم می

 (. 12:137۱)يونگ، « فشانی است که ممکن است فوران کند و همه چیز را نابود سازدآتش

شوند و يا در میو اوهام آشکار  الگوهای نمادين در بسترهايی مانند اسطوره، داستان، رؤياکهن»

 (. 97: 137۱)نوری و سرلک، « شوندآثار ادبی ظاهر می

الگو تعبیر شمول که در ناخودآگاه جمعی جا دارند به کهنيونگ از تصاوير ذهنی جهان»

 (. 112: 1319)ياوری، « داندکند و اسطوره را نمود آن میمی

-توان به ژرفای میاسطوره -الگويیمفاهیم و عناصر کهنبا بررسی متون ادبی مختلف و يافتن 

ای برد. يونگ علت استفادة برخی هنرمندان از مفاهیم اسطورهاثر و مفاهیم مدنظر نويسنده پی  ساخت

داند و در ( می314: 1379)پاينده، « بینی ازلیبرخورداری هنرمندان از نهان»صورت ناخودآگاه را به

ای و به منظور تفهیم مفاهیم های اسطورهران و نويسندگان با آگاهی از پیشینهای از شاعمقابل عده

                                                                                                                                  
 ای به بخش پانوشت مراجعه شود.برای کشف برخی از مفاهیم اسطوره .1

2. Archetype 
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گونه در قالب پیرنگ فرعی و يا به عبارتی کنند تا اينالگويی رجوع میمدنظرشان به عناصر کهن

 پیرنگ حذفی عقیدة خود را ابراز کنند.

 ها . بررسی پیرنگ حذفی رمان3

داستان و  شب یطوبا و معنا، اويی و تنها ایکلي ،یگاوخوندر چهار رمان در اين بخش پیرنگ حذفی 
 شوند.بررسی می ديجاو

 از جعفر مدرس صادقی گاوخونی. 3-1

اش سرگذشت پسری است که با تداعی خاطرات ای است. پیرنگ اصلیرمانی اسطوره گاوخونی

مندِ آبتنی در است. پدر، علاقهکند. ارتباط پدر و مادرش سرد دوران کودکی، روزگار را سپری می

کند رود و در مقابل، مادر، از اين کار متنفر است. راوی پس از مرگ مادر به تهران مهاجرت میزاينده

اش ازدواج عمهگردد. پس از مدتی با دخترو پس از مرگ پدرش برای مراسم تدفین به اصفهان برمی

رار کند. صادقی در کنار اين پیرنگ اصلی، با طرح مفاهیم تواند با او ارتباط عاطفی برقکند؛ اما نمیمی

 ای مانند: آب و اسطورة پدرکشی يا تمايلات اديپی، پیرنگی حذفی برای داستانش ايجاداسطوره

 کند.می

 (1). اسطورة آب3-1-1

های دورهشده که قدمت ستايش او به اندام و بلندبالا دانستهزنی زيبا، خوش»آب، ، آبان يشت اوستادر 

های باروری را که الهۀ جوشد و تنديسرسد. چشمۀ حیات از او میبسیار دور و حتا پیش از زرتشت می

سال قبل  هزار های تپۀ سراب با  قدمتی حدود نُههايی از آن را که در کاوششود و نمونهمادر نامیده می

 (.22: 1394ر، )آموزگا« انددست آمده، تجسم ايزدبانو  دانستهاز میلاد  به

ورشدن رود و غوطه در آن، نوعی فرار از زندگی فعلی و غوطهازحد پدر راوی به زايندهعلاقۀ بیش

جاکه در اساطیر، الهۀ آب، الهۀ زيبايی است، نويسنده از زبان در رؤيای عشق زنی لهستانی است و ازآن

 کند: می پدر راوی به زيبايی زن لهستانی اشاره

خوردم و به آواز اين لهستانی گوش اومدم تو اين کافه کباب میشتم میهروقت پول دا»

دادم. از تُردی عین برگ گل بود، از سفیدی عین برف. از خوشگلی که ديگه نگو، لنگه می

: 1313صادقی، )مدرس« های ايرانی خیلی قدبلند...نداشت. زن خونگرمی بود نسبت به زن

1۰9.) 
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کار دادن عنصر مادينگی بهبه آب و آبتنی  را برای نشان« پدر»علاقۀ از متن پیداست که نويسنده، 

مهری و اخلاق پرخاشگرانۀ همسرش همیشه رود که پدر به دلیل بیبرده است. حتا اين احتمال می

پروراند. از طرفی، مخالفت همسرش نسبت به آبتنی در آرزوی آويختن در آغوش زنی را در ذهنش می

اش باشد )آب و رودخانه نماد و اسطورة زنانگی يا ایاز حسادت زن به رقیب اسطورهتواند رودخانه می

 مادينگی است.(.

گفت. رفتم جلو، مادرم بود؛ اما همان وقت ديدم يک نفر لب ايستاده، با داد و فرياد چیزی می»

فته، پوشید و با موهای آشچادر بود و با شلوار گشادی که وقت خوابیدن میعجیب بود که بی

 (. 9)همان:« بودم بدون چادر از خانه بیرون بیايد وقت نديدههیچ

وی در »است. شدهاز طرف ديگر، در ايران باستان، آناهیتا )الهۀ آب(، الهۀ باروری تلقی می

(. با 14: 1311)ياحقی به نقل از يونگ، « الگوی ايرانی، نماد آب و زايندگی و رودخانه استکهن

اش را توان درنیاويختن راوی با همسرش را توجیه کرد. راوی، دختر عمهلۀ يونگ میاستناد به اين جم

 داند: نمودی از مادرمثالی، يا همان حوّا و مريم باکره می
که بار هم دست به او نزدم. همیشه از دور و مثل ايندر همۀ مدتی که شوهر زنم بودم، يک»

 (.1۰: 1313صادقی، مدرس«)ای باشد دوستش داشتمالاهه

پذيریِ حیات وری در آب، رمزی است از رجعت به حالت پیش از شکلغوطه»که با توجه به اين 

خوردن، کامل و زايش نو، از يک سو، در پی هر انحلالی، ولادتی نو است و از سوی ديگر، غوطه

دقی سعی دارد صا(. مدرس117: 131۱)الیاده، « آوردوجود میامکانات بالقوه زندگی و آفرينش را به

 کار گیرد.اين رمز را به
به تعبیر ديگر درون چشمه رفتن  نمادی از بازگشت  به شرايط کیهانی و  زِهدانی  مادر  مثالی »

  .(123: 1373،)ستاری و حقیقی« است

آيد که نويسنده با آوردن ، برمی«گرمای آب به اندازة بدنم بود»چنین از عبارات پايانی رمان هم

فقط آواز زنی توی »ترين جمله؛ هايی از اين دست، سعی در تداعی دوره جنینی دارد و پايانیجمله

تواند، يادآور کلام ازلی آفرينش باشد و هم صدای ، صدای آواز غريبی از دور هم می«گوشم بود

 مادرمثالیِ دور از دسترس.

 )تمایلات ادیپی( (2) . اسطورة پدرکشی3-1-2
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)هال، « ای است که پدرش را کشت و با مادر ازدواج کرديونان، قهرمان برجسته اديپ در اساطیر»

نوعی از پدرش بیزار است. نويسنده مستقیم و غیرمستقیم  به ، راوی بهگاوخونی(. در رمان ۱7: 1341

 کند:اين نکته اشاره می
هرکس آرزويی داشت من هم آرزويی داشتم... به خودم گفتم: آرزوی من اين بود که »... 

 (.11: 1313صادقی، )مدرس« بود هیچ آرزويی نداشتممرُد و حالا که مردهپدرم ...پدرم می

کند و همین پیرنگ حذفی، ذهن نويسنده هیچ دلیلی برای حس تنفر راوی نسبت به پدرش بیان نمی 

بیانگر تیرگی رابطه و تنفر « خوابیدمثل خر می»کشاند. اصطلاح های پنهان رمان میبه لايهمخاطب را 

 کند.سردی در مراسم ختم شرکت میشود و در کمال خوناست. از مرگ پدرش اصلاً ناراحت نمی

 از تقی مدرسی اوتنهایی و  یکلیا. 3-2

اش با های عاشقانهاست که به دلیل احساس پیرنگ اصلی اين داستان، سرگذشت دختر پادشاه اورشلیم

شود. در اين آشفتگی، شیطان در )کوشی( چوپان پدر، از سرزمین پدری رانده، به آوارگی محکوم می

پردازد. پس از مدتی، شیطان در چهرة زنی وگو میشود و به گفتظاهر می« تامار»قالب شخصی با نام 

ب و تنهايی را برای همیشه به پادشاه و پسرش عازار تحمیل آيد و احساس اضطرازيبا به اورشلیم می

 شناسی مانند؛ احساسشود. مباحث روانها تمام نمیکند. با خروج تامار از قصر، احساس تنهايی آنمی

 های جهانی بازيافت.توان در اسطورهتنهايی و اضطراب و فراق را می

 هبوط ةاسطور. 3-2-1

برگرفته از اسطورة هبوط، خوردن میوة ممنوعه است. هبوط در بین اديان و پیرنگ حذفی اين رمان 

« ديلمون»نام  آبی بهالنهرين، شهر کمهای مختلف، با هم تفاوت دارد. برای مثال در اساطیر بینتمدن

کند و ديلمون به باغی . الهۀ خورشید برای ساکنانش، آب شیرين از زمین خارج میوجود داشته

نام ای به يابد. آفريدهشود. توسط الهۀ ديگری، در زمین هشت نوع گیاه پرورش میديل میپردرخت تب

افتد  شود و به حال مرگ میخورد، در اثر اين اتفاق، انکی بیمار میاز اين گیاهان ممنوعه می« انکی»

روايت . در های ديگر نیستشباهت با هبوط سرزمینبی ،هبوط در ايران باستان(. 111: 134۰)کريمر،
های مشی و مشیانه دو گیاه به نام (اولین مخلوق خدا بر روی زمینث )کیومر ۀاز نطف: استآمده پهلوی

 .رفته اين گیاهان به شکل آدمیزاد درآمدندوجود آمد و رفتههب

اند که کیومرث را از آن ساخت. به شکل نطفه در سپندارمذ قرار داد و مردم از آن گل» 

سان که مهلی و مهلیانه رويیدند. دو فرزند سپندارمذ بیافريد و زاد به همانکیومرث را از 
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، روايت پهلوی« )کیومرث؛ مشی و مشیانه در نخستین تجلی خود، گیاه ريواس يا مهرگیاه بودند

۱۱:1319 .) 

ا باشند؛ اما شرّ در آن نزديکی به کمین نشسته تا آنان ربايد انديشه و گفتار و کردار نیک داشته»

 (.311: 1391)گیمن، « از راه راست منحرف کند

 ای برای هبوطانگیزه «احساس تنهایی. »3-2-2

است که در حقیقت، ترکیبی پردازی شده، با استناد بر اسطورة هبوطِ عهد عتیق داستاناو تنهايیو  يکلیا

ها، سمبل شیطان است و يا النهرين و ايران است. برای مثال، مار در اکثر اسطورههای بیناز اسطوره

خوردن میوة ممنوعه با تحريک همسر آدم اتفاق افتاد. نکتۀ ديگر، لیلیت همسر اول آدم است که در 

است. در اين رمان پس از رفتن تامار از قصر، اضطراب پادشاه تمام های قديمی نامش آمدهاسطوره

ستان، زمانی که لیلیت، آدم را ترک شود. در اساطیر باشود، بلکه هرلحظه احساسش شديدتر مینمی

خواهد که او را بازگرداند؛ زيرا تحمل آشفتگی، تنهايی و اضطراب بار از خدا میکند، آدم چندينمی

گونۀ اورشلیم است؛ بهشتی که دختر های ديگر؛ آبادانی بهشتدوری او را ندارد. از تصويرپردازی

 . شودشود و سرگردان میپادشاه، از آن رانده می

 مؤثر در اسطوره هبوط« مار. »3-2-3

نشانۀ ديگر از اسطورة هبوط، مار در اين رمان است. نويسنده در مواقعی تامار را آويخته به ماری تشبیه 

کنندة آدم و حوّا بود. با توجه به انتخاب نامِ تامار )شیطان(، از اشارة کند. ماری که وسوسهمی

کوزه »برد. توان به هدف اسطوره پی ودی از تاريکی و گناه است، میکه نم« مار»غیرمستقیم نويسنده به 

(. حتا امنون، روحانیِ دربار 77: 1343)مدرسی، « را برداشت و قدری شراب در کف دست تامار ريخت

اعتنا از جلوی من بینم که مار بر تو پیچیده و اکنون بیپادشاه می»برد: عنوان مار نام میپادشاه از تامار به

 کند:(. سپس نويسنده، اسطورة موسی نبی را به ذهن متبادر می1۰1)همان: « کندفرار می

که بخواهد چیزی در آغوش هايش را مثل اينناگهان عصايش را زمین انداخت و دست» 

 (.1۰1)همان: « بگیرد، جلو آورد

راهنمابودن مار و در افسانه، مار و اژدها اغلب با گنج همراه است و گاهی به وفاداری و خرد و 

اند و گاه مظهر بدی خوردن از آن تعبیر کردهآوردن گنج را منوط به کشتن مار و نیشدستگاهی به

ای؛ مدرسی، جنبۀ شیطانی و ماورايی مار را مدّنظر دارد های اسطورهاعمال انسان است. با توجه به پیشینه

بودن اين دختر زيباست؛ اما در کنار های شیطانینشانه چنین تعبیرِ امنون از تامار،و انتخاب نام تامار و هم
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شناختی و اجتماعی دارد، هرچند ممکن هويت شیطانی تامار، سخنانش قابل تأمّل است که جنبۀ روان

برگردد که به « مار»ای است هدفش، شوم باشد. از اين رو، خرد و دانشِ تامار شايد به پیشینۀ اسطوره

 د و منطق باشد. عنوان راهنما بر گنجِ خر
کند، تر میرا تنگ چه حلقۀ عشقدانی عازار؟ در عشق، زيبايی شرط موفقیتّ نیست. آنمی»

ست. وقت به زنی نگو که فقط به او تنها تعلق داری. اين بیچارگیعدم اطمینان است. هیچ

وقت شمارت صحبت کن. آنهای بیهمیشه در زير صحنه کبود و وسیع عشق جديد، از عشق

 (.11۰همان: « ) آيدآلود و شیرينی پیش میای فاتح صحراها خواهی ديد که چه ماجرای هوس

دل شیطان با يکلیا است، شیطان به دلیل فريب  از ديگر مواردی که بیانگر اسطورة هبوط است؛ دردِ 

 بیند:شود؛ اما خودِ شیطان هبوط را عادلانه نمیآدم و حوّا، مجبور به هبوط می
-ها به زير انداخت. او نمیمن و او )يهوه( باهم پنجه در انداختیم و او مرا از آسمانآن روز »

که من دهد؟ گو اينخواهد. چرا شما را از من رم میدانست که در زمین، پسر انسان چه می

 (.21)همان: « کنماسیر هستم و تنهای تنها، مثل تو يکلیا، گذشت زمان را تماشا می

اشاره دارد. « شدنِ شیطان از بهشترانده»و هبوط دوم « اخراج يکلیا از شهر» مدرسی بر هبوط اول

چون: احساس تنهايی و اضطراب است. همهايی است که کدگذاری شدهپیرنگ فرعی داستان، مؤلفه

های های تودرتويی که هر کدام به اسطورهو داستان« تامار»آفرينی دائمی و بنیادی، هبوط و نقش

 النهرين و سومر و ايران اشاره دارد.باستانی بین

 پوراز پارسی طوبا و معنای شب. 3-3

بر پیرنگ اصلی با استناد به حوادث دهۀ سی و انقلاب مشروطه، علاوه طوبا و معنای شبپور، در پارسی

روزهاست، پیرنگ فرعی استواری با استفاده از مفاهیم زدة آنکه به تصويرکشیدن جامعۀ خفقان

افتادگی، ناامنی و افکار مالیخولیايی در اين کشد. سردرگمی زنان جامعه، تکای به تصوير میاسطوره

 اند. تصويرسازی دخیل

يابد. خط اصلی روايت، گرايی گرايش میگرايانه است که گاه به فراواقعسبک نويسنده، واقع»

سرگذشت طوباست. نويسنده  دربردارندة زندگی طوبا و حوادث پیرامونی و فرعی در پیوند با

)طهماسبی و عالیشاهی، « کنددر جريان گزارش زندگی او به تحولات تدريجی جامعه توجه می

1374 :27۰-3۰۰.) 
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محور است. او تمامی اين شگردها را؛ های زندادن گرايشپور با بیان صريح، در پی نشانپارسی 

ای مرتبط با جنس زنانه و از مفاهیم اسطوره قراردادن شخصیت زن به عنوان شخصیت محوری، استفاده

دادن زن دادن افکار جامعه در دورة قاجار قبل و بعد نسبت به زنان آن دوره، نشانمادرگونه، نشان

کننده است؛ همه را در سوادی که گاهی در بند خرافات است و گاه بدون علم در پی عرفانی گیجبی

 گیرد.کار میعیض بهسوادی و تبخدمت نجات زنان از بند بی

 ها ای و کارکرد آن. انتخاب اسامی اسطوره3-3-1

بار ذکر شده: يک «طوبا» قرآن ترين شخصیت رمان، قابل تأمل است. درانتخاب نام طوبا برای قوی

که خداوند آن را با دست خويش  است یدرختی بهشت «طوبا( »27، رعد:قرآن« )طوُبَی لَهُمْ وَ حُسْنُ مَآب  »

مؤمنان است، در هر های هايش در تمامی خانهو شاخه )ص(پیامبر ۀخاناش در خلق کرد، ريشه

ها، طوبا درختی در بالای البرز (. در اسطوره132:1392شود )مجلسی، می ديده هايیاش نعمتشاخه

ین از آن است که از پندارهای ايران باستان است که آشیان سیمرغ بر آن قرار دارد. بذر تمام گیاهان زم

 است. است. در ادبیات فارسی، نماد باروری 
هم ارتباط و پیوند طوبا، با طبیعت و آب و گیاه در سراسر رمان، برجسته است و عاملِ به»

کند. او گاه پیوستن حوادث است. انتخاب اين نام زمینه را برای حضور دوگانۀ طوبا فراهم می

گرايی خود و ن واقع است و گاه در جهان تخیلی و ذهنیِ برآمده از جهل، خرافه، دروندر جها

 (.1۱ - 14: 1319)شیری، « گاه باورهای مذهبی او

عنوان نیروی بارورشونده است. نامی که پیش از پور از زن، بهای پارسیانعکاس پنداشت اسطوره

عنوان مادر با نمادهايی که بر جنبۀ مادرانه ی بهشد. طوباز آن ياد می« درخت سیمرغ»اين به عنوان 

کند. هرچند فضای کلی رمان مردسالاری است؛ امّا در اکثر آثار مردسالارانه، دلالت دارند شرکت می

خلأ حضور زنان، »شود. انگاشته، در نظر گرفته میای برای زنانِ دردمند و ناديدهزيرساختی اسطوره

(. لیلا، همسر 4۱: 137۱)ستاری و همکاران، « استآب، چشمه و... پر شدهناخودآگاه در قالب نمادهای 

لیل همسر نخست آدم »های سامی شاهزاده گیل، يادآور لیلیت در اسطورة آفرينش است. در افسانه

گیرد، حوّا را که از دندة درندادن وی به آدم است. خدا لیل را از آدم میاست. تفاوت او با حوّا در تن

دهد. در اساطیرِ چهارعنصری، لیل همان هوا و جَو يا بخش اخته و خاکی است، به وی میچپ او س

« استگیرد و زندگانی جاودانه گرفتهسیاه جَو شب است که در کنار بخش روشن جَو يا روز قرار می

عتنايی ااست. او با بیپردازی شدهای، شخصیتلیلا، با توجه به کارکرد اسطوره (.291: 1311)دستغیب، 
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نفس جنسیتی به کردن به آداب عصر خود، نوعی اعتمادبهخصوص به همسرش گیل و پشتبه مردان به

کنند. هنجارشکنی محبوب دهد. زنان با ديدن او ابتدا شرم؛ اما در درون تحسینش میشخصیت خود می

 ست.هااست. هنجارهايی که برخلاف میل زنان و در جهت اجحاف حق آزادی و استقلالِ آن
های مادرسالاری است. برای انتقام از ستمی که در طول لیلا تمثیلی از زن ازلی و نماد الهه» 

سازد. گیل، جهان را در تاريخ بر زنان رفته، شاهزاده گیل و همۀ مردان را آشفته می

بیند و گاه در ای در روم میگذارد. گاه او را در میخانهاش، زير پا میوجوی زن ازلیجست

 (.134: 1372مونسان، «)بدی در هندمع

دهد. ارتباط شاهزاده پور، شخصیت گیل را روان مذکر )آنیموس( در طوبا و لیلا قرار میپارسی

)رفیعی و « آوردن نیمۀ زنانۀ اثیری خود استدستدهندة تلاش او در بهگیل با زنان ديگر، نشان

رد در رمان با نمودهای ويژه به اين مفهوم طوبا به واسطۀ حضور چهار شخصیت م( 41: 1371همکاران، 

اشاره دارد. طوبا، در جوانی به حاجی اديب و آقای خیابانی و در اواسط عمر به « آنیما و آنیموس»

ها در حقیقت، آنیموس وجودش است شاهزاده گیل و حضرت گداعلیشاه گرايش دارد. اين گرايش

 که نیمۀ گمشدة اوست.

 پیکری. اسطورة گیاه3-3-2

اساطیر ژاپنی از دو گیاه نام برده »هاست. در های بنیادين در همۀ اديان و فرهنگپیکری از اسطورهگیاه

ای شود به نام پاترينا و میکاتیوس که به ترتیب از قبر دختر و پسری عاشق که خود را در رودخانهمی

ر چگونگی پراکندگی اقوام های ايرانی د(. در اسطوره2۰: 1393)پیگوت، « بودند، رويیدندغرق کرده

 شود.آدمی، به نخستین جفت آفرينش، مشی و مشیانه يا مهلی و مهلیانه، اشاره می
در متون فارسیِ میانه، آفرينش اين جفت نخستین را به سیمای گیاه )ريواس( گزارش » 

قعیت کند و آن را با وارا برای آفرينش انسان مطرح می فرض گیاهیکنند؛ اما بندهشن، پیشمی

 (. 11۰: 1317)مختاريان، « دهدعینی زايش پیوند می

شود که پس از مدتی به بار ، جنازة ستاره پس از دفن به درخت انار تبديل میطوبا و معنای شبدر 

پیکری، پیرنگ فرعی بسیار زيبايی را طراحی کرده است. پور با استفاده از اسطورة گیاهنشیند. پارسیمی

دهد، فرياد مظلومیت و تداوم صدای زنان هايی که با رويیدن درخت انار نشان میاو با تصويرپردازی

دهد. اين همان پیرنگ حذفی است که نويسنده با های مستبد را آشکارا نشان میتاريخ در گوش قرن

 شود.استناد به آن، جايگاه مادرانه و زنانۀ زن امروز را يادآور می



 (46 یاپی)پ 1482، زمستان 4دورة دوازدهم، شمارة  ،یداستان اتیّپژوهشنامة ادب 88
 

 

 از اسماعیل فصیح داستان جاوید. 3-4

ای زرتشتی است های دردناک پسربچهکاملاً رئالیستی است و سرشار از احساس داستان جاويدفضای 

شود. با شروع سفر، نويسنده به شرح که برای يافتن پدر و مادر و خواهر کوچکش راهی تهران می

به آئین و مسلک جاويد،  احترامیآزارد. غربت، بیپردازد که روح جاويد را میحوادث دردناکی می

 سازد.بديل میهای ديگر، از او قهرمانی بیاز دست دادن پدر و مادر سپس خواهرش افسانه و مصیبت

 جاوید داستان های خیر و نیکی درتقابل. 3-4-1

های دوگانۀ از تقابل داستان جاويدفصیح با توجه به نارضايتی که از جو حاکم بر جامعه دارد، در 

هايی ای به خلق چنین تقابلتوان گفت که با آگاهی از مفاهیم اسطورهکند. میمیشماری استفاده بی

و اطرافیان او نمادی از شر و « آراملک»نماد خیر و نیکی است و « جاويد»است.  همت گماشته شده

ديو و »شر يا به عبارتی های زرتشت، پیروزی ازآنِ خیر و نیکی است و پلیدی هستند. در آموزه

و شر مانند های خیر دادن تقابلبر نشاندر نهايت محکوم به نابودی هستند. در اين رمان، علاوه« اهريمن

تاريکی و روشنايی، خوبی و بدی، پاکی و ناپاکی، دروغ و راستی با تکیه بر عناصر اربعه )آب و باد، 

 اندازد.حذفی ديگری در رمان به راه میها، پیرنگ ای آنخاک و آتش( و مفاهیم اسطوره

 جاوید داستانای های اسطورهمایهعناصر اربعه؛ بن. 3-4-2

ای بشر پیوند اند و با باورهای اسطورهای برخوردار بودهاز آغاز خلقت، اين چهار عنصر، از جايگاه ويژه

پاک، گاهی نتیجۀ قهر و خشم اند. آب؛ در باور ايرانیان، مايۀ تطهیر و زندگی، آتش؛ مقدس و خورده

است. باد؛ در اساطیر هم موجب حیات و زندگی هم موجب خدايان و گاه وسیلۀ عذاب گناهکاران بوده

است؛ جنبۀ مثبت؛ يعنی رويندگی و ويرانی و آشفتگی است و خاک نیز از دو جنبه موردتوجه بوده

آن، يادآور مرگ و نیستی است. دهندة جسم آدمی و جنبۀ منفی بخشی و هم تشکیلرويش و زندگی

است. دو عنصر مهم از نظر زرتشت آب و آتش است. به فصیح به احیای آئین زرتشتی همت گماشته

شود. زرتشت به آتش معنويت بخشید و از او تعبیر ديگر؛ پاکی و نور از اين دو عنصر حاصل می

عنوان ابع زرتشتی است از آتش بهکه يکی از من يشتفروردينخواست تا با تاريکی مبارزه کند و در 

تو را ای آذر اهورامزدا، آذر وهوفرمانه، آذر اوروازشیته و آذر سپنیشه را »شود: نام برده می« آذر»

 .(1بند : 1399پورداوود، )« ستايیممی
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ای به ، جايگاه ويژهداستان جاويدفصیح به دلیل تعصبی که نسبت به دين نیاکان خويش دارد، در 

او موبد موبدان يا دستور يک آتشکدة کهنه بود و پیش از او پدرش و »است: اص دادهآتش اختص

ويژه زرتشتیان (. يادآوری رسوم ايرانیان به2: 131۰)فصیح،« رسیدنیاکانش که به هزار سال يا بیشتر می

 است که پیوند عمیقی با عنصر آتش دارد: داستان جاويدهای يکی از ويژگی
ان[ فقط پوشیدن سدره به کمربستن )کشتی( نیايش در برابر آتش مقدس و پوشمراسم ]سدره» 

 (.9)همان: « دادسوگند در برابر اهورامزدا نبود، او بايد امتحان می

در زرتشت، آتش، عنصری مقدس است و اين عقیده حاکم، که جسد مرده را نبايد با آتش 

در جايی که عموی جاويد، حضور مرگ شود. سوخت، چون باعث آلودگی اين هديۀ اهورامزدايی می

 کند: کند، وصیّت میرا حس می

خواهم با سنت نیاکانم بمیرم. جسدم را آتش نزن، آتش میرم... میمن امشب در غربت می»

 (.14۰)همان: « مقدس را نبايد آلود

 کند. کنندة آتش، در سراسر رمان خودنمايی میو نورِ تداعی« آتش»

رای يک زرتشتی اين است که او را در يک جای تاريک، دور از آتش، بدترين شکنجۀ دنیا ب»

 (.۱4)همان: « زندانی کنند

های فصیح برای القای مفاهیم است. پیرنگی حذفی که از مايهدادن به عنصر آب از دستاهمیت

متون دهد. در طريق قداست بخشیدن به اين عناصر، جايگاه ارزشمند آئین نیاکانش را جلايی دوباره می

آفرينش از قطرة سرشکی » بندهشن کننده نام دارد. به روايتزرتشتی و مزدايی،آب، عنصری پاک

 است: آمدهدينکرد (. در 137: 1317)بهار، « شودچیز، از آب آغاز میشود و پیدايش همهآغاز می

 ( فصیح به اين عنصر اهمیت داده: 17: 1311)آموزگار، « هر نوع گنديدگی، نبايد در آب شسته شود»
جا خودش را در آبِ تمیزی بشويد. خواست يکدری دلش میجاويد پس از چندروز دربه»

 (.44: 131۰)فصیح،« جا رو به نور بايستد و نیايش کندخواست يکدلش می

گويد. در وصف آبی که جاويد باورهای مقدس زرتشتی سخن میفصیح از آب، نور، نیايش و 

 چینی دارد: نوشد، مقدمهمی
رفت... درون حوض بزرگ، سر و تنش را آبی که از ايران زمین به انتهای افق و زمان می»

بودن، بدترين شست. آب روشن را دوست داشت... در آئین او، با آب کثیف و بوگرفته زنده

 (.313)همان: « را شست... نیايش بامدادی را انجام داد گناه بود... خودش
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 زرتشت جایگاه  خرد در. 3-4-3

ای مورداهمیت فصیح، خردگرايی است که در باورهای کهن زرتشتی از های اسطورهاز مؤلفه

 نويسد: دربارة خرد می تاريخِ کیشِ زرتشتهای اصلی است. مؤلفِ مؤلفه
زرتشت، معرفت به وجود نیکی مینوی است که در باب خرد و جانِ کلام و هستۀ اصلی تعالیم »

 (.291: 1394)بويس، « عقل کل جهان هستی است

وای بر کسی که روانش با خرد »کند: اين تعالیم را گوشزد می داستان جاويدفصیح با آگاهی، در  

که مراسمی است (. نويسنده، در قسمتی از رمان 11: 131۰)فصیح،« آئین پاک... روشن... نشده باشد

 کند:ای زرتشت را گوشزد میهای اسطورهمايهبا طرح پرسشی، بن« جاويد»برای به بلوغ رسیدن 

کار من به دستور اهورامزدا آن است که با منش و خرد باشم و با زندگی ساده و پاک »

 همکاری کنم، صلح و صفا داشته باشم و بر من است که با پندار نیک، گفتار نیک و کردار

 (.7)همان: « نیک کار کنم

ها پیداست؛ پیرنگ حذفی اين رمان، پیرنگی قوی و قابل اعتناست. فصیح در ارائۀ اين از اين مثال 

های مشروطه، وتار سالدادن جامعۀ تیرهبر نشانپیرنگ، هوشمندانه و آگاهانه عمل کرده، توانسته علاوه

 را به انسان معاصر يادآوری کند. هاهای اساطیری ايران همت گمارد و آنبه پیشینه

 گیری. نتیجه4
آرزوها  رمز بقای و وجود دارند رسازی هستند که در روانِ ناهشیاعناصرِ ساختاریِ اسطوره، الگوهاکهن

سازند. زبانِ اسطوره، زبان رمز است که هستی آشنا میالم وع چرايیبا  را بشرو اند های بشریانديشه و

الگو را های اسطوره و کهنتواند ناگفتهشود. دريافتنِ پیرنگ حذفی مینمايان میدر آيینۀ ادبیات 

الگو مورد بررسی قرار گرفته است؛ الگو، ده کهنهای کهننمادين به ما بشناساند. از میان اسطوره

، هبوط ةاسطوردر « مار» احساس تنهايی ،هبوطهای آب، پدرکشی، )مطابق جدول شماره يک( اسطوره

خرد در دين  ، عناصر اربعه و در نهايت؛خیر و نیکیل تقاب پیکری،ای، گیاهخاب اسامی اسطورهانت

 .زرتشت

 الگوها در چهار رمان مورد بحث، یک نگاهبررسی کهن .1جدول 
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         * * گاوخونی

      * * *   اوو تنهايی  يکلیا

    * *      طوبا و معنای شب

 * * *        داستان جاويد

 پژوهش( یهاافتهي)منبع: 

اند. و الگوها، نهايت دقت را داشتهکهندهد که نويسندگان در انتخاب وجود اين عناصر نشان می

الگو بهره شود، بلکه هر نويسنده به ضرورت از دو يا سه کهنها ديده نمیدر تمام آثار اين پیرنگ

 گرفته است. )مطابق جدول شماره دو(

 الگوها در چهار رمان مورد بحثتعداد کهن .2جدول 

 الگوهاتعداد کهن هارمان

 دو گاوخونی

 سه اوو تنهايی  يکلیا

 دو طوبا و معنای شب

 سه داستان جاويد

 پژوهش( یهاافتهي)منبع: 

شود، پیرنگ اول در ، تنها دو پیرنگ اصلی ديده میگاوخونیشناختیِ رمان در خوانش اسطوره

روساخت رمان است؛ شخصیت اول يا راوی که در عالم رؤيا و واقعیت شناور است. از دوران کودکی 

آورد؛ اما پیرنگ حذفی اين رمان، در میياد ها را بهسالگی آن 24بسیاری دارد که در سن خاطرات 

چنین ارتباط ضعیف او با مادر و هم شود؛ای به مخاطب عرضه میای از مفاهیم و عناصر اسطورههاله

را تداعی تنی اسطورة آب گذارد. عشق به آبرابطۀ سرد و آشفته پدر و مادرش بر روان او تأثیر می

کند و يادآور عشق دوران جوانی پدر است و نفرت مادر از آب و رودخانه که در واقع حسادت او می
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ای خويش و در حقیقت عنصر مادينگی است. ترس راوی از آب و نفرت او از نسبت به رقیب اسطوره

دهد. خود را نشان میدارشدن، رغبتی به بچهچنین بیمهری به همسر و همرود در قالب بیديدن زاينده

 های متفاوتی ارائهشخصیت آب، عنصر 1یهايشکاروخ از استفاده با اين رمان در صادقیمدرس

 مادرمثالی، هر زهدان به باروری، زيبايی، رجعت مادينگی، هایخويشکاری با آب اسطورة دهد.می

پدر،  مرگِ آرزوی داشتن با راوی چنینکند. هممی توجیه را هاشخصیت أعمال جداگانه کدام

 دهد.نشان می مفهوم اين القای در پدرکشی عقدة يا اديپ عقده از نويسنده را گیریبهره

های النهرين و الهههای بینگیری از اساطیر يهود، اسطورهمدرسی با بهره اويکلیا و تنهايی در 

های حذفی و ن با پیرنگ)عهد عتیق( به طرح داستاکتاب مقدس سومری، ايران باستان و با استناد بر 

ورزی وی به است. پیرنگ اصلی؛ طرد دختر پادشاه اورشلیم به دست پدر به دلیل عشقاصلی، پرداخته

« شدنِ شیطان از بهشترانده»و هبوط دوم به « اخراج يکلیا از شهر»چوپانی است. مدرسی به هبوط اول 

« تامار»آفرينی ، اسطورة هبوط و نقشکند. پیرنگ فرعی: احساس تنهايی و اضطراب دائمیاشاره می

است. پیرنگ حذفی، اشاره به دورة مردسالاری و توجه مردمان باستان به نمادهای نرينگی مثل ماه و 

ای است که پس های مادينگی است. مدرسی، نويسندهتوجهی به زمین و نشانهستارگان و آسمان و کم

کند، توجه وی به اسطوره اش را سپری میزندگیزده، ، سرخورده و غم1332مرداد  21از کودتای 

ای جز توسل ای از رويکرد خلاقانۀ نويسنده است که به سبب اختناق شديد سیاسی چارهغیربومی، نشانه

 به داستان نمادين ندارد.

مايۀ اجتماعی و فرهنگی پیرنگی حذفی با درون اويکلیا و تنهايی همانند  رمان طوبا و معنای شب

اش بیانگر باروری است؛ اما زيرساخت اصلی رمان تلاشی ایشخصیت طوبا، همانند نام اسطورهدارد. 

چهل که مورد ظلم و اجحاف حقوق انسانی  های سی ودادن وضعیت زنان دردمند دههاست برای نشان

ناصر است که نويسنده با کمک ع« مادر ازلیبزرگ»و يا « مادرمثالی»اند. طوبا، نمادی از واقع شده

کند. پیکری، هويت تاريخی او را زنده میای مانند: آب، باران، درخت انار و اسطورة گیاهاسطوره

ها ها پنهان مانده و اينک آنوجود لیلا، همان نیازهای زنانه و مردانۀ طوباست که سال« آنیما و آنیموس»

های مرد رمان بیانگر تلاش برای یتبیند. علاقۀ او به برخی شخصعینه میبه« لیلا»و « گیل»را در وجود 

 آوردن نیمۀ زنانۀ آنیمايی خود است.دستبه

                                                                                                                                  
1. function 
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، «آراملک»و « جاويد»با اسطوره، تقابل نیکی و بدی در شخصیت  داستان جاويد،نويسنده در 

چون آب، آتش، خاک و ای ديگر همتاريکی و روشنايی، حضور اهريمن و اهورا و مفاهیم اسطوره

کاری پردازد و آن را مأمنی برای خیرونیکی و درستدين نیاکانِ ايران زمین می باد، به يادآوری

ای در زرتشت، نشان از تسلط نويسنده بر اديان ، از عناصر مهم اسطوره«خرد»داند. اشارة ويژه به می

کند. که در حقیقت پیرنگ حذفی را ترسیم می« خردورزی است»باستانی و دعوت از مخاطبان به 

قاجار و در کنار آن  هایحذفی اين رمان حوادث بعد از مشروطه و حکومت برخی شاهزادهپیرنگ 

 رفتۀازدست هويت زرتشتی، آئین يادآوری با اهمیت و جايگاه زرتشت در بین ايرانیان است. فصیح

که پیش از  های سیاسیمدرسی و فصیح با گرايش کند.می احیا را مرداد 21 کودتای از بعد جامعۀ

ین زرتشتی، جايگاه ئهای باستانی و يادآوری آطريق اسطوره انقلاب منجر به سرخوردگی ايشان شد، از

ها و اعتراض بر قوانین حاکم در پور، انتقاد بر سنتصادقی و پارسیمدرس کنند.ايرانیان را يادآوری می

معاصر بعد از  که؛ رماننتیجه ديگر اين کنند.الگوهای مادينه احیا میجامعه را از طريق يادآوری کهن

فکر، مرداد با گسست پیوندهای قومی و اجتماعی، وحشت تنهايی در بین قشر روشن 21کودتای 

های ملی و دينی ها و اسطورهدخالت استعمار و بازگشت به ظلمت و خفقان، محلی برای جولان حماسه

اند تا بتوانند زگشت به هويت قومی خويش نداشتهای جز باای که چارهشده بود. نويسندگان سرخورده

های خود را با استناد به پیشینه های روح و جامعهای از لفافه و ابهام سخن بگويند و زخمدر هاله

 وار، تسلی بخشند.ای؛ فردوسیاسطوره

 هانوشتپی 
جوهری و وحدت نهايی میان اين عنوان عناصر متضاد چهارگانه جهان مادی، بر مبنای ضديت به. اسطورة آب: 1

سه بخش اصلی  و به هايی شده که در اساطیر جهان و ازجمله شاهنامه عمومیت داردعناصر، صاحب نقش

  .تعمید ةاسطورو  آزمون آب گذر از؛ آب مظهر جاودانگی؛ خلق اولیه جهان از آب شود؛میبندی تقسیم

ترين بسامد رسیدن به قدرت و پادشاهی دارای بیشانگیزة  .استهای فراطبیعی آنان درکشی اساطیر از جنبه. پ2

 . است

درخت افرا، اوزيرس را از . رويدشود، از خونش گیاه انار مىقطعه مىديونس، پسر زئوس، قطعه، در اساطیر. 3

يابد و تولد عیسی)ع( دهد. بودا زير درخت انجیر به آگاهی عرفانی دست مىشدن در نیل نجات مىخطر غرق

رمزناک مانند مشی و مشیانه، هوم، گز، انار، انگور و  انگیاه با ر اساطیر ايراند. دافتزير درخت خرما اتفاق مى

 ايم.سرو مواجه
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