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The presence of modernity in Iran and loss of indigenous traditions 

is one of the factors in the formation of climate literature.  Ahle-

Gharq  novel is one of the climate novels related to southern written 

that  maniro ravanipour  by publishing it, seeks to preserves the 

traditions and native values of her hometown  Jafreh .  Jafreh  is a 

symbol of that time in Iran. Ahle-Gharq  novel is written in the style 

of magical realism The results show that the author in the whole 

story, created three kinds of special spaces. First, the atmosphere 

that is relate. second, the atmosphere that was created with the 

entrance of modernity, and third the space that is created in the 

confrontation between tradition and modernity. The author in 

traditional period, by exaggerating the beliefs of superstitious 

characters gives the story a haunted and scary atmosphere. At the 

same time, the atmosphere governing the relations between the 

people of the village is very clean and friendly. During the arrival of 

modernity in the village, first, there is a humorous atmosphere but 

after that, the dark, unethical and unsafe atmosphere will rule. And 

in the period of confrontation between tradition and modernity again 

in the magical realism way, a revolutionary and fighting atmosphere 

is observed which is the result of cultural, social and political 

awakening of the people. 

Article history:  
Received: Accepted:  

Keywords:  
create space,   

 tradition, 

 modernity, 

 ahle-gharq, 

 climate Literature.   

Cite this article: Banai,  Haydeh,  Razani ,  A,H, Bahmani,  kobra.javad torabpoor, (2023). Setting the 

atmosphere of  ahle-Gharq  novel by relying on signs of tradition and modernity. Journal of 

Research in Narrative Literature, 10 (3), 1-20 .  
 

                               © The Author(s).                                                                      Publisher: Razi University  

DOI: 00000000000000000000000000 

0000-0002-3546-8573
0000-0002-1324-0420
0000-000205075-3006


 

 

                                                                                       تهیسنت و مدرن یبر نشانه ها هیبا تک اهل غرقرمان  یفضا ساز

 4 پورجواد تراب  | 3یبهمن یکبر | 2 * یرازان نیحس یعل | 1 یبنائ دهیها

 H.banayi@yahoo.com  رایانامه: ن.رایدورود، ا ،یواحد دورود، دانشگاه آزاد اسلام یفارس اتیّزبان و ادبگروه   .1

 dr_razani@yahoo.com:  رایانامه .نرایدورود، ا ،یواحد دورود، دانشگاه آزاد اسلام یفارس اتیّزبان و ادب ارگروهیاستاد .2

        Bahmanikobra@yahoo.com:.رایانامهرانیدورود، ا،یدانشگاه آزاد اسلامواحد دورود، یفارس اتیّزبان و ادب ارگروهیاستاد.3

 dr.torabpoor@gmail.com رایانامه:. رانیدورود، ا،یواحد دورود،دانشگاه آزاد اسلام یفارس اتیّزبان و ادب ارگروهیاستاد -4

   چکیده اطلاعات مقاله

 یمیقلا اتیّادب یرگیاز عوامل شکل یکی یبوم یهارفتن سنّت نیو از ب رانیدر ا تهیحضور مدرن مقاله پژوهشینوع مقاله: 

با  پوریوانر رویمربوط به مکتب جنوب است که من یمیاقل هایاز رمان یکیاست. رمان اهل غرق  

ه ه  برآمده است . جفرزادگاهش جفر یبوم یهاها و ارزشپاسداشت  سنّت ینگارش آن در پ

 جیده و نتاششته نو ییجادو سمیرئال ۀویبه ش اهل غرقاست. رمان  رانیآن روزگار ا ۀاز جامع یادنم

 ینه فضاان، سه گودر کلّ داست سندهیاز آنست که نو یحاک یلیتحل -یفیحاضر با روش توص ۀمقال

 نیل بتقاب یو سوم فضا تهیمدرن ۀدور یدوم فضا ،یسنت ۀدور یاست. نخست فضا دهیخاص آفر

 موهوم ییفضا ،یخراف یهاتیباورها و شخص نماییبا بزرگ یسنت ۀدر دور سندهی. نوتهیو مدرن نتس

و  پاک اریسا بمردم روست نیحاکم بر روابط ب یحال  فضا نیاست. در ع دهیوترسناک به داستان بخش

ز آن ا عدا بامّ دیآ یبوجود م یزیطنزآم یبه روستا، ابتدا فضا تهیورود مدرن ۀاست. در دور یمیصم
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 پیشگفتار .1

 ۀجفره از توابع استان بوشهر است. او به فرهنگ و سنت شهر خود علاق یاهل روستا پوریروان رویمن

 یشده است و او برا نیبا کلام و رفتار او عج اشیبوم یفرهنگ و باورها کهیدارد؛ به طور یوافر

.  بخشدیم غناو به آنها  ردگییآنها را در آثار خود به کار م نشیسرزم یماندگار کردن فرهنگ بوم

دوره از  کی»نوشته شده است و در رمان مذکور  1367در سال  پور،یروان رویرمان من نیاوّلاهل غرق  

: 1377 ،ینیرعابدی)م« .کندیبازگو م نیلات یکایآمر ییجادو سمیرئال ۀویمردم جنوب را به ش یزندگ

خرافات  ای یمیقد یبه عنوان باورها نشیسرزم هایبه سنتاهل غرق   پور در رمان ی( روان1136

 فضای و حس آنها از گرفتنبا بهره کندیهستند و او تلاش م یآنها واقع ۀبلکه از نظر او هم نگردینم

خاص جنوب، آداب و رسوم،  عتیو طب یتنوع فرهنگ نیکند. هم جادیداستان خود ا انیب یلازم را برا

اهل گوناگون در داستان  یفضاها  جادیا ۀنیصنعت نفت، نخلستان وگرما و... زم ا،یباورها، خرافات، در

  کندیرا فراهم م غرق

و مختصّات  تیّفیاست که به ک یرمان یا هیناح ای یمیرمان اقل»است. یمیرمان اقلاهل غرق  رمان

قلمرو  ،یاهی. در رمان ناحابدیتمرکز  یو قلمرو خاصّ طیوفادار بماند و بر مح یاهیو ناح یبوم ییایجغراف

 ۀداستان به کار گرفته شده است. صحن ۀو شالود هیعنوان پابه کنند،یم یکه در آن زندگ یو مردمان

و صحت، آداب و  یدرستبه کوشدیم سندهیقرار دارد و نو ییروستا ای یوقوع داستان محتملاً در شهرک

« را نشان بدهد. التیا ایشهرک؛ روستا  نیا خیسنّن، باورها و اعتقادات و فرهنگ توده و تار

( 264: 1377ذوالقدر،  یرصادقی)م   

 یکی»اند:گفته رانیدر ا تهیو ارتباط آن با ظهور و گسترش مدرن یمینگارش رمان اقل لیخصوص دلا در

مؤثر است، ظهور  رانیدر ا یمیاقل اتیّکه در به وجود آمدن ادب یو فرهنگ یاجتماع لیدلا نیتراز مهم

مظاهر  امانیدر برابر هجوم ب یبوم یهاو سنّت و اضمحلال سنّت تهیاست. برخورد مدرن تهیمدرن

و آنان را واداشت که با  ختیرا برانگ سندگانینو یبرخ تیحساس زین یشهر یو تمّدن مصرف سمیمدرن

رو، کمتر داستان  نی. از اندیبرآ یبوم یهااز سنّت و ارزش یپاسدار یدر پ یمیاقل یهاننگارش داستا

از همه به  شیب یجنوب سانینوداستان ژهیباشد؛ بو یخال یادغدغه نیکه از چن افتی توانیرا م یمیاقل

و مهاجران در جنوب کشور با  هایاند؛ چراکه ظهور صنعت نفت و حضور فرنگموضوع پرداخته نیا
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 ،یبوم عتیها و طبمتعدّد از دل نخلستان یهاها و شرکتمختلف و سر برآوردن کارخانه یهافرهنگ

 نی( به  خاطر وجود هم19-20: 1397 شهپر،ی)صادق« .رفتیمنطقه به شمار م نیدر ا یبزرگ دیتهد

خوزستان  یسنویمعاصر ما فرصت داده تا مکتب قصهّ ساننویقصهّ نیاز بهتر یبه برخ»که هاستیژگیو

 (240: 1359)سپانلو، « آوردند. دیرا پد

  های پژوهشپرسش. 1-1

شته؟دا اهل غرق رمان یبر فضا ساز یریچه تاث یجادوئ سمیرئال ۀویبه ش یسیداستان نو-    

  دخالت داشته اند؟ رقاهل غرمان  یدر فضا ساز ییو سنت گرا تهیاز مدرن ییهاچه نشانه -

  پژوهش پیشینة. 2-1

ست، به انوشته شده  پوریروان رویاثر من اهل غرقدر خصوص رمان  ارزشی با مقالات و هاپژوهش

رمان  لیو تحل ییادوج سمیرئال یبررس» ۀ(، در مقال1384) کوبختیو ناصر ن انینیرام میعنوان نمونه : مر

 نبایو اد دانتقمن دگاهیرا با توجّه به د ییجادو سمیمکتب رئال یو مبان می، نخست مفاه«اهل غرق

کرده  لیو تحل یررسب ییجادو سمیرئال هایؤلفهرمان را با توجّه به م نیکرده اند سپس ا نییو تب فیتعر

 نیا«اهل غرقرمان  یساختار لیتحل»با عنوان  ایدر مقاله(1393) ،یناصر بافق رضایوعلریمالم موریاند. ت

 اسیلااده، زهدف رضا قاسم  نتری. مهمنداهکرد یبررس«تودوروف» یساختار یۀرمان را بر اساس نظر

جنوب  یمیر اقلعناص لیو تحل یبررس» ۀ(، در مقال1395) ان،یو زهرا رکرک یفرزاد زاده ناصر ،یقادر

ند. اکرده  یسا بررر رانیجنوب ا یمیاقل اتیّمربوط به ادب هایمؤلفه «پوریروان رویمن اهل غرقدر رمان 

 رویمن رقاهل غدر رمان  تهیچالش سنت و مدرن» ۀ(، در مقال1396دهقان، ) یو عل یفرض درضایحم

 نبی. زاست و نقد آن سندهینو دگاهیو بازتاب د تهیروابط و عناصر سنت و مدرن نییتب «پوریروان

 ل غرقاهرمان  شناختیسبک لیتحل» ۀ( در مقال1398) ،آلاشتی پورحسن نیو حس یویخواجوند سر

و  لیحلتت مورد زبان و بلاغ ت،یروا ۀرا در سه حوز اهل غرقرمان  یسبک هایمؤلفه «پوریروان رویمن

ر مختص یلیخ داستان به صورت بغری و آورهراس یبه دو فضا روایی محور در و اندقرار داده یبررس

در رمان  یمیاقل اتیّادب»  ۀ(، در مقال1399عدل پور، ) لایو ل انیرحمان نبیز نیاند. همچناشاره کرده

ان، ، زب ییایجغراف یهاتیاز جمله موقع یمیاقل اتیّادب یبه شاخص ها« پور یروان رویاثر من اهل غرق

 پرداخته اند.   یمحل یلهجه، پوشاک، آداب و رسوم، باورها، اعتقادات و سرودها
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 . روش پژوهش و چارچوب نظری3-1

مان. ر یضاسازف یرگیبنا شده است. ابتدا سبک نگارش رمان و د یاصل یۀمقاله بر دو پا نیا ینظر یمبان

ر د «یفضاساز»و « فضا»اصطلاح  حیو بعد از آن به تشر «ییجادو سمیرئال»یمبنا ابتدا به معرف نیبر هم

  شود. یرمان پرداخته م

رئالیسم جادوئی. 1-3-1  

در باب  1925در سال   یبار فرانتس رو  هنرشناس آلمان نیرا نخست  یاصطلاح رئالیسم جادوی

 نویسقصهّ «هیآله خوکارپانت»بار نیادبیّات، نخست ۀابداع کرد امّا در حوز یآثار نقّاشان آلمان هاییویژگ

 نیرا بکار برده و ا حاصطلا نای 1949 سال در «جهان این مملکت» نام به اشقصهّ  ۀدر مقدّم ،کوبایی

نقاط دنیا مطرح  ریسا اتیّلاتین، در ادب یآمریکا یبه بعد، از کشورها یشصتِ میلاد ۀاصطلاح از ده

است  یمنحصر به فرد هاییویژگ یو دارا ییگراواقع یهااز شاخه یکی ییجادو سمیشده است. رئال

 هایاست که در آن، پدیده یسبک» یوهبکارگرفته شده است. به هر رو، این ش یداستان اتیّکه در ادب

بدون هیچ حرآمیز را و س یوقایع عاد سندگانیو نو دهدیرخ م یو حوادث غیر عاد یفوق طبیع

( 38: 1373)کاتوزیان ،« .آمیزندیدر هم م  به توجیه ببینند یبدون آنکه نیاز یو حتّ یتوضیح و توجیه   

موجود جامعه در مقابل  یهاتینشان دادن واقع یمناسب برا یمعاصر، بستر یدر رمان ها وهیش نیا 

 ۀویکه به ش هاییداستان».کندیکه دور از دسترس است، فراهم م یاسیو س یاجتماع ،یفرهنگ یآرزوها

و  یاسیس هایتیاغلب به طرح واقع شان؛یالیعناصر خ رغمیعل شوند،ینوشته م ییجادو سمیرئال

( 616: 1376)برزگر، « .پردازندیخود م ۀجامع یاجتماع  

کشور از جمله جفره به  یاجتماع -یاسیدوگانه و تحوّلات س طیبا توجهّ به شرا اهل غرق ۀسندینو

 تیحاکم ،ییجادو سمیرئال یرگیاز عوامل شکل یکی»بهره برده ییجادو سمیرئال ۀویشکل از ش نیبهتر

آزادانه  ۀتجرب زا مانع که است هادر مستعمره گانهیاستعمارگر و ب یجو خفقان، استبداد وحضورکشورها

( 257 -258: 1392 داد،) «.است شده اقوام و هاملّت نیتوسط ا سمیرئال ۀدر حوز  

ه با ته شده کبه کار گرف یبوم یهاباورها و ارزش انیب یبرا پوریرمان روان نیدر ا ییجادو سمیرئال 

.  شده ختهیهم آم در ییایدر انیو پر ایمردم جفره ، مربوط به در یسنت یو باورها یخراف یهاتیروا

و  یسین انگلو زنا دانو بعد از ورود مر تهیمدرن ۀدر دور یداستان و حت یاز ابتدا یالیخ یهاتیشخص

مارگران ستعو ا تهیبا مظاهر مدرن یبه خاک جفره حضور دارند و دوش به دوش اهال یمأموران دولت

 .  جنگندیم
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 . فضاسازی1-3-2

مخاطب  به شهیاند ایانتقال عاطفه ،یرگذاریاز عناصر داستان است که در جهت تأث یکی یفضاساز       

که ...(رهی)آرام، شوم، شاق و غ ییفضا»فضا گفته اند: ایرنگ  فی. در تعررودیدر داستان به کار م

« .ندیگویفضا و رنگ م کند،یاستنشاق م ،یمخلوق اثر ادب یایخواننده به محض ورود به دن

 طیداستان عبارت از شرا یفضا»اند: داستان گفته طیفضا و شرا نی( در ارتباط ب532: 1376،یرصادقی)م

 کیفضا  ی( در نگاه کل372ّ: 1386،یونسی)« .شودیاست که داستان در آن واقع م یو اوضاع خاص

فضا عبارت است از آن حالت »: کندیم جادیا  گریبه کمک عناصر د سندهیاست که نو یحالت عاطف

را نسبت به  یو در خواننده انتظارات افکندیم هیسرتاسر آن سا ای یاثر ادب کیاز  یکه بر بخش اییعاطف

احساس، حالت و :»( در فرهنگ اصطلاحات گفته شده 19: 1384)ابرمز،« .کندیم جادیا عیوقا انیجر

 جادیآن را ا یو اثر هنر شودیمتوسل م یحس نیو همچن یملموس که به ادراک فوق حس یتیفیک

( 42: 1386)کادن، « .ندیفضا و رنگ گو کند،یم    

زودتر از سرانجام آن آشنا  تیروا ریو س سندهینو ۀشیبا اند تواندیمناسب، مخاطب آگاه م یفضاساز با

داستان برذهن  یفضا ریتاث ۀجینت ،ینیب شیپ نیکند، ا ییشگویو پ ینیب شیاتفّاقات را پ ،یشود و به عبارت

گذاشته و  ریمناسب، بر خواننده تأث یبا فضاساز سندهینو گرید یداستان است. از طرف ۀو  روان خوانند

خواننده را تا  لهیوس نیو به ا سازدیآن همسو و همگام م یهاتیداستان و شخص یاو را با حال و هوا

و  سندهینو انیم یارتباط ذهن جادیدر ا یفضا عامل مهم نی. بنابراکشاندیداستان به همراه خود م انیپا

 بیاست که داستان در اثر ترک ایهیسا»:گفتتوان  یداستان م یفضا تیّخواننده است و درکل

( 41: 1386)مستور، « .افکندیعناصرش بر ذهن خواننده م   

بارِ « استاند یفضا» ای« مود»مهم وقابل تامل درمورد  اریبس ۀنکت»فضا بر خواننده گفته اند:  یروان ریتاث در

 در دنیناخوشا ایخوش  ایممکن است هنوز واقعه یحت کند،یم جادیاست که در مخاطب ا یروان

که  دیمانقا ال دهرا بر ذهن خوانن یباشد و متنِ داستان، آن بار روان وستهیداستان به وقوع نپ

 (114: 1388،یخسرو«).باشدیم «تیروا زانسنِیم»و « متن وِیپرسپکت»ۀجینت

 پردازش تحلیلی موضوع .2

 نیساحل نش یمردم میجفره روبرو هست یدر روستا یسنت ی، با فضااهل غرق آغاز داستان در رمان 

با  انیروستائ یدوانده است. مانند زندگ شهیآنان ر یسطوح زندگ ۀکه خرافات در هم یبا افکار سنت

روستا. امّا  یالبا اه آنانۀو رابط ییایدر انیو پر یواقع ریاز موجودات غ ییموجودات موهوم و داستان ها
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وبور و نفت و ورود سربازان و زنان م یچاهها یکه با حفار یو اجتماع یاسیو تحوّلات س راتییبا تغ

 یبه بعد فضا نیاز ا شود،یوارد روستا م تهیمظاهر مدرن شود،یآغاز م یسیانگل یهاشرکت یراه انداز

گرددیدگرگون م یروستا و اهال ۀداستان و چهر .  

،  یشکل یهاتضاد و تهیسنت و مدرن نیتوانسته به کمک تقابل ب اهل غرقپور در رمان  یروان رویمن 

 یهافضا شود،یم جادیا تهیمدرن رشیعدم پذ ای رشیروستا در پذ یاهال نیکه ب یو فکر ییمحتوا

 را رجستهمشخص و ب یسه فضا توانی، ماهل غرقرا بوجود آورده و  درمجموع در رمان  یگوناگون

 ت مردمخرافا باورها و اعتقادات وکه با  یدوران سنت یعنیرمان  یابتدا ی. نخست فضاهانشان داد

 یارجخشاران و ورود مست ینفت یهاکه با استقرار شرکت تهیدوران مدرن یاهمراه است. دوم فضاه

وجود ب استرو ۀدر جامع تهیسنت و مدرن نیو تقابل ب بیکه از ترک ییو سوم فضاها گرددیآغاز م

 ینتهناخوانده م یهامردم با ماموران حکومت و مهمان یریو درگ انیروستائ زشیکه به خ دیآیم

  .گرددیائه منه ارسه دوره بصورت جداگا نیشده در ا جادیا یمقاله فضاها نیدر ا بیترت نی. بدشودیم

   یدر دوران سنت یفضاساز .1-2

اطر خ نیه همبمردم است  نیرمان نشان دادن  خرافات ب نیپور در ا یروان یهااز دغدغه یکی 

ه در جفر یروستا یو سنت یذهن هایمربوط به اعتقادات و انگاره اهل غرقرمان   یمحتوا نتریمهم

 ،ییایرد انیه پراد باست. مانند: اعتق ختهیدر هم آم انهیعام یاست که با خرافات و باورها رانیجنوب ا

 نه،ییآ ن بههنگام خسوف، مرگ زنان با نگاه کرد دنیجن، به کار بردن طلسم و جادو، بر طبل کوب

 یسال و قحط هایغرق شدن کشت ا،یچون زلزله، طوفان، بالا آمدن آب در یعینسبت دادن حوادث طب

ه زنده باعتقاد  ایو  شودیمربوط م  زنگرویچون  بوسلمه  و  د ییایبه خشم موجودات در یکه همگ

داستان  یتسن ۀدر دور  پوریروان  نیاند و .... بنابراغرق شده ایکه در در یو کسان ایدر انیبودنِ قربان

 ز:بارتند اضاها عف نیو موضوع داستان بسازد ا هاتیدر خور و متناسب با شخص ییخود،توانسته فضاها

 آلود و ترسناک دوران سنتیضای وهمف  -2-1-1

ایجاد  ان خوداز همان ابتدا فضای رعب و وحشت را در رم  اهل غرقنویسنده با انتخاب عنوانِ 

ریا دعماق ااند و ساکن به کسانی که در دریا غرق شده»جفره  کرده و این عنوان در فرهنگ مردم

یز این پور نیشود و رواندهند، اطلاق میهای سبز به زندگی جدید خود ادامه میاند و در آبشده

 عبارت را از شعر محلیِ

 الرّاس گل تنها منممسقط   غبۀّ دریا منم اهل غرق
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 (292: 1377)دریانورد، « وام گرفته است. 

ن ادی  چواهالی جفره بخاطر درگیری با افکار سنتی و خرافی باعث شده فضاهای متض زندگی

لهره و س، دشادی با غم، امید با یاس، آرامش با اضطراب، عشق با نفرت، شجاعت و دلاوری با تر

که  ی استاگونهضای روایت داستان بهسرگشتگی و... بر زندگی و سرنوشت اهالی مستولی شود. ف

ه غم بدیل مخاطب هر آن، منتظر بر هم خوردن آرامش موجود در جفره است تا شادی و خوشحالی تب

 طبیعت وهای جمعی موهومی چون ترس از مرگ آبرویی بینجامد. ترسو اندوه شود و عشق به بی

رس از و ت .. به نمایش گذاشته شدهسرکش که در شخصیت  بوسلمه، پریان سرخ یال، دی زنگرو و .

رت ه مهاجاش از فکسنو به جفرزایر به همراهی جمعی از خانواده»جنگ و خونریزی که سبب شده 

س از ای چون وحشت از گرسنگی و تنهایی، ترس از دست دادن شوهر، ترهای فردیکند و ترس

نده ه نویسکترس از واژگانی دار شدن، ترس از آینده ،حس نابودی آبادی، ترس از ازدواج و بچه

 (78: 1398پورآلاشتی، )خواجوند و حسن« شود.انتخاب کرده به خواننده منتقل می

و  شودیبوسلمه موجود خشمگین و اهریمنی است که باعث اضطراب و پریشانی اهالی جفره م 

مه بوسل»ند. دانمردم جفره تنها راه نجات خود را از حوادث طبیعی و غیرطبیعی در رضایت بوسلمه می

ند تا نشیهای بادی در خلیج، از دریا بیرون آمده، جلوی کشتی میشب هنگام به وقت حرکت کشتی

ر قدرت آن که پ ه سبباندازد. در دریا  بوسلمه  بملوانی جلوی کشتی آید.  بوسلمه  خود را به دریا می

 (153: 1355)ساعدی، « کشد.است ملوان را به زیر آب می

آوری از شود اهالی جفره برای آرامش خود رفتارهای عجیب و ترسبوسلمه باعث میوحشت از 

پور با روایت پوشی نکنند. روانیخود نشان دهند و برای خرسندی او از قربانی کردن اهالی نیز چشم

کند. آور دیگری ایجاد میباور اهالی جفره به ازدواج  بوسلمه  و  آبی دریایی  فضایی موهوم و رعب

های سبز رفته و آهنگ شاد بایست به قعر آبجمال میدر روز ازدواج بوسلمه  با  آبی دریایی ، مه

نیاز کند. ترین مروارید جهان را به اهالی جفره ببخشد و آنها را از مال دنیا بیبنوازد تا بوسلمه درشت

-ر دریا به پریان دریایی میکنند و او را دجمال را برای انجام این مراسم همراهی میمردان آبادی مه

ی انسانی، ای بعد زنی تا نیمهلحظه:»کند سپارند. روانی پور این فضای پراضطراب را چنین توصیف می

از آب بیرون آمد و دایره زنگی کوچکی را که در دست داشت تکان داد. صدای نرم دایره زنگی تا 

پایش روی زمین  آبی، آهسته انگار کفجمال کوبید. رفت ... زایر محکم به پشت مهدور دست می
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جمال آمد، دست او را که روی لبۀ قایق خم شده بود گرفت و هر باشد با نیمه انسانی خود به سوی مه

جمال که دلبستۀ زندگی بر روی خاک است، (  امّا مه27: 1368پور، )روانی« دو در دریا گم شدند.

 دهد.یایی را از چنگال  بوسلمه  نجات میدردهد، هم خود و هم پریآهنگ پیروزی سر می

ین انیز در  های چندین روزهلرزهانگیز اهالی جفره نسبت به زلزله و پستوصیف واکنش شگفت

 ی جفره بهآور و غریب ایجاد کرده است. نویسنده وقوع زلزله را از دیدگاه اهالرمان، فضایی رعب

راه  ه و آنهاین بستآنان بوسلمه راه را بر مردگان زمکند. به اعتقاد صورت رئالیسم جادویی توصیف می

مه  راه بوسل»د. هستن اند و در زیر زمین هراسان و آشفته برای یافتن راه خود در تکاپوخود را گم کرده

د، به هم دویدنهای داغ زمین میزده و هراسان در زیر خاکبر مردگان زمین بسته بود و آنها وحشت

های ای فریاددا، صدصشدند تا راه گور خود را پیدا کنند و این ست به گریبان میزدند، با هم دتنه می

-های پیچندر دالا ا ابدتخواستند دل بوسلمه  را به دست بیاورد و آنها را درهم آنان بود که از زایر  می

 (100)همان: « پیچ سرگردان نگذارد.در

گاه نها و وقایع شک و تردید به شخصیت های نخستین کتاب با دیدۀخوانندۀ رمان اگر در بخش

د ده است خوشکرد امّا پس از واقعۀ لرزیدن زمین آن هم به مدّت سیزده روز که به زیبایی توصیف می

پریشانی  وبیند و در دلهره، اضطراب را در آن فضای ترسناک و وحشتناک و در میان اهالی جفره می

ین د و اوج اداننجمال میجات جفره را در قربانی کردن مهشود. اهالی بر طبق معمول، نآنها شریک می

مک کد طلب آید و از زایر احمای از زمین بیرون میفضای ترسناک زمانی است که نصف بدن مرده

و  رون آوردمین بیتنه سر از زآلود را دیدند که تا نیموقتی مردم آبادی، اوّلین مردۀ خاک»کند.می

نچه از آنند به ککه خشم و غضب خود را پنهان آنانب  زایرتکان داد، بیکنان دستانش را به جگریه

وش نشده ش خامهای آتجمال مانده بود حمله کردند و دار و ندارش را سوزاندند. هنوز شعلهکپر مه

 (103)همان،« بود که مردۀ از خاک برآمده در زمین فرو رفت و زایر به کشتن مه جمال رضایت داد.

ها مواقعی که از درک علّت واقعی انسان»توان گفت: توجیه رفتار مردمان جفره میبنابراین در 

ها رویدادهای ناخوشایند )بیماری، مرگ، زلزله، ناباروری، طلاق و ...( ناتوان بودند و قادر به کنترل آن

ها رها به آنشدند و در سایه امنیتی که این نوع باونبودند، به نیروهای بیرونی نظیر خرافات متوسل می

(  همچنین نویسنده در این رمان با 12: 1392)خانی و دیگران،« دادند.داد به زندگی خود ادامه میمی

درایت و آگاهی، برای ایجاد فضای وهم آلود که با ترس و اضطراب همراه است، از رنگ های سرد و 

ه حضور مردگان و نیروهای نامرئی تیره بهره گرفته است. این فضا نیز نشأت گرفته از اعتقادات اهالی ب
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در تاریکی و سیاهی شب است. توصیف حضور اهل غرق بر روی دریا و نزدیک شدنشان به روستا 

 است.ای موفّق از این نوع فضاسازی نمونه

ش رفتن با پی کند امّادر ساحل جفره ابتدا برای مخاطب فراواقعی جلوه میاهل غرق  صحنۀ حضور

وادث از ح پذیرد و تحت تأثیر فضای داستانفضای رئالیسم جادویی را می در طول داستان مخاطب

غرق  غرق! اهل هاشم ... اهلزایر احمد گفت: یا قمر بنی» کند. آمده احساس هراس و وحشت می پیش

ی پا دند. گاهه بوهرگز در عمر چندین و چند سالۀ آبادی، این چنین با هم و پریشان به سطح آب نیامد

د، ا صدا کنیشش رناگهان به روی دریا بیاید، به ساحل برسد، قوم و خو اهل غرقکه کسی از  داده بود

گذارند. باحل اش را روی سبه سوی آبادی شتاب کند و مردم آبادی در میان اندوهی غریب قوت شبانه

ی وجستجآنها در  کنان برود. ...ای بعد گریهاش را به سوی او پرتاب کنند و او لحظهغذای روزانه

ان دای آدمیهرگز ص کشیدند.  امّازدند، فریاد میآمدند، صدا میزندگی و یافتن آن به سوی آبادی می

 ( 59: 1368پور، )روانی« رسیدند.شنیدند و هرگز به آنها نمیرا نمی

حوال کند ونگران اخواننده در این فضا همراه با مردم جفره احساس سرگشتگی و اضطراب می  

ستانشان بودند، د دود. در دو قدمی همجمال ستاره را دید که به سوی مردش میمه»شود . می اهل غرق

یگر ستان یکدستند دتوانکردند، نمیرفتند، هر چه تقلا میبه سوی هم دراز، امّا هر چه به سوی هم می

اره ین او ستبصلۀ افشنید؛ کشید ... برزو ... برزو... و برزو صدایش را نمیرا بگیرند. ستاره ضجه می

 (60)همان: « چیزی نبود جز مرگ و زندگی.

، مثل آماده کردن غذا برای آنها و غذا اهل غرقالعمل اهالی جفره به پور با نشان دادن عکسروانی»

شود خواننده این حادثه خوردن آنها، توصیف تلاش مردم روستا برای به آغوش کشیدن آنها باعث می

پور با انتخاب کلمات خاصی چون جفره هم احساس شود. افزون بر این روانی را باور کند و با مردم

 «.آلود داستان بهره گرفته استترس، وحشت و مشتقات آن در ایجاد فضای هراسناک و وحشت

در  « وحشت»و « ترس»برای نمونه کاربرد و تکرار واژۀ   (78: 1398پورآلاشتی، )خواجوند و حسن

ترسید او را ترسید  بوسلمه  صدایش را شنیده باشد. میمی»ن قابل توجهّ است: جملات  این بخش از رما

(  38)همان: « ها ازدواج کند.ترسید ناخدا علی با یکی از آبیمی( »12: 1368)روانی پور، « نشانه کند.

دا ترسید که در آبادی او هم نفت پیزایر می( »154)همان: « هزار ساله داشت. ترس در جانش ریشه»

پریدند؛ مبادا که زده از خواب میزدند و گاهی وحشتزنان روی ساحل چرت می( »235)همان :« شود.

-عروسی مه( »75)همان: « نباتی از وحشت سیاه شده بود.( »62)همان: « مردانشان را از دست داده باشند.
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 (153)همان: « جمال و خیجو با ترس و وحشت از بوسلمه ... خراب شد.

 ان سنتیفضای معصومیت، محبتّ و صمیمیت دور.  2-1-2

ای هیژگیروستای جفره درنظر نویسنده همان جامعۀ بکری است با همۀ سادگی و معصومیت و و

الت ود از اصخابط قومی و قبیله ای که در آن همۀ عناصر ناب و زلال انسانی وجود دارد و مردم در رو

ود ت. با وجه اسپایۀ احترام، عشق و صمیمت بنا شد و نجابت برخوردارند. روابط میان مردم جفره بر

ای، حادثه وفاق آور و ترسناک است ولی در کنار هر اتّاینکه در ابتدای رمان، فضای داستان اضطراب

وابط مید بر روح ارشود و تا نیمۀ داستان صفا، صمیمیت و فضایی مملو از امید ، شوق و عشق پدیدار می

رای بآمیزد . هی فضای ترس و وحشت با فضای صفا و صمیمیت در هم میافکند.گاانسانی سایه می

ه س و اندوم با هرادریایی وجود دارد هر چند تواجمال و پریای که میان مهنمونه در فضای عاشقانه

-، بینسانااست امّا در آن عشق ، صداقت و صمیمیت موج می زند. عاشق شدن یک موجود دریایی و 

 ره بر دلره قطبرای پری دریایی و حضور پری دریایی در روستا، ترس و دلهره را قطقراری مه جمال 

ه ای جفرهجمال کوچهچکاند. هنگامی که پری دریایی با چشمان ملتمس در جستجوی مهمخاطب می

ر آودلهره د، فضای ترسناک وشوها زخمی میوارش بر اثر برخورد با سنگریزهگردد و نیمۀ ماهیرا می

را  و کف دستدسُرید، ها میآبی، روی ماسه»شود: ان تبدیل به فضای رمانتیک و پراحساس میداست

ز ید. آب اکشسراند و خود را جلو میها میوارش را روی ماسهگذاشت، نیمه ماهیروی زمین می

اند، مکرد، درد در چشمانش موج غریبی داشت. گاهی از حرکت باز میاش چکه میموهای آبی

 ه خود رادوبار کرد ورفتند نگاه میعقب میدان و ملتمس به مردمان آبادی که از دیدن او عقبسرگر

فشرد، یا به هم مهایش رکرد. لبوارش را زخم میهای ریز، نیمه ماهیکشید. سنگها میبه روی ماسه

امی که آبی ین هنگ( در این ب76-77)همان، « کشید.بست و تند تند نفس میچشمانش را از درد می

ندگی او زبیند برای نجات جمال به خاطر حضور وی از دست مردان آبادی آزار میبیند مهمیدریایی 

 .گرددگذرد و به دریا باز میاز عشق خود می

 واژگان گزینی بِه و انتخاب هنر از مدرنیته، دورۀ به سنتی دورۀ از داستان فضای تغییر برای نویسنده

به جای اصطلاحات سنتی و  شویم،می دور جفره سنتی جامعۀ از چه هر نمونه رایب. است کرده استفاده

 و واژگان بسامد از شویم. در این دورهمی آشنا تازۀ مدرنیته اصطلاحات، لغات و دستاوردهای محلی با

 چشمگیری صورت به کرد می القا خواننده به را ترس و ،خیال وهم فضای آن در که جملاتی ترکیب

 رنگ و گرددمی محتوای تازۀ زبانی، دگرگون با منطبق نیز داستان فضای آن دنبال به و شودمی کاسته
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 :از عبارتند فضاهای این دوران مهمترین گیرد.می خود به و حال و هوای تازه ای

 میز دوران مدرنیته . فضای طنزآ2-2-1

د. یکی ی شونم ب سردرگم و متعجّاهالی روستا با مواجهه با دستاوردهای دوران جدید بهت زده ، 

-ویر میتا به تصی روسی سنتپور بعد از ورود و برخورد مدرنیتۀ نابهنگام با جامعهاز فضاهایی که روانی

 وعۀ سنتی جام کشد، فضایی طنزآمیز است.طنزی تلخ که نشانۀ تفاوت بین جامعۀ آن روزگار اروپا با

دیدی را جورۀ ه در روستایی بشدّت سنتی و خرافی، دروستایی جنوب ایران است. مظاهر دنیای بیگان

های دستاورد سباب وها هستند با خود ازند. مردان و زنان موبور که همان انگلیسیبرای اهالی رقم می

 ربت جادوید، شهای جدکنند. مردان بور که با خود پوشش جدید، میوهدنیای مدرن را وارد روستا می

 ند و نگاهسازیمآورند ذهن مردم را به خود مشغول ین آلات و...را می)شراب(، رادیو و شکلات، ماش

دیمی قخواهند با سواد کم و باورهای آورند و میمردم روستا به اشیا و وسائلی که از آنها سر در نمی

ردم آشنایی م آورد. برای نمونه، عدمخودشان آنها را تجزیه و تحلیل کنند، فضایی طنزآمیز بوجود می

ره ار به جفخرین بآوقتی مردانِ قایقِ غریب برای »در این بخش از رمان، شنیدنی است:« رادیو»باجفره 

-یبادو با غرجترین جعبۀ جهان را دید.... یکی از مردان پیچی را چرخاند و جعبه آمدند، آبادی غریب

دتر شد بلن ترین لهجۀ جهان حرف زد. آبادی عقب کشید. مردان موبور خندیدند و صدای جعبه جادو

اند. مسردرگم  جعبه زد، خود جلو آمد به جعبه جادو نگاه کرد و از کار...  زایر که مردانش را پس می

ده ندانی کرادو زجاند؟ نکند جادوگری آنها را در جعبۀ معلوم نبود که چندین نفر در آن اتراق کرده

ا بیرون ز آنجاان جادو شده را خواهند آبادی به آنها کمک کند تا مرداست؟ نکند مردان موبور می

« ه است؟دانی کردسی زنپناه را چه کبکشند ...  زایر اخم کرد و با اشاره به آنها گفت که آن آدمیان بی

هایی پر از ها، جریان آب، صندقغرق شدن کشتی در نمونه ای دیگر،پس از زلزله و(138 -139)همان،

ا را هشراب  که به عمر خود شراب ندیده بودند آنآورد. مردم روستا شراب را به ساحل روستا می

سرمست  ووشند نکنند که از طرف دریا برای آنها فرستاده شده و از آن میدارویی جادویی تلقی می

بخشد: تان میکند و فضایی طنزآمیز به داسشوند، روانی پور از این موقعیت ایجاد شده استفاده میمی

-یو عور م و لخت اش را درآورده بودنگول بود و زایرغلام، لَنگوتهلرزید. آبادی شاد و شجهان می»

یضه بند به ها که ترسشان ریخته بود و از آن شربت جادویی خورده بودخواند. بچّهرقصید و می

ه بود و غل کردرسیدند.  منصور، ناخداعلی را بزدند و به آرزوی دیرینه خود میزایرغلام دست می

  ( 107: 1368ور، پ)روانی« بوسید.می
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قامات م» د:یکی دیگر از فضاهای طنزآمیزدر سفر شهبانو اشرف به بوشهر و جفره ایجاد می شو

راحتی  نفس امنیتی و سرگرد صنوبری با عبورِ والاحضرت اشرف و لبخندی که برلبش بود ، خوشحال

تۀ ین دلباخن سرزم( او که نمایندۀ زنان شهری و امروزی است، با حضور در ای278همان:«)کشیدند.

ر ک هفته دیوستا، شود و به جای رسیدگی به فقر و درماندگی مردم شهر و رهای پریان دریایی میقصّه

اش نهستخر خاصید کند و با خودش به تهران ببرد و در ا« آبی دریایی»کند تا یک جفره اتراق می

 ده که بار کرمروزی و مدرن باونگهداری کند. این صحنه ازموارد طنزی است که چگونه یک شهزادۀ ا

یک هفته »های جنگی و پیشرفته به دنبال گرفتن یک پری دریایی بگردد؟! لشکری از ملوانان وکشتی

را  یای جفرهراسر درهای مردان بور، سهایی مثل قایقها، قایقنیروی دریایی بسیج شد. ناوها و ناوچه

ا رأمورانش مری ناامید از یافتن پری دریایی وجب گشتند و چیزی نیافتند. سرگرد صنوببه  وجب

، نها داشتآاز  ای که سرگردواداشت که خانه به خانه در جفره بگردند، شاید مردم آبادی، با سابقه

 (280)همان: « پریان دریایی را در پستوهای خانۀ خود پنهان کرده باشند.

 مدرنیته .  فضای تیرة زندگی صنعتی در دوران2-2-2

نوردد؛ همۀ جوانب نه های زندگی مدرن و صنعتی آب و خاک روستای جفره را درمیوقتی نشا 

با بهبود سطح درآمد و کاسته شدن از مشکلات معیشتی »شود: زندگی آنان دچار تغییر و دگرگونی می

شود و با عبور از زندگی گستردۀ ایلی و عشایری از میزان پایبندی مردم به خرافات و موهومات کم می

ندگی سنتی آنها به زندگی صنعتی تبدیل می شود و از میزان باورهای مردم به خرافات و موهومات ، ز

همچنین رنگ دریا ( 87: 1375)سپهر، «. رسدشود، هر چند که این امر هیچ گاه به پایان نمیکاسته می

بنابراین شود. می در آغاز رمان سبز است امّا در پایان داستان به علّت عملیات اکتشافی نفت، خاکستری

های بومی را با ورود مدرنیته و صنعت نفت به خواننده نشان دهد کند  مرگ سنتنویسنده تلاش می

باشد سویه و مغرضانه میدهد، کاملا یکپور از صنعت نفت در ایران ارایه میتصویری که روانی»البته 

ی سنتی قلمداد ب زوال و نابودی جامعهنگرد که آن را موجو او چنان با دیدۀ نفرت به این صنعت  می

ها و ها به همراه تاراج نخلستان(سقوط و اضمحلال سنت 196: 1396زاده و دیگران،)قاسم« کند.می

پیدایش نفت و  پذیرد،های سیمانی به جای آنها و مهاجرت ناخواستۀ مردم  صورا میاحداث خانه

یان پیرامون دریا را به هم می ریزد، بوی نفت مردم افزایش روز به روز چاههای نفت که زندگی روستای

رود و همۀ کند. فضای سبز و محیط زیست روستاها از بین میو حیوانات را دچار سرگیجه دایمی می

رسید. یک آبادی را نفت خبرهای خوشی نمی»اینها به تیره شدن فضای این دوران کمک می کند:
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های خود را رها کنند و آواره شوند به خاطر ود که خانهبلعیده بود. دولت مردم را مجبور کرده ب

 (335: 1368پور، )روانی« کند.گفتند مملکت را ثروتمند میچاههای نفت که می

 و ناامنی  دوران مدرنیته .  فضای غیر اخلاقی، خیانت2-2-3

ناامنی  یانت،شود، فضای خیکی دیگر از فضاهایی که در دورۀ حضور مدرنیته در جفره مشاهده می

ی که و زر است. ورود مردان و زنان خارجی در جفره و حضور زنانی چون آذر ثباتی اخلاقیو بی

 ان روستار زناوّلی معلمّ جوان روستا و دومی خیاط روستا است، آنان در تغییر سبک پوشش و رفتا

عث ختران بادنان و معاشرت آنها با زای چون کارگران و سربازان غریبه و مؤثراند. حضور مردان غریبه

ت در عصومیشود. شهوت و تجاوز جایگزین عشق و مبروز رفتارهای نابهنجار اخلاقی در روستا می

ا ش از دریه دخترکشود امّا مادرش معتقد است شود.  خاتون از سرباز تبریزی حامله میدورۀ سنتی می

ده شمتولّد  تازه داند. او برای حفظ آبرو، کودکیحامله شده است و  بوسلمه  را عامل این رسوایی م

ه سرباز بز عشق اشود و  خاتون  از درد هجران فرزند و اندازد. کودک طعمۀ دریا میرا به دریا می

ای که غدّه ه خیال آنبخاتون، یکی از دختران آبادی، شکمش بالا آمد و مادر »شود:تبریزی دیوانه می

 انش تکاندست یرآورد.  زایر احمد به زودی فهمید که آن چیزی که زیردر شکم دارد او را پیش  زا

 (349: 1368پور، )روانی« گذرد.خورد غدّه نیست بلکه کودکی است که چهار ماه از هستیش میمی

مست رق سرعهتک حرمت نباتی توسط منصور  نیز سوغات دیگر مدرنیته است.  منصور با نوشیدن 

سی به یش از عروپباتی خود را اگر  ن»کندی نامشروع برقرار میا  نباتی رابطهشود و بو از خودبیخود می

مای نمنصور تسلیم کرده بود، اگر چیزی در شکمش تکان می خورد و می خواست او را انگشت 

س وسلمه نفشم بخآبادی کند، همه بخاطر حضور مردی بود که هنوز در آبادی زنده بود و بی اعتنا به 

 (.157-156ان:)هم« می کشید.

مرگ   ا پس از، امّکندناخداعلی نیز که با وجود نازایی و بیماری بوبونی، به همسرش خیانت نمی   

این  بوبونی»ندکه نام  زری  ازدواج میبالحال شود و با زنی معلومهای فساد کشیده میبوبونی  به خانه

اخدا دیگر سید که نی ترتن ناخدا نمی داد...مروزها بیشتر دل نگران شهر بود تا پریان دریایی. رضا به رف

 ( 331همان :« ) به آبادی برنگردد.

 

 فضا سازی در دوران آمیختگی سنت و مدرنیته  . 2-3

روانی پور در ادامۀ داستان نشان می دهد که بعد از ورود مظاهرمدرنیته به روستا، باورها و   
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 مدرن در حتی و شوند نمی دور نوسازی جریان از سنتها»های مردم روستایکسره از بین نمی رود.سنت

تازۀ  ابتدا مظاهر جفره مردم نظر به همین خاطر در (75: 1376 ، گیدنز)« .یابند می ادامه جوامع ترین

 شودمی دریایی پریان جایگزین آبی چشم و موبور زنان مثلا مدرنیته جایگزین باورهای سنتی می شود.

 و دهدمی راهسازی هایشرکت و صنوبری سرهنگ نفتی، چاههای به را خود جای  بوسلمه و دریا. 

شود  .امّا با گذشت زمان می هاکامیون و کنیچاه هایداستگاه صدای و سر به تبدیل دریا امواج صدای

آگاهی مردم از این موضوع که مدرنیته و مظاهر آن فقط ظاهر روستا و مردم را تغییر داده و کشف و

ن نیز ناتنها آنها را ثروتمند نکرده بلکه رفته رفته همه چیز آنها را گرفته است و ثروت آچاههای نفت نه 

ها و باورهای اصیل خود، به قیام و مبارزه به جیب مراکز قدرت و حکومت می رود، برای حفظ سنت

در نظر دارد  علیه استعمار مدرن می پردازند. روانی پور در تقابل بین سنت و مدرنیته کلّ جامعۀ ایران را

امّا بشکلی نمادین این قیام و مبارزه را به روستای جفره محدود کرده است. اهالی جفره با همان 

ها و موجودات ابتدای رمان که حالا به کمک اهالی روستا آمده اند در مقابل ماموران شخصیت

فضای انقلابی و مبارزاتی  ایستند. نویسنده توانسته از این دو جریان متناقض حاکم برجامعه،حکومتی می

بسازد. برای مثال بعد از  ورود مدرنیته و در فضای سیاسی و خفقان آور رژیم و در گرما گرم مبارزات 

اهالی جفره با سربازان ، موجودات و شخصیت های مافوق طبیعی مثل مه جمال، نیرو،  پریان دریایی 

 کنند. ب دریا  به سوی دشمن شلیک میهایی از جانو... با سربازان رژیم می جنگند و گلوله

وقتی  نیرو از دلاوران تنگستان که حکومت برای دستگیری او اعلامیه پخش ای دیگر در نمونه

و  نشیند و شیفتهجمال پای سخنان او میماند. مهآید، در خانۀ زایر احمد حکیم میکرده بود به جفره می

پاسگاه روستا از حضور  نیرو  در خانۀ  زایراحمد مطّلع  شود. وقتی مأمورینهای او میعاشق دلاوری

جنگند. در اینجا نیز پریان دریایی به برند و با سربازان میشوند. مه جمال  و نیرو  به باغ انار پناه میمی

خواهد تا با آخرین جمال میکه نیرو از مهآورند و زمانیآیند و برای او گلوله میکمک مه جمال می

شود ای که از جانب دریا شلیک میش او را بکشد تا اسیر نیروهای رژیم نشود نیرو با گلولهاگلوله

روند امّا کاری از پیش جمال اهالی روستا برای اعتراض به دادگاه میشود. پس از دستگیری مهکشته می

گریزد و در کوه میکنند. او در راه جمال را به زندان تهران اعزام میبرند. پس از گذشت زمانی مهنمی

هایی که قرار جمال در لولهمه»خیزد:گیرد و پس از آن با استبداد و استعمار به مبارزه برمیو کمر پناه می

های گاز بود گاز از کنگان به کشورهای خارجه ببرد. ایجاد حریق کرده بود. ... با به آتش کشیدن لوله

های آماده اتراق کرده بودند... این بار سرهنگ انهو زخمی کردن خارجیانی که در حوالی کنگان در خ
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« جمال را بزودی تحویل دهد.صنوبری به شخص اعلی حضرت قول داده بود که زنده یا مرده مه

 (336: 1368پور، )روانی

 وهای واقعی در گیر و دار مبارزات، بین شخصیتگاهی نویسنده در جریان قیام اهالی و   

زمینی  -بیآجمال که یک شخصیت ساخته است. برای نمونه بین مه« فانتزی ییفضا»موجودات خیالی 

 که نگلیسارئیس علی دلواری فرزند شیر محمّد تنگستانی از مبارزان با سلطۀ استعمار  بااست 

قوم و خویشی متصور روزگاری بوشهر را به اشغال خود درآورده بود، ارتباط خونی و 

در ی است که شبی طوفانی ماتانرد که فرزند شیر محمّد تنگسکجمال گاهی یقین میمه»شود:می

دگی زمین زن در روی ی یکی از آبی آدم را که بایدهای آبی برده بود تا نطفهاش او را به قعر آبآبی

رود می تر به مناطقی( و یا وقتی سرهنگ صنوبری با تمام تجهیزات و با هلیکوپ183)همان: « کند، ببندد.

ود شآبی می ل آنقدرجماکنند. جسد مهجنگد و او را پیدا کرده و تیربارانش میآنجا می جمال درکه مه

ل مرغ دود که به شکآید و ستاره آنقدر میاسبی می ترسند  و دو روز بعد صدای شیههکه همه می

ه بود رفت ی سبزمان جایی که مدینه به عمق آبهاکند و هآید و رو به غبه پرواز میور درمیدریایی شعله

 آب و شودیم سبز مه جمال ورود با پیرزن خشکیدۀ نخل شود.همچنینآید و در دریا گم میفرود می

  می شود. جاری رودها

 یریگجهینت .3
پور بازگوکنندۀ روایت هایی از تقابل میان سنت و مدرنیته در جامعۀ اثر منیرو روانیاهل غرق  رمان   

جادویی نوشته شده و نویسنده توانسته به کمک فضاهای گوناگون و ایران است که به شیوۀ رئالیسم 

مایۀ داستان یعنی تقابل سنت و مدرنیته در جامعۀ ایرانی را به بهترین شکل گاه متضاد و متناقض درون

ممکن بازگو کند و نقاط قوّت و ضعف هریک را در روستای جفره که نمادی از کلّ جامعۀ ایران آن 

ای اهالی رۀ سنتی با باورهای بومی و عشیرهشود به تصویر بکشد. داستان در دوروزگار محسوب می

های موجودات فراواقعی در آن نقش بسزایی دارند. در این دوره، شود . باورهایی که داستانآغاز می

آلود و رو داستان در فضاهایی ترسناک، وهمحوادث داستان بر روابط منطقی استوار نیست؛ از این

آور و موهوم جفره در این ایام ، رابطۀ میان مردم ی پیش می رود. امّا با وجود فضای اضطرابخیال

روستا ساده و صمیمی است. دختران و پسران آبادی معصوم و پاک اند. روابط عاشقانه به ازدواج ختم 

ندارد. امّا با کنند. روابط نامشروع میان زنان و مردان وجود شود. مردان به همسرانشان خیانت نمیمی

ورود  مظاهر مدرنیته و حضور بیگانگان با فرهنگ  نو و امروزی، فضای داستان بکلّی دگرگون 
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گیری  فضای طنزآمیز می های نوظهور باعث شکلشود. ابتدا برخورد و تعامل اهالی جفره با پدیدهمی

رهای فراواقعی اهالی شود همچنین با نفوذ مدرنیته روابط علی و معلولی جایگزین خرافات و باو

 تدریج به آبادی، داخلی امور در آنها دخالت و جفره به بیگانگان نفوذ شود. امّا با گذشت زمان و بامی

شود و وقتی مدرنیته به شیوۀ استعماری، چهرۀ واقعی خود  می رنگ کم اهالی بین در صمیمیت و صفا

ها و ضایعات نفتی و صنعتی دهای کارخانهدهد و نقش مخرّب صنایع نفتی و افزایش پسمانرا نشان می

گیرد و از شود، کشاورزی، ماهیگیری و محیط زیست روستائیان در خطر نابودی قرار میآشکار می

آید و سود حاصل از نفت و کارخانه ها به های نفتی تو خالی از آب درمیهای شرکتطرفی وعده

شوند د. با این اوضاع مردم هر روز فقیر و فقیرتر میماننرود و اهالی از آن بی بهره میجیب دیگران می

 و استعمار از مردم شدن کند و باآگاهو اعتراض و تنفر مردم از مظاهر مدرنیته در جامعه بروز می

از این به بعد با  .شودایجاد می های حکومتسیاست فضای  انقلابی و مبارزاتی علیه حکومت، استبداد

های فرهنگی، شویم . در این دوران  ایجاد شکافدشوارترین قسمت رمان از نظر فضا سازی مواجه می

شود که اهالی روستا برای بازگشت به اجتماعی و سیاسی بین اهالی روستا و حکومت باعث می

های گیرشوند.  شخصیتهای خود قیام کنند و مطابق باورهای سنتی خود با نیروهای حکومت درارزش

داستان با اندیشه هاو تفکّراتی تازه و به شکلی انقلابی  در داستان ظاهر می شوند.گویی روح و روان 

 اهالی روستا  دگرگون شده است.

رود وبعد از  بل وروانی پور  توانسته به شیوۀ رئالیسم جادویی تحوّلات و تغییرات جامعۀ جفره را ق

و  نشود نندهک، فضا سازی کندکه کلّ داستان یکنواخت و خسته اهل غرق ابمدرنیته بگونه ای در کت

خبری در بی از اهل غرق است از تحرّک و هیجان ویژه ای برخوردار باشد. حوادث داستان باعث شده

های گذشتۀ ای ازآگاهی و بیداری  برسندکه بتوانند سنتدورۀ سنت گرایی و خرافه پرستی به درجه

در ند و ائل شوقبین پیشرفت و مدرنیته با استعمار مدرن تفاوت و بِهسازی کنند و خود را بازسازی 

ت و به ا موفقیّته ببه پاخیزند و مبارزه کنند. در نهایت باید گفت نویسنده توانس گرانمقابل استعمار

ره گخود  جامعۀ سنتیمردم شکلی هنرمندانه، سرنوشت اهل غرق را در مقیاسی بزرگتر با سرنوشت 

 .ندبز

 سپاسگزاری

ه خاطر بگاه از معاونت محترم علمی دانشگاه آزاد اسلامی واحد دورود و مدیر محترم پژوهش دانش

 . ارزش گذاری این مقاله تشکر و قدردانی می نماییمهمکاری و مساعدت لازم جهت 
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