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Extended Abstract 

Introduction:  
"Minimalism" is a trend in literature that is characterized by content’s brevity and vocabulary, 

simplicity of structure and language, and the sparing use of minimal story elements.  

The minimalist writers who write in accordance with the structural and technical principles of 

the short story, also use simple language apart from any literary modifications and by using 

techniques such as: avoiding introduction, attractive theme, simple, concise and clear language, 

using dialogue and narration, they create sudden and instant, but durable works. 

The following conditions have formed and spread the minimalism movement: 

A. The increasing prevalence of cinema and television among people, which resulted a 

decrease in people’s frequency of reading. 

B. The spread of magazines, which published compact content. 

C. Confronting the intellectual pretentious who were inclined towards the style of ornate. 

Minimalism was actually the result of the formalists’ efforts who were trying to create new 

forms of story writing. In the given definitions, these two terms were sometimes used with the 

same meaning or with different meanings and a common opinion can be reached that is; short 

story is a more general term than minimal in a way that includes both minimal works, other 

short-short stories, and even the past anecdotes of Persian literature. Where only the volume is 

discussed, the title of short story can eliminate the need for any other term, but when it comes to 

the writing style and techniques, the title of minimal is more accurate. On the other hand, 

avoiding arrays and aesthetic tricks is the specified element of minimal stories, but the elegance 

of language and aesthetic expression is an inherent part of the stories and past anecdotes of 

Persian literature. 

 

Prominent features in the "Short Story": 

- It is shorter than a short story. 

- It has a shocking and surprising ending. 

- It skillfully uses some elements of the story. 

- It seeks to induce a single effect. 

 

Prominent features in the "Minimal Story": 

- Compactness in the content. 

- It has minimum essential elements. 

- Single effect induction. 

- Lacks an eventful narrative. 

- Has an organized plan. 

- Explicitness of words. 

- Expressing deep and complex concepts. 

- Consciousness of the flow and literary style. 

Therefore, short or minimal story is a way of writing stories in which compression and brevity, 

simplicity and less eventful, delicate use of narrative elements, the design of various human and 



social concepts, and an impressive ending with the intention of inducing a single and decisive 

effect on work is utilized. 

Methodology:  

The research method is a document with the purpose of description and analysis. During 2006 

to 2020, the author has found, studied, and criticized research articles that were published in 

journals that publishes indexed university articles. In addition to these articles, Dr. N. Hosseini 

Sarvari's article was excluded because it is not in the aim of this research. In this research, the 

author has criticized the articles’ structure, stated the goals of the authors in writing their 

articles, the level of observance or non-observance of the ethical principles of research, etc. The 

purpose of his work is different, nevertheless. It reviews and expresses the weaknesses and 

shortcomings of topics such as definitions of short story, its elements and volume, and aims to 

provide comprehensive, well-argued, and documented definitions in these fields. 

Results and Discussion:  

The authors of articles address the two terms of "short story" and "minimal" in the same 

category and often use them interchangeably. However, there are subtle differences between the 

two. The term "short story" only refers to the meaning of volume, which, of course, emerges a 

disagreement and the term "minimal", apart from its meaning in other concepts, has its own 

meaning in the world of fiction. It is a literary flow and a way of writing that can be 

quantitatively, short or long at the same time; but the more precise meaning of minimal in 

today's modern story implies compactness and silence. 

It is correct that short story and many of minimals are compact; however, the emphasis on the 

work’s volume in the creation of literary works is in conflict with the essence of art and 

creativity, and we should not consider numerical demarcations to identify a format. The 

important point in proving this opinion is the opinions of those who call stories of one to one 

hundred words as minimal or short-short stories. 

The wide gap between the number of story elements (lowest: 8 and highest: 20) and the number 

of features (lowest: 1 and highest: 7) shows that the given definitions are not very precise and 

comprehensive. It should be accepted that limiting the short stories/minimal to a certain number 

of elements are not accurate because creative art does not reflect limitations.  

During the study, it was found that some story elements are considered synonymous and 

identical. The first reason for this combination and confusion was related to the wrong 

theoretical sources that the authors have used. The second reason is the result of the inferences 

of researchers who have reached such conclusions. The third reason is that there are very few 

specialized sources in the field of minimal story; As a result, the authors have limited 

themselves to one or two available definitions and have not analyzed its validity. 

In short stories/minimal, since all elements are shown compactly, it is not necessary for all 

elements to be presented together. The reviewed works do not have some story elements and 

this point with the opinion that "Too much tendency to brevity causes all story elements to be 

used in the least possible form." is in contradiction. Another point is that the tendency to brevity 

and abbreviation leads to the change of story components and makes one or more elements 



 

stand out; but which story element is more prominent, is a different and variable point, and it is 

necessary to see on which element the author emphasizes? 

At the same time, short story/minimal can talk about ordinary people’s life or the society’s 

characteristics; it is allowed to present it in the desired art form (surrealism, romanticism, etc.). 

The last word is that in literature and art, we cannot and we are not allowed to define limits and 

force the creator to follow only one literary and artistic flow. Moreover, has the creation of 

masterpieces been anything but following the norms? 

Conclusion:  

A) Minimalism and compact writing have a long history in Persian literature, but the 

discovery of a new format and genre, naming of this literary type, defining and 

structuring it, etc., belong to westerners, and our research is largely indebted to their 

study and innovations. 

B) From our perspective, story and minimal are two general and special terms. Short 

stories in their general sense also include minimal, which small size is their most 

important feature; but in its own sense, minimal refers to works that can be small and 

on the other hand have a special and distinguishing feature of compactness and silence. 

So every minimal is a story, but not every story is a minimal. 
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چکیده اطلاعات مقاله

م. در غرب متولّد شد و بیش از دو دهه است  1691در معنای مدرن آن، در دهۀ « مالمینی»داستانِ  مقاله پژوهشینوع مقاله: 

های این نوع ادبی عبارت است ترین مؤلّفهاست. مهم گرفتهکه در ایران مورد توجهّ و استقبال قرار 

کارگیری عناصر ضروری داستان، حجم بسیار اندک، ایجاز در استفاده از زبان، فشردگی و از: به

پیرایگی. در این مقاله، تعاریفی آور، جذابیّت، سادگی زبان و بیکوت، پایان غیرمنتظره و شگفتس

مال/ داستانک بیان شده، نظرهای متفاوتی که در حجم و تعداد عناصر آن که برای داستانِ مینی

است شده  شود، نقد و بررسیها دیده میها و تحلیلها و اشتباهاتی که در بررسیگفته شده و خلَط

ها و تبیینِ شدنِ مرزبندیترها و روشنها و تناقضترین هدف مقاله، بیان همین تفاوتو مهم

کردن مرز و اق، مشخّصدهد که در آفرینش آثار خلّهای این ژانر ادبی است تا نشان مؤلّفه

دو ویژگی برجسته ها ها/ داستانکمالترین یافتۀ تحقیق این است که مینیمحدوده جایز نیست. مهم

ها به مالمعنی که بسیاری از مینیاین ها؛ به دارند: حجم فشرده و اندک، سکوت و فراوانی ناگفته

مال ها به علّت ویژگی سکوت، مینیاند و تعدادی از داستانکخاطر حجم کمِ خود داستانک

 .هستند

تاریخ دریافت: 1011/15/96
تاریخ بازنگري: 1011/12/92 
 تاریخ پذیرش: 1011/12/92

های کلیدی:واژه
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 پیشگفتار. 1

ادبیّات که ایجازِ مفرطِ محتوا و لفظ، سادگی صورت و ساختار و زبان جریانی است در « 1مالیسممینی»

های بارز و برجستۀ آن است. خاستگاه و استفادۀ مقتصدانه و ماهرانه از حداقلّ عناصر داستان، از ویژگی

( است. 1691زمین و موجِد اصلی آن، مکتب فرمالیسم در اوایل قرن بیستم )این جنبش ادبی، مغرب

ولوژی و زندگی ماشینی در عصر فراصنعتی، از عوامل مهم و قوی در تولّد این نوع ادبی تسلّط تکن

 است. 

حجمِ خود را با رعایت اصول ساختاری و های کمحال که داستانکعین مال در نویسندگان مینی

های ادبی و پیرایهآورند، با استفاده از زبانی ساده و به دور از هرگونه میفنّیِ داستان کوتاه به نگارش در

گریزی، تم جذّاب، زبان ساده و موجَز و صریح، استفاده از کار گرفتن شگردهایی مانند: مقدّمهبا به

 زنند.میآسا؛ ولی مؤثّر و ماندگار دست وگو و روایت، به آفرینش آثاری ناگهانی و برقگفت

سازی و نقّاشی ه معماری، مجسّمهمیلادی در هنرهای تجسّمی ازجمل 1691مالیسم ابتدا در دهۀ مینی

 آمد. پدید 

را   5، روبرت موریس0، دونالد جاد2دان فلیوین، 9این جنبش آثار هنرمندانی چون کارل آندره»

سازان جوانی های آهنگگرفت و سپس منتقدان موسیقی، این اصطلاح را برای تجربهمیبر در 

و   6بردند که با الهام از آثار جان کیجکار به   2، فیلیپ گلس6، استیو رایک9مثل تری رایلی

های هنرمندان تجسّمی را به های همسان و روشهای کاهش و تکرار نتُتکنیک 11کارل هاینز

 (.129: 1222به نقل از صابرپور،  2: 1666)موت، « کردندهنر موسیقی وارد 

                                                                                                                                  
1. Minimalism 

2. Carl Andre 

3. Dan Flavin 

4. Donald Jadd 

5. Robert Morris 

6. Terry Riley 

7. Steve Reich 

8. Phillip Glass 

9. John Cage 

10. Karl Heinz 
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 خوانیم: میات فارسی فرهنگ ادبیّسپس این جنبش وارد عرصۀ نمایش و داستان شد. در  

ویژگی این سبک در ادبیّات و هنرهای نمایشی، کاهش مفرط محتوای اثر به حداّقلّ عناصر »

ضروری اثر است که نتیجۀ آن بالطّبع محدودیتّ دایرۀ واژگان و سادگی و خشکی آن و 

 (.1229: 1226)شریفی، « امساک از گفتار تا حدّ سکوت است

مالیسم گیری و رواج جنبش مینیمعتقد است که شرایط اجتماعیِ مختلفی باعث شکل 1جان بارت

 از:  انداست. این شرایط عبارتشده 

 گویی و سکوت آنها شد؛الف( وضعیّت مناسب روحی مردم بعد از جنگ ویتنام که باعث کم

کل به کردن و در ضدِّ اسراف و توجهّ به کمتر مصرفب( بحران انرژی که واکنش مردم را بر 

 کرد؛گرایی معطوف کمینه

 شدنِ میزان مطالعه بود؛ترپ( رواج روزافزون سینما و تلویزیون در میان مردم که نتیجۀ آن کم

 کردند؛میحجم را چاپ ت( رواج مجلاتی که مطالب کوتاه و کم

 ها؛آمیز آمریکاییث( واکنش مردم در برابر تبلیغات اغراق

 (. 05: 1265مآبانی که به سبک متکلّف گرایش داشتند )شنفکرج( مقابله با رو

مالیسم های رواج مینیبر شش مورد بالا، از انگیزهبارت در جای دیگر، دو عامل دیگر را علاوه

 اند از: شمارد که عبارتمیبر

 الف( شتاب و توسعۀ سریع عصر فراصنعتی؛

 (.91: 1221)میلادی  1669 –1662های های سالب( بحران

، ولفگانگ 9از نیمۀ دوم قرن بیستم و بعد از جنگ دوم جهانی، بزرگانی چون ریموند کارور

حجمی به فرم جدیدی از داستان کوتاه دست با استفاده از ویژگی فشردگی و کم 0و آن بیتی 2بورشرت

داشت؛ نتیجۀ این  قراریافتند که محصول عصر فراصنعتی بود و در تقابل آشکار با رمان و داستان کوتاه 

(. به عقیدۀ این 62: 1626؛ کیم هرزینگر، 96: 1225مالیسم بود )پارسا، نویسی رواج مینیشیوه از داستان

                                                                                                                                  
1. John Barth 

2. Raymond Carver 

3. Wolfgang Borchert 

4. Ann Beattie 
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الاسلام، سازی ندارد )امینهای اوّلیهّ و روشننویسندگان، داستان کوتاه نیازی به مقدّمات و توصیف

دارد که حذف افراطیِ همۀ زواید داستان را الگوی ره (. گویا این نکته به روش همینگوی اشا51: 1221

(. 126: 1222بود )صابرپور، مال شده بخش نویسندگان مینیبود و الهامداده کار خود قرار 

 اند که:ها بر این عقیدهمالیستمینی

میزان ترین توان در عرصۀ ادبیّات داستانی با حفظ اصول ساختاری و فنیّ یک قصّه، با کممی»

 (.12: 1266)گوهرین، « وگو و با زبانی ساده، داستانی شگرف آفریدگفت

نویسی های جدید داستانها بود که در صدد ایجاد شکلواقع حاصل تلاش فرمالیستمالیسم، درمینی

و  2شناسانی چون تودوروفو روایت  9و آیخن باوم  1پردازی مانند شکلوفسکیبودند. بزرگان نظریهّ

ها کارهای مالیستدر بسط و توسعۀ این شکل جدید داستانی، تأثیر فراوانی داشتند. مینی 0رمونکلود ب

عنوان اوّلین بیانیۀ غیررسمی خود معرفّی کردند )جزینی، ویژه آراء نظری او را بهادگار آلن پو و به

1262 :29.) 

شد که بدون برده کار بکت به ای ساموئلثانیهمالیسم برای نمایشنامۀ سیبار، عنوان مینیاوّلین

 (126: 1266بود )میرصادقی، وگو به روی صحنه رفته شخصیّت و گفت

 اینمالیستی، مسألۀ حجم و کمیّّت داستان است. در های مینیهای کلیدی در داستاناز نکته

«. 9زیاد است کم،»است: ها شده مالیستجملۀ معروفی دارد که شعار مینی  5خصوص رابرت براوینگ

ها بر این باورند که فشردگی و ایجاز در کلام و زبان، بلاغت مالیستدر راستای شعار براوینگ، مینی

این دو ویژگی، سادگی و دوری از بر بخشد؛ علاوهافزاید و اثر را ماندگاری بیشتری میکلام را می

بر این عقیده است   6خشد. سودووسکیبهای ادبی، اصل دیگری است که زیبایی اثر را شدّت میپیرایه

 که: 

                                                                                                                                  
1. Shklovsky 

2. Ykhn Baum 

3. Todorov 

4. Claude Bremon 

5. Robert Browning 

6. Less is more. 

7. Sodowsky 
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دلیل همین  گیرد و بهمال برای رسیدن به جوهر چیزها، از رتوریک مرسوم فاصله میاثر مینی»

 596: 1669« )مایگی تعبیر شودممکن است در نخستین برخورد، تأثیری بگذارد که از آن به بی

 (126: 1222به نقل از صابرپور، 

است، گاه این دو اصطلاح نزدیک به  شدهمالیسم آورده برای داستانک و مینیهایی که در تعریف

توان به است و گاه در معنایی متفاوت. با همۀ این تفاصیل میکار رفته هم و تا حدودی به یک معنا به

برای مالیسم یافت و آن اینکه: داستانک نسبت به مینیباره دست این یک نظرِ مشترک و اجماعی در 

گیرد و هم میبر مالیستی را در ای که هم آثار مینیگونهتر است؛ بهمحقّقان امروز ایران اصطلاحی عام

های کوتاهِ کوتاه و حتّی حکایات گذشتۀ ادبیّات فارسی را. یعنی آنجا که فقط بحث حجم دیگر داستان

نیاز کند؛ امّا هنگامی که سخن بر بیتواند ما را از هر اصطلاح دیگری مطرح است، عنوان داستانک می

تر است. به باور ما، ویژگی ایجاز و مالیسم دقیقسر سبک نگارش و تکنیک داستان است، عنوان مینی

ها و فشردگی، وجه مشترک هر دو اصطلاح است. از طرف دیگر، سادگی یعنی دوری از آرایه

تگی زبان و بیان هنری، جزء ذاتی مال است؛ ولی آراسهای مینیشگردهای هنری، خاصّ داستان

 های گذشتۀ ادب فارسی است.ها و حکایتداستانک

مال، محقّقان حوزۀ مالیسم و داستان مینیها در باب مینیبعد از رواج و گسترش تحقیقات غربی

های کوتاهِ پژوهیِ ایران در دو سه دهۀ اخیر، به دو شکل متفاوت به مطالعه در حوزۀ داستانداستان

ای که در تحقیقات خود فقط از اصطلاح داستانک یا داستانِ کوتاهِ کوتاه و اند. عدّهتاه پرداختهکو

اند و گروهی که در ضمن اند و ابعاد مختلف آن را تحلیل و بررسی کردهکردهمترادفات آن استفاده 

طور ضمنی، هر دو بهاند و بردهکار مالیسم را هم بهمال و مینیصحبت از داستانک، اصطلاح مینی

چه دیگران در این باب مال با آناند. در این میان، صابرپور بین داستان مینیاصطلاح را یکی دانسته

است که با فشردگی و مال را جریانی آگاهانه دانسته است و داستان مینیهایی قائل شده اند، تفاوتگفته

واقع تفاوتِ فاحشِ نگاه صابرپور کند. درانی ساده بیان میسکوت، داستانی فاقدِ روایتِ پرحادثه را با زب

برای چنین داستانی است؛ هرچند « حجم»مال در مقابله با بقیّۀ نویسندگان، در نپذیرفتن ویژگی به مینی

 فشارد.میداستان نیز پای « سادگیِ زبانِ »که به 

و « داستانک»یک از دو اصطلاح  راست، برای هشده در مقالات متعدّدی که در این زمینه نوشته 
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ها، دست آمده از آنها در بعضی ویژگیهای بهاست که مؤلّفهشش تعریف آمده« مالداستان مینی»

 اند. مشترک و در تعدادی دیگر، متفاوت

 «:داستانک»های مطرح در تعاریف مربوط به ویژگی 

 تر است.از داستانِ کوتاه، کوتاه -

 است. دارای ایجاز و اختصار -

 کلمه است. 9111تا  511بین  -

 انگیز دارد.دهنده و شگفتپایانی تکان -

 گیرد.می کاربعضی عناصر داستان را مقتصدانه و ماهرانه به -

 در پی القای تأثیری واحد است. -

 «:مالداستان مینی»های مطرح در تعاریف مربوط به ویژگی

 آن.حجمِ کم، کاهش و فشردگی در محتوای اثر و اصرار بر  -

 برخوردار از حدّاقلّ عناصر ضروری اثر. -

 القای تأثیری واحد. -

 فاقد روایتی پرحادثه. -

 داشتن طرحی منظّم. -

 ها.سادگی و عریانی واژه -

 بیان مفاهیم و مباحث عمیق و پیچیده. -

 بودن جریان و ادبیّت سبک.آگاهانه -

 ارائه است:است، تعریف زیر قابل هایی که در دو گروه فوق آمده از مجموع مؤلّفه

نویسی است که در آن فشردگی و اختصار، سادگی ای از داستانمال، شیوهداستانک یا روایتِ مینی

حادثگی، استفادۀ ظریف و مینیاتوری از عناصر روایت، طرح مفاهیم متنّوع انسانی و اجتماعی و و کم

 . شودمیگرفته ار کانگیز و تأثیرگذار به قصد القای تأثیری واحد و قاطع بهپایانی شگفت

  های پژوهشپرسش. 1-1
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توان مشخّص برای نقطۀ شروع کارهای خلّاق و آثار ذوقی و هنری و ازجمله داستان، زمان دقیقی نمی

های کهنی چون ها، کتابگونهمانده در حوزۀ داستان کوتاه و داستانجاکرد؛ امّا در میان آثار به

، نامهسیاستهای ، بعضی از حکایتهای لافونتنفابل، شبیک و هزار ، کلیله و دمنه، های ازوپافسانه

ی عبید رسالۀ دلگشاسعدی و گلستان های توجّهی از حکایتو تعداد قابل تذکرۀالاولیاء ،نامهقابوس

هایی چون کمیّّت، فشردگی، سادگی، استفادۀ حدّاقلّی از عناصر داستان و القای زاکانی در ویژگی

 توان یافت. مال میهایی با نوع ادبی مینید به خواننده، شباهتتأثیری واح

 1209رسد که در سال می 1های ادگار آلن پوشروع داستان کوتاه و مدرن به قرن نوزدهم و به تلاش

چند که همۀ نویسندگان داد؛ هرهای داستان کوتاه و بلند ارائه دادن تفاوتمیلادی، اصولی را برای نشان

 تری را آزمودند. های متفاوتبود، عمل نکردند و راهاو گفته به آنچه 

و... از  5، جیمز جویس0، چخوف2، گی دو موپاسان9و پس از او کسانی مانند گوگول« پو»

 (. 121: 1266گذاران اوّلیّۀ داستان کوتاه و انواع دیگر آن در جهان هستند )میرصادقی، پایه

برد و از آن به بعد، این کار به 1225در سال   9بار براندر ماتیوز را نخستین« داستان کوتاه»اصطلاحِ 

 (.11: 1221الاسلام، های مختلف داستان استفاده شد )امینعنوان برای گونه

مالیستی در ایران نوشته شده، اثر کوچکی های مینینخستین کتابی که تحت تأثیر تمایلات داستان

 99پور و عبدالحسین نیّری که در نوشتۀ مشترکِ فریدون هدایت در خانه اگر کس استاست با عنوان 

 است. به چاپ رسیده  1226داستان کوتاه در سال  11صفحه و شامل 

مال مطابقت های مینیهای داستانکشده در بالا، از نظر فنّی چقدر با ویژگیامّا اینکه آثارِ اشاره

ها، ی قدر مسلمّ این است که بعضی از ویژگیدارند، سخنی است که جای بحث و تأمّل دارد؛ ول

ازجمله استفاده از عناصر اندک داستان و فشردگی و سادگی زبان از خصوصیّات مشترکی است که در 

توانیم به وجود و حضور آثارِ اساس میاین  شود؛ بربسیاری از حکایات کتب موردنظر نیز دیده می

                                                                                                                                  
1. Edgar Allen Poe 

2. Gogol 

3. Gi de Mopasan 

4. Chekhov 

5. James Joyce 

6. Brander Mathews 
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های بستنِ آرایهکار ، بهکنیم؛ امّا آمیختن نثر با شعرتۀ خود اذعان گونه در ادبیّات داستانیِ گذشمالمینی

ها، آیات و روایات، حضور ملموسِ فضای سوررئالیستی در المثلبدیعی و بیانی، استفاده از ضرب

شود، از نکات دیگری جا که بحث از کرامات مطرح میویژه آنشده از زبان صوفیّه، بهحکایات نقل

های عنوان داستانکگونه حکایات بهنظرِ منتقدان را در پذیرفتن و نپذیرفتن اینلافاست که اخت

 ها پاسخ داده می شود که: در این پژوهش به این پرسش دارد. پیمالیستی در مینی

مال جامع و بارۀ قالب داستانک و داستان مینیگرفته درهای انجامشده در پژوهش. آیا تعاریفِ طرح1

 است؟علمی 

 تواند علمی و منطقی باشد؟ تعیین حدّ و مرز برای آثار هنریِ خلّاق تا چه حد می. 9 

مال )تعاریف، حجم و عناصر داستان( و مطالعۀ آراء و نظرهای مرتبط با قالب داستانک/ داستان مینی

نظری که های پژوهشگران این قالب داستانی و رسیدن به نظرها و استنباطها، اختلافبیان تفاوت

های انجام این پژوهش است. جامعیّت داشته باشد و نیز مستدلّ و مستند باشد، از اهداف و ضرورت

روش گردآوری و تحلیل در این پژوهش، اسنادی با هدف توصیف و تحلیل است. نگارنده در پی 

ه نشریّات معتبر هایی کها و سامانهدر سایت 66تا  25های رسیدن به چنین اهدافی، در بازۀ زمانی سال

 کنند، مقالات علمی پژوهشیِ منتشرشده )سیزده مقاله( را در این موضوع استخراجدانشگاهی را نمایه می

و مطالعه و نقد و بررسی کرده است. این مقالات در جدول شمارۀ یک که در متن پژوهش آمده، با 

براین مقالات، رۀ آنها نیست. علاوهذکر نام نویسندگان آن مشخّص شده و بنابراین نیازی به ذکر دوبا

مقالۀ دکتر نجمه حسینی سروری با اینکه تحقیقی است بسیار ارزشمند و قابل توجّه؛ امّا چون در راستای 

هدف این پژوهش نیست، کنار گذاشته شد. حسینی سروری در این تحقیق، به نقد ساختار مقالات، بیان 

زان رعایت یا عدم رعایتِ اصول اخلاقی پژوهش و قواعد اهداف نویسندگان از نوشتن مقالاتشان، می

های آنها گذاری نتایج بحثها و به ارزش،  ضعف و کاستی چکیدهنگارشِ مقالۀ علمی پژوهشی

شده پرداخته است. هدف و نتیجۀ کار حسینی سروری با کار نگارندۀ مقاله حاضر، که در مقالاتِ مطالعه

های مباحثی چون: تعاریف داستانک و عناصر و حجم آن و کاستی هابه نقد و بررسی و بیان ضعف

 .ها ارائه دهد، متفاوت استو در صدد است تا تعاریفی جامع و مستدلّ و مستند در این زمینه پرداخته
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 . پردازش تحلیلی موضوع 2

 «داستانک«/ »مالمینی»مباحث نظریِ داستانِ . 2-1

مرال چراپ و منتشرر نشرریّات دانشرگاهی در براب داسرتانک و روایرت مینریکلیّ، مقالاتی که در طور به

 اند: اند، دو نوع شده

مالیسرم اختصراص دارد و ایرن نروع ادبری را از جهرات مختلرف الف( مقالاتی که فقط به موضروع مینری

 کند. بررسی می

کند و فارسی بررسی می مالیسم/ داستانک را در تطبیق با آثار نظم و نثر کلاسیکب( تحقیقاتی که مینی

هرای ایرن دو مال در غرب و بیان بعضی تفاوتها با آثار مینیهدف آن اثبات مشترکات حکایات و قصهّ

 با هم است.

 تعاریف .2-1-1

برره بحررث و بررسرری و بیرران « مالیسررممینرری»و « داسررتانک»صرراحبان مقالررات، حررول محررور دو اصررطلاح 

دو اند و هردادهاند و اکثر آنها دو اصطلاح فوق را یکسان و در ردیف هم قرار های خود پرداختهنظرگاه

دارد. بره براور  های ظریفی بین ایرن دو وجروداند؛ حال آنکه تفاوتبردهکار عنوان را غالباً به جای هم به

م اسرت کره البتره تنها ناظر به معنی حج« داستانک»( اصطلاح 126: 1222نظرِ صابرپور ) نگارنده و نیز در

پرداخرت. اصرطلاح  دارد کره در جرای خرود بره آن خرواهیمدر باب همین باور هم اختلاف نظر وجرود 

ها معنرای جدای از آنچه در عوالم موسیقی، نقّاشی، معماری و بطن زندگی اجتماعی غربی« مالیسممینی»

ای از نگرارش اسرت کره و شریوه ویژه داسرتان، جریرانی ادبریخاصّ خود را دارد، در عالم ادبیّرات و بره

مرالِ هرای مینرینظرِ کمیّ، کوتاه )مانند اکثر آثار موجود( و یا بلند باشد؛ نظیرر رمرانتواند از همزمان می

مالیسم در داستانِ مردرنِ امرروز دلالرت برر فشرردگی و تر مینی؛ امّا معنای دقیق«آن بیتی»غربی و ازجمله 

هرای معردودی از است و نمونههمینگوی آمده « کوه یخِ»ای که در تمثیلِ سکوت دارد؛ یعنی همان نکته

 بینیم.سعدی و لطایف عبید زاکانی و دیگران می گلستانآنها را در حکایات 

هرای داسرتان بودنِ بعضی از ویژگریبر دارا بنابراین عنوان داستانک اصطلاحی خاصّ است که علاوه

حادثره و های ناکارآمد( توجهّ دارد. پس هر روایتِ کرمبودن از واژهشدّت به حجم کم )خالی کوتاه، به
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کوتاهِ کوتاه که دارای صفتِ ایجاز و اختصار باشد و در یک نشسرتِ کوتراه بتروان آن را خوانرد، جرزء 

 شود.ها محسوب میداستانک

داسرتانک هرم مالیستی، تری است؛ هر داستان مینیمالیسم نسبت به داستانک، اصطلاح خاصامّا مینی

هرای آگاهانره و مالیستی وجود حذفهای مینیهست؛ امّا برعکسِ آن چندان مصداقی ندارد. در داستان

های مهم و تمیزدهنده برا داسرتانک شود از ویژگیعهدۀ مخاطب گذاشته میعامدانه که دریافت آنها بر 

 :گلستان سعدیمالیستی از است. برای نمونه در این داستانِ مینی

کردنرد. او را بخوانرد و گفرت در بغداد پدیدآمد. حجّراج یوسرف را خبرر  الدّعوةمستجاب ویشی در»

بهرر خردای ایرن چره دعاسرت؟: گفرت: ایرن دعایی در حقّ ما کن. گفت: خدایا جانش بستان. گفت: از

 (.21: 1290« )دعای خیر است تو را و جملۀ مسلمانان را

ای که گفتریم در دو جملرۀ پایرانیِ حکایرت ویژگی فشردگی و سکوت و حذف عامدانه و آگاهانه 

 توانیم مطالب زیادی در ادامۀ آن بیاوریم: شود. یعنی ما میدیده می

 شد. و مسلمانان از دستت راحت خواهندزند چون دیگر ظلمی از تو سر نمی -

 تر کنی.ت، گناهانت را سنگینچون دیگر زنده نیستی که به سبب اشتباهات -

 شود. تر به اَعمالت رسیدگی میبینی و سریعمیری، کمتر کیفر میو چون زودتر می -

 . حجم2-1-2

 اند، متغیّر است:شمردهها برمال یا داستانکهای مینیویژگی حجم که محقّقان برای داستان

 ( دانسرته111: 1266کلمره ) 1511ترا  511هرا را از گونه داستانجمال میرصادقی محدودۀ حجمِ این

( و 26الرف:  1225کلمره ) 9111(. پاینده، حرداکثر ترا 5: 1269است و نیز مؤذّنی و زرگرزادۀ دزفولی )

کلمره  1511ترا  511(، و سریما داد از 122ب:  1225واژه ) 9111یرا  1511همو در جای دیگر: حداکثر 

نردیِ عرددی، اغلرب برگرفتره از آراء پژوهشرگران غربری (. ناگفته پیداست که چنرین مرزب196: 1261)
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و  9اسرت و هیرو هلمرن( دانسرته 152-156: 1269واژه ) 511هرا را حردود حجم داستانک 1است. آبرامز

 (.22الف:  1225واژه )پاینده،  9111تا  511نیز از  2هارمن

ند، حرفی نیست؛ امّا تأکیرد مال، آثاری موجَز و مختصرهای مینیاینکه داستانک و بسیاری از داستان

روی حجم اثر و ذکر عدد و رقم خاصّ در آفرینش آثار ادبی و خلّاق، با ذات هنر و خلاقیّت، در تقابرل 

های عددی را عامل شناسایی یک قالب بردانیم؛ پرس داسرتانی را کره فراترر یرا است و ما نباید مرزبندی

نظرهرا در بحرث گارنده همین تشرتّت آراء و اختلاففروتر از این حجم است، چه چیزی بنامیم؟ به باور ن

ترروان و نبایررد برررای حجررم داسررتان، عرردد و رقررم و محرردودۀ دهررد کرره نمرریمرری کمّیّررتِ داسررتان نشرران

کرد. نکتۀ دیگر برای اثبات نظر نگارنردۀ مقالرۀ حاضرر، آراء گروهری از هرواداران شده تعیین کشیخط

مرال یرا کوتراهِ کوتراه ای را داسرتان مینریکلمه های یک تا صدداستانهای کوتاهِ کوتاه است که داستان

 (.52: 1229نژاد، نامند )پارسیمی

 اند: راستا، نیز گفتههمین  در

مال، بیانگر تفاوت کلیّ آن با داستان کوتاه از نظر حدِّ داستانِ مینی ازبودنِ بیش تأکید بر کوتاه»

: 1266)گروهرین، « وگوی موجود در اثر اسرتماجرا و گفت ساخت، تکنیک، زبان، شیوه بیانِ

12 .) 

مال، قابل پرذیرش نیسرت؛ های مینیدر تعریف بالا، با وجود رمان« حدّازبودنِ بیشکوتاه»آوردنِ قیدِ 

نظران، کمری در نگراه ایشران و بسریاری از صراحب« حجرم»مال با بحثِ در آثار مینی« بودنکوتاه»چون 

مال، بیشتر به معنای فشردگی و سرکوت اسرت، نره کمریِ کوتاهی در رمان و داستان مینی متفاوت است.

مرال مردّنظر اسرت و شرعار دهنردۀ آن؛ هرچنرد کره حجرمِ کرم هرم در اثرر مینریلغات و واژگان تشکیل

مرال همران داسرتان بلنرد اسرت و مؤیّد این نکته است. رمان مینی« کم هم زیاد است»ها که: مالیستمینی

مالیسرم هرا از خصوصریّات مینریمال، همان داستانِ کوتاه. فشردگی و قناعت به حردّاقلستان بلندِ مینیدا

مال برا توجّره های مینیشود. بنابراین، وجودِ رمانهاست که موجب کوتاهی آن میاست و همین ویژگی

                                                                                                                                  
1. Abrams 

2. Hugh Holman 

3. Harman 



 (46 یاپی)پ 1413 تابستان، 2دهم، شمارة سیزدورة  ،یداستان اتیّپژوهشنامة ادب 06
 

 

است. نکترۀ پایرانی اینکره، در بیان این نویسنده « ازحدکوتاهی بیش»به توضیحاتی که آمد، ناقضِ صفتِ 

مرال ترین ویژگی و ممیّزۀ آثرار مینریبر تعداد اندک واژگان که بدیهیمال، علاوهحجمِ کمِ داستان مینی

هرای ناکارآمرد و زایرد، اسرتفادۀ است، به معیارها و عناصر دیگری نیز بسرتگی دارد، ماننرد: نبرودِ کلمره

زی، محردودیّت زمران، مکران، بحرران و شخصریّت، پررداگزینشی از عناصر داستان، امسراک در حادثره

بستن تمامی این عناصر است کره کار های کوتاه، ایجاز در عوامل و ساختار و عمق در معنا. بهکشمکش

 آفریند.مال میعنوان داستانک یا مینیاثری را به

 ها. عناصر داستانی و ویژگی2-1-3

نظرهرا و دادن اختلافهرا و نیرز بررای نشرانمرالک/ مینیدر نقد و بررسی مباحث نظریِ نوع ادبی داستان

ترر بره آن اشراره شرد، مرورد مطالعره و ای که پریشسالۀ اخیر، سیزده مقالهایرادها در میان محقّقان پانزده

ای نرداریم؛ ولری مقالره 66ترا  66و نیرز از  69و  26هرای گرفت. در این بازۀ زمانی، در سال بررسی قرار

 است.رسیده چاپ  در هر سال دو مقاله به  22و  25های برای سال

هرای هرای داسرتانکو بررای عناصرر و ویژگری -آیردکه در صفحۀ بعد می –در جدول شمارۀ یک 

اسرت. شده  ها آوردههای داستانستون، ویژگی 6ستون، عناصر داستانی و در  95مال تهیهّ شده، در مینی

اسرت؛ بره همرین پژوهی تنظیم شده و محقّقانۀ بزرگانِ حوزۀ داستان عناصر داستانی بر اساس آراء علمی

شرود بندی دیرده مریبندی و ترتیبی که در این طبقهدلیل در نگاه اوّل ممکن است مواردی از این تقسیم

شده، محلّ پرسش و مورد انتقاد باشرد و البتّره برای برخی از پژوهشگران و بعضی از صاحبانِ مقالاتِ نقد

 بود و این امری طبیعی است.آید، انتقادهایی نیز در پی خواهد بحث تفاوت نظرها پیش میوقتی 

هرای مال و نیز دربارۀ عناصر و ویژگریهای مینینویسندگان این مقالات در بررسی ساختار داستانک

هرا و در یهرا در تعرداد عناصرر و ویژگرها و تناقضنظر دارند. این تفاوت آراء و تشتّتاین آثار اختلاف

 پردازیم. به آن می ادامهشود که در ها دیده میجزئیّات بحث
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 مقدمه/ زمینه *         * *  
ن 

تا
اس

 د
صر

نا
 ع

نیافککشمکش/گره *  *       * *    

 اوج *  *    *   * *  

گشاییفرود/ گره *  *    *   * *    

راوی/ روایت )نقل  * * * *  * * * * * * * *

 کردن(

 طرح/ پیرنگ * * * * * * * * * * * * *

هاشخصیت * * * * * * * * * * * * *  

 زمان * * * * * * * * * * * * *

 مکان  * * * * * * * * * * * * *

 حال و هوا *      *      

 لحن *   *   *     * 

 مضمون/ درونمایه *   * *  * *  *  * 

 فضا/ فضاسازی  * * *      *  * *

 گفتگو  * * * * * * * * * * * *

 تلخیص  *    * * * *   * 

 حادثه / واقعه   * * * * * * * * * * *

 ماجرا      * *       

عمل داستانی /  *  * *   * * *  * * 

 کنش 

 توصیف    *    *      

 صحنه    * * *  *  *  * * *

 تعلیق       *      

 نشان دادن/ نمایش       *      

 زاویه دید        *   * *  *

 سبک     *         

 زبان     *   *     * *

حذف/ ایجاز/  * * * * * * * * * * * * *

 فشردگی/ کاهش 

ی
ژگ

وی
ن 

تا
اس

 د
ی

ها
 

 سادگی زبان   *  * * * * * * * * * *

گرایی واقعه  *  * * *  * * * * *   

های بشری دغدغه        * * *  *   

 تم جذاب   *   * *  * *  * * 

 برجستگی برخی  *    *   *  * * 

 عناصر داستان

تمامیّت و کمال    *   *       * 

 جامعیّت 

سکوت /     *     * *   

محوریاندیشه  

محوریمخاطب          *     

هرا/ هرای داسرتانکهای آنها دربارۀ عناصر و ویژگیبا مطالعۀ آراء صاحبان مقالات و تحلیل

 ها موارد زیر قابل تأمّل است:مالمینی
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 ها. تعداد عناصر و ویژگی2-1-3-1

شرده، ها در سریزده مقالرۀ مطالعرهمالها/ مینیدهندۀ داستانکهای تشکیلبسامد عناصر و ویژگی

بسرامد عناصرر و جردول شرمارۀ « 9»کاملاً متفاوت و دارای اختلاف فاحشی است. جدول شمارۀ 

 دهد. میترتیبِ تعداد آنها نشان ها را بهبسامد ویژگی« 2»

 

 

 جدول شمارة دو: بسامد عناصر
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هاجدول شمارة سه: بسامد ویژگی  
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ها به عوامل مختلفی بستگی دارد؛ ماننرد: حجرم کاملاً پیداست که اختلاف در تعدادِ عناصر و ویژگی

انرد یرا نویسنده/های مقاله به اثر که آیا به عناصر توجهّ داشته/ شده، رویکردِاثر، شیوۀ نگارشِ اثرِ بررسی

 بودنِ اثر و... . ها و یا به هردو؟ دیروزی یا امروزیبه ویژگی
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هرا و نظرهرای صراحبان شرده در حروزۀ داسرتانکهای سیزده مقالۀ مطالعرهها و بررسیحاصل تحلیل

شرده در زیرر صورتی تفکیکهای بالا و بهر جدولها که دهای داستانکها دربارۀ عناصر و ویژگیمقاله

 ا تناقض زیادی در آراء وجود دارد:هتحقیقدهندۀ این واقعیّت است که در این خوبی نشانآید، بهمی

( بر این 222: 1261( و مدرسّی و رضیئی )20: 1225( و پارسا )26الف:  1225الف( پاینده )

طور اختصار در خود دارند؛ امّا در همۀ عناصر داستان کوتاه را به هامالها/ مینیاند که داستانکعقیده

گشایی داستان کوتاه است مال فاقد حوادث و گرههای مینیاین میان پارسا معتقد است که داستان

 (.09و  20)همان: 

، نظری شبیه پارسا دارد؛ امّا با این مقالاتِ شمسهای ( در بررسی قصّه212: 1222ب( محمّدی )

 «.افکنی استپی و گرهدرفاقد هرگونه حوادث پی مقالات شمسهای قصهّ»نویسد: تفاوت که می

نویسند: می« طرح»( در تعریف 111و  119: 1262پ( مقابلِ نظرِ پارسا و محمّدی، سلیمی و قاسمی )

شود؛ بدین می... است و سه قسمت عمدۀ مقدّمه، تنۀ اصلی و پایان را شامل طرحِ داستانک بسیار ساده و

رسد و در شود و پس از بسط و گسترشِ اندک به اوج میای )حادثه( مطرح میصورت که ابتدا واقعه

ها را فاقد مالافتد. نظر سلیمی و قاسمی کاملاً برعکسِ نظر پارساست و مینیگشایی اتّفاق میپایان، گره

 دانند.گشایی میحادثه و گره

: 1226نژاد )(، صادقی191: 1261(، سبزعلیپور و عبداللهّی )110و  111: 1229ت( عبداللهّیان )

کار ( همگی تعبیری واحد به191: 1265زاده و آرتا )( و بیگ292: 1261(، مدرسّی و رضیئی )221

ترین ترین و کمها حدّاقلِّ عناصر ضروری اثر را در کوتاهمالها/ مینیاند و معتقدند که داستانکبرده

پیرنگ، »میان عبداللهّیان حدّاقلِّ عناصر ضروری را پنج عنصرِ این در خود دارند؛ امّا در  شکلِ ممکن

شود؛ ولی بقیّه از تعداد و عناوینِ  داند تا روایتی به داستان تبدیلمی« شخصیّت، عمل، زمان و مکان

 اند.نیاوردهمیان عناصر ذکری به 

هرا طرور تعرداد ویژگری( و همرین91و بیشترین تعداد:  2فاصلۀ فاحش تعداد عناصر )کمترین تعداد: 

شرده چنردان دقیرق و جرامع دهد که تعاریف و آراء بیان( نشان می6و بیشترین تعداد:  1)کمترین تعداد: 

هرا ها بره تعردادی خراص از عناصرر و ویژگریمالها/ مینیکردنِ داستانکنیست و باید پذیرفت که مقیّد

تابرد. ممکرن اسرت داسرتانکی بره حردّاقلِّ نمریاق، محدودیّت و مرزبندی را برردقیق نیست؛ زیرا هنرِ خلّ
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 -کند و اثری دیگرر کرده، بسندهعنصری که عبداللهّیان در مقالۀ خود مطرح  5عناصر ضروری یا همان 

 باشد.داشته گیری نیاز به عناصر بیشتری برای شکل -استکه در جدول آمده چنانهم

 شمردنِ دو عنصر داستانی متفاوت  . مترادف2-1-3-2

گرفتره نظرر ها، مشخصّ شد که بعضی از عناصر داسرتانی، متررادف و یکسران در ضمن مطالعۀ این مقاله

ها مربوط به منابع نظری است کره نویسرندگان مطالعره و اسرتفاده اند. دلیل اوّل در این خَلط و اشتباهشده

انرد. سروم اینکره های خود محقّقان است که به چنین نترایجی رسریدهاند. دلیل دوم، حاصلِ استنباطکرده

نتیجه، نویسرندگان مقالرات بره مال بسیار معدود و محدود است؛ درمنابعِ تخصصّی در حوزۀ داستان مینی

انرد. دلیرل دیگرر کره باعرث کرده، صحّت و سقُم آن را دقیق نکاویدهدسترس اکتفا یکی دو تعریفِ در

است، اشتراکات معنایی و مفهومی در مباحث نظرری و تأثیرگرذاری عنصرری برر ها شده هبروز این اشتبا

هرا، عمرل زمان، مکان، شخصیّت»تواند با عناصرِ عنصر/ عناصر دیگر است. برای نمونه، عنصر صحنه می

داشرته همراه باشد و بر آنها تأثیر بگذارد؛ امّا اگر در داسرتانکی بعضری از ایرن عناصرر هرم وجرود ن« و...

مال/ داستانک با حذف و ایجراز و فشرردگیِ باشد، جای ایراد نیست؛ چرا که قرار است اثر داستانیِ مینی

انرد و گفت که بعضی از عناصر داستانی با هم در ارتباطتوان اجزاء و عناصر داستانی خلق شود. پس می

بررودن و بررودن برره معنرریِ مترررادفارتبرراطگذارنررد؛ ولرری درگیرنررد یررا در هررم تررأثیر مرریاز هررم تررأثیر مرری

 خوانیم:می« صحنه»( در تعریف 62: 1261« )روستا و رضی»شمردنِ عناصر نیست. در مقالۀ یکسان

ایرررادِ ایررن تعریررف در « افتررد.صررحنه، زمرران و مکررانی اسررت کرره عمررل داسررتانی در آن اتّفرراق مرری»

تواند با عناصر مکران م که صحنه میدانستن دو عنصر زمان و مکان در ارتباط با صحنه است. گفتیدخیل

در  بررای نمونرهتوانرد برا بعضری از عناصرر هرم همرراه نباشرد. یا زمان و یا با... در ارتباط باشد؛ ولی مری

گیرنرد و هرا کمرک مریها برای مکانِ عملِ داستانی از نیروی تخیّل تماشاگران در تغییر صحنهنمایشنامه

 نویسد: در تعریف صحنه می« میرصادقی جمال»شود. شکل فیزیکی آن رعایت نمی

گیرررد، صررحنه مرریزمینررۀ جسررمانی )فیزیکرری( و فضررایی را کرره در آن عمررل داسررتان صررورت »

 (.965: 1296« )گویندمی
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خراطر هرای واقعری برهاست. درست است که در داستاندر تعریف فوق از عنصر زمان صحبتی نشده 

بگیرد، باید زمان و مکان وقوع آن طبیعری و واقعری تصرویر اینکه داستان باور شود و مورد پذیرش قرار 

هایی که زمران شود؛ ولی اگر داستان به عوالم سوررئالیسم یا سمبلیک مربوط شود، چه؟ برای داستانک

هرای خیرالی کنریم؟ در داسرتان انرد، چره حکمری صرادرنگرفتهمشخصّی ندارند یا در مکان معینّی شکل 

وررئالیستی، زمان و مکان گاهی ذهنی است و گاهی در عالم مراورای طبیعری های سطور؟ در داستانچه

و... عنصرر زمران  گلسرتان، کلیلره و دمنره، نامرهقابوساست. در اغلب حکایات متون ادبی گذشته مانند  

کررد. هرا مشرخصّ توان محدودۀ زمانی معینّی را در بسیاری از ایرن حکایرتفرضی و خیالی است و نمی

 یم در تعریف صحنه بگوییم:توانپس می

هرای کلرامی ها در آن بره کرنشمکانی است که شخصیّت یا شخصیّت -صحنه موقعیّتی زمانی»

 «.پردازند. این موقعیّت گاه دارای زمان و مکانِ مشخّص و گاه نامشخّص استمی

مقالره در  اسرت. نویسرندگانشرده گرفتره نظرر  مترادف هرم در« تلخیص»با « نقل»ای دیگر، در مقاله

سراختار روایرت در »نویسرند: مالیسرم مریو بررسی مشترکات آنها با مینی قابوسنامههای  تحلیل حکایت

)سربزعلیپور و « هاسرتوگوی شخصریّت)تلخریص( و گفرت« نقرل»پایرۀ همۀ مروارد )پرنج حکایرت( برر 

انرد گرفتهنظر در « نقل»را به معنی « تلخیص»، «روستا و رضی»عکسِ این دو، (. بر196: 1261عبداللهّی، 

کردن( و توصیف بهرره دادن، تلخیص )نقلهجویری از سه ابزار اساسی روایت، یعنی: نشان»اند: و نوشته

تلخریص در اصرطلاح، بره »انرد: پرداختره« تلخریص»( و در ادامۀ بحث، بره تعریرف 112: 1261.« )برده... 

التی است و بیانِ آن در یک یرا چنرد جملره یرا کردنِ زمان، رویداد، عمل، سرگذشت یا حمعنای خلاصه

بره معنرای « تلخریص( »21: 1290(، با توجهّ به تعریف فروق )بره نقرل از: ایرانری، 110)همان: .« صفحه... 

کردنِ بعضی عناصرِ داستان است، نه به معنی نقل و روایت. مطابق ایرن تعریرف، ترکردن و فشردهخلاصه

بَررد مریو یا عبور گذرا از واقعه بهرره رای رسیدن به مرز ایجاز و فشردگی نویس از ابزار روایت بداستان

 های دیگر روایت برجستگی بیشتر ببخشد. تا بر قسمت

ها، ناشی از آن اسرت کره اینران، اِشرراف کراملی برر این نوع تلفیقِ عناصرِ روایت در تحلیل حکایت

نویسی است که در اینجا برا متفاوت در داستان مقولۀجوانب داستان ندارند. تلخیص و نقل، مربوط به دو 
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کنریم کره مریاسرتناد  1هرای ژرار ژنرتبرودنِ موضروع بره گفترهاست. برای مستندیکدیگر مخلوط شده 

بنردی کررده دانرد و آن را بره سره نروع تقسریمهای دیرش یا تداوم روایت مریمجموعهتلخیص را از زیر

اویِ شتاب روایت و واقعیّت را نیز بر این سره وضرعیّت بیفرزاییم، است: تلخیص، تشریح، حذف. اگر تس

 هرای داسرتانی پریشهرای عینری یرا ذهنری بره واقعیّرتمجموع، چهار حالت در هنگامِ تبردیل واقعیّرتدر

 آمد که یکی از آنها تلخیص است.خواهد

داد یرا ان گسترش تودهد کدام رخدادها یا کارکردهای داستان را میمیتداوم روایت... نشان » 

هکرد... در چه مواردی داستان را با شرح دقیقحذف  گرویی تر و بیشتری بایرد آورد، کجرا قصرّ

 (.219: 1، ج1261)احمدی، « شودگیرد و کجا آرام میسرعت می

کردن اسرت کره از است، همان روایتشده  کردن نیز که در اینجا مترادف تلخیص دانستهعنصر نقل

پژوهشگرانِ جهانِ داستان، انواع شیوۀ بیان را بدون هیچ استنادی  غالبهای شیوۀ بیان است. مجموعهزیر

کنند. انواع شیوۀ بیان در داسرتان عبرارت اسرت از: بیران روایتری، بیران میاز یک نویسندۀ امریکایی نقل 

 (.196ر192: 1226ای یا نمایشی و بیان توضیحی )میرصادقی،توصیفی، بیان مجادله

ها و اعمال داستانی؛ بیان توصیفی، بخشیدن به صحنهبیان روایتی برای بازگویی وقایع و حرکت»

ای یا نمایشی، برای به ها؛ بیان مجادلهها و شخصیّتبه قصد تجسمّ و ترسیم موجودات، موقعیّت

ت لازم منظورِ دادنِ اطّلاعاها؛ و بیان توضیحی بهرو در صحنهدروگوهای روکشیدنِ گفتتصویر

  (.0: 1229)شیری، « و مرتبط با شیء و شخصیّت و محیط و موقعیّت است

انرد، عنصرر کشرمکش و اشتباه مترادف هم آمردهای دیگر، بهدو عنصر داستانی دیگری که در مقاله

کره بره تطبیرق تعردادی از عناصرر « سراختارِ داسرتان»ذیرل مردخلِ « مبارک و نوری»کنش خیزان است. 

انرد گرفترهنظرر در « کرنش خیرزان»را به معنی « کشمکش»اند، مال پرداختهبا قالب مینی هشاهنامداستانی 

« کشرمکشِ»که چنین استنباطی خالی از ایراد نیست. توضریحاتی کره آنهرا بررای حالی(، در195: 1260)

دانسرتنِ اصرطلاح آورنرد، درسرت اسرت؛ امّرا یکریمری شراهنامههرای داسرتانِ موجود در میان شخصیّت

اند. آنگونره کشمکش با کنش درست نیست. نویسندگان هیچ توضیحی دربارۀ کنش و انواع آن نیاورده

                                                                                                                                  
1 Gerard Genette 



 67 «داستانک«/ »مالمینی»نقدی بر مباحث نظریِ داستانِ 
 

 

ای اسرت کره برین نزاع و مجادله« کشمکش»است، که در مباحث نظریِ مربوط به عناصر داستانی آمده 

مکرن اسرت آیرد. ایرن نیروهرا ممریانرد، پریش شخصیّت اصلی داستان با نیروهایی که برضدّ او برخاسته

اشخاصی دیگر یا اجسام و موانع یا قراردادهای اجتماعی یرا خروی و خصرلتِ خراصِّ شخصریّت اصرلی 

توانرد جسرمانی، هرا مری(. کشرمکش191: 1296داستان باشد که با او سرِ ناسازگاری دارد )میرصادقی، 

 (.191)همان: « ذهنی، عاطفی یا اخلاقی باشد

 اند که: هآورد« عمل داستانی»یا « کنش»دربارۀ 

هرایی اسرت کره یا عمل داستانی یا کنش یا خطّ داستان، رشتۀ حوادث و وضعیّت و موقعیّرت« عمل»

تواند واقعی و تراریخی یرا دهد... . عمل داستانی میبه موضوع ادبیّات، چه نثر، چه شعر روایتی شکل می

ی، جنبۀ جسمانی )فیزیکی( ندارد، خیالی و ابداعی یا درونی و بیرونی باشد... . اغلب اوقات، عمل داستان

گیرد، یعنی عمرل، جنبرۀ درونری و ذهنری دارد. می آنکه صحبتی ردّ و بدل شود، عمل انجامحتّی گاه بی

)همران، « هاسرتهرا و پیرنرگدادن تکوین تدریجی شخصیّتبخش مهمّی از وظیفۀ عمل داستانی، نشان

1269 :090 –095.) 

هرای های شخصریّتل یا کنش به مجموعۀ گفتارها و کردارها و ذهنیّتتر، عمواقع و به زبان سادهدر

هرا پری کشیدن آنها به شناخت هریرک از شخصریّتشود که با شنیدن، دیدن و به تصویرداستان گفته می

ها، اعمال فرردی های دوطرفه است؛ ولی کنشها، درگیریبریم. نکتۀ پایانی این است که: کشمکشمی

برودن یرا هاسرت. نقطرۀ مشرترک ایرن دو، بحرث فیزیکریهرای فررد فرردِ شخصریّتذهنیّرتو گفتارها و 

شروند و رو میدرها، حتماً دو نیرو با هم روبودن آنهاست؛ امّا تفاوت در این است که در کشمکشذهنی

یکری شود. به همین دلیل نباید ایرن دو عنصرر را طرفه در کنش یا عمل داستانی دیده نمیاین رویاییِ دو

اوج »توانرد مترادفری بررای گیررد مریمریقررار « کشرمکش»هنگامی که در کنرار « کنش خیزان»بدانیم. 

ای اسرت. های حادثرهدر داستان« حادثه»گونۀ در داستان باشد که از خصوصیّات ساختارِ هرم« کشمکش

« گشراییو گرره فررود»را دارد و پس از خود، « کشمکش»تر از خود، یعنی آن مرحله از حادثه که پیش

 تواند مترادف کشمکش باشد.وجه نمیهیچرا؛ و اگر به این معنا نیز باشد به

 . برجستگی برخی عناصر داستانی2-1-3-3
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( و سپس در سه مقالۀ دیگرر: 20: 1225« )پارسا»ابتدا در مقالۀ « برجستگی برخی از عناصر داستانی»تعبیر 

رفتره  کرار( بره196: 1265زاده و آرترا، ؛ بیرگ222: 1261 ؛ مدرسّی و رضیئی،226: 1226نژاد، )صادقی

 اند.داده زاده و آرتا، در بیان این مطلب به مقالۀ دکتر پارسا ارجاعمیان بیگاین است. در 

حد بره ازدلیل گرایش بیش مال بههای مینیاند که نویسندگان داستانکردهدکتر پارسا اینگونه مطرح

خراطر  همرینبرنرد و بره مریکار ترین شکل خود بهترین و فشردهداستان را در کوتاه همۀ عناصر« ایجاز»

کار ترر از دیگرر عناصرر برهبرجسرته« روایرت»و « تلخریص»، «وگوگفرت»بعضی از عناصر داستانی ماننرد 

نرام انرد و همرین سره عنصرر را نیرز کررده روند. هر سه مقالۀ دیگر نیز دقیقاً همرین صرحبت را تکررارمی

مرال/ ؛ ویژگری داسرتان مینری«فشرردگی»و « ایجراز»اند؛ امّا حقیقرتِ مطلرب ایرن اسرت کره هرچنرد برده

شود؛ ولی چرا شدنِ بعضی از عناصر میترباعث برجسته« ایجاز»داستانک است و گرایش نویسندگان به 

دۀ داسرتان وقتری فقط این سه عنصر باعث برجستگی شوند؟ چرا بقیۀّ عناصرر ایرن چنرین نباشرند؟ نویسرن

ترر از دیگرر عناصرر نراخواه، آن عنصرر، برجسرتهباشد، خواهحد داشته ازروی عنصری خاص تأکید بیش

یرا بره « وگوهراگفت»باشد یا بره « هاشخصیّت»کند. ممکن است تأکید و توجهّ نویسنده، به می نمود پیدا

چه بگوید؟ چگونه بگویرد؟ و چره بکنرد؟ خواهد یا به... . مسألۀ اصلی این است که نویسنده می« صحنه»

هرا را؟ وهوا را؟ شخصریّتوگوها را؟ فضا، یا حرالدهد یا گفتتر نشان خواهد رفتارها را برجستهآیا می

 یا...؟ 

شروند، مریداده هرا چرون همرۀ اجرزاء و عناصرر، فشررده و کوچرک نشران مالها/ مینیدر داستانک

دهرد، مریباشند؛ همچنانکه جدول شمارۀ یک نشران  داشتهر ضرورت ندارد که همۀ عناصر با هم حضو

گررایش »اسرت: شده بعضی از عناصر داستانی را ندارند و این نکته با آنچه دکتر پارسا گفته آثار بررسی

« شروند.گرفتره  کارشود همۀ عناصر داستان در کمتررین شرکل ممکرن برهحد به ایجاز موجب میازبیش

بودن اجزاء و ض است. نکتۀ دیگر این است که گرایش به ایجاز و اختصار، به متغیّر ( در تناق20: 1225)

شرود؛ امّرا اینکره کردام عنصرر/ ترشدن یک یا چند عنصر مریانجامد و باعث برجستهعناصر داستانی می

ده شد کره بایرد دیرد تأکیرد خراصِّ نویسرنمتفاوت و متغیّر است و اشاره  ایتر است، نکتهعناصر برجسته

وگو، تلخریص و روی کدام عنصر/ عناصر است و اگر بر ایرن براور باشریم کره فقرط سره عنصررِ )گفرت

 ایم.تر هستند، سخن دقیقی نگفتهروایت( برجسته



 60 «داستانک«/ »مالمینی»نقدی بر مباحث نظریِ داستانِ 
 

 

 مالهای مینیبودن داستان. رئالیستی2-1-4

نویسری و دوم بره عنوان یک نهضرت رمراناند: اوّل بهبرده کاررا به دو نوع متفاوت به« رئالیسم»منتقدان، 

هرای گونراگون هرا و فررممعنی یک شیوۀ ادبیِ متداول در نمایاندن زندگی و تجربۀ انسران کره در دوره

 (.212: 1220است )آبرامز، داشتهادبی وجود 

شرود کره هردفش تقلیرد از واقعیّرت باشرد رئالیسم در مفهوم عامّ کلمه به هر شکل هنری اطلراق مری

شرود کره ( و در مفهوم خاصّ خود به گرایشی هنرری اطلراق مری611: 1221 پور و همکاران،)کهنمویی

 (. 619نیافته است )همان: هدفش دریافت و درکِ واقعیّتِ خام و تغییر

 است: ها بوده شویم که نکات زیر مورد تأکید و توجهّ رئالیستبا مطالعۀ آثار رئالیستی متوجهّ می

هرا بره گرایی رمانتیرکجای احساسات و درون یسم بود که بهرئالیسم حرکتی در برابر مکتب رمانت -

 آورد. گرایی رویمشاهده و برون

های متداول در این مکترب ها به همراه جزئیّات آن از شیوهکشف و بیان و تجزیه و تحلیل واقعیّت -

 است.

 موضوع ادبیّات رئالیستی، جامعه و ساختارها و مسائل آن است. -

هرای احساسراتی برافی و رازگروییرئالیست از تظاهر به حضور خود در داستان و از فلسفهنویسندۀ  -

 کند. میپرهیز 

های پست جامعه انتخراب های داستان رئالیستی از میان مردم و از هر محیطی، حتّی مکانشخصیّت -

 شود.می

هرا مردِّ وحیّات شخصریّتهای رئالیستی، شناخت جامعه و آشنایی با رهای داستاندر تشریح صحنه -

 نظر است، نه چیز دیگر.

ها، گرایی، مشاهده، تجزیه و تحلیل واقعیّتهایی چون: برونگانۀ بالا، مشخّصهبا تأمّل در نکات شش

هایی از طبقات مختلف جامعه از مواردی هستند کره در پرداختن به موضوعات جامعه، حضور شخصیّت

شرود ، حکایات عبید زاکانی و... دیده مریگلستان، نامهقابوسچون:  بعضی از آثار داستانیِ متون فارسی

هایی و نیز برخورداری از توجهّی از این حکایات را با داشتن چنین ویژگیتوان تعداد قابلرو میاینو از

مّرا گرا دانست؛ امالِ واقعدهندۀ داستان، داستانک یا مینیساختار داستان و داشتنِ عناصرِ ضروریِ تشکیل
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های احساساتی، فضاهای رمانتیک، پرداختن به عروالم گرایی، رازگوییهای دیگری چون: درونویژگی

شرود کره آنهرا آثراری سروررئال، بودن در بعضی دیگر از آثار ادبی، باعث مریماوراءالطبّیعه و سمبلیک

گانرۀ ایرن سریزدهای اسرت کره نویسرندگان مقالرات رمانتیک و سمبلیک نامیده شوند و این، همان نکتره

، تذکرةالاولیاء  انرد. حکایراتی ازهرا نپرداخترهمرالهرا/ مینریکرده، به این بُعد داستانکتحقیق از آن غفلت 

 ها هستند.، و... از این مقولهمقالات شمس، المحجوبکشف

یرا  به جز پاینده، عبداللهّیان، روستا و رضری کره کاملراً بره ارتبراط -چکیدۀ آراء نویسندگان مقالات 

دارای مشررترکات و مفترقرراتی اسررت کرره  -انررد مررال/ داسررتانک بررا رئالیسررم نپرداختررهعرردم ارتبرراط مینرری

 آوریم.وار میخلاصه

 مشترکات: 

نرژاد، ؛ صادقی21: 1225مالیسم است )پارسا، الف( ظهور و نفوذ رئالیسم در داستان از علل پیدایش مینی

 (. 199: 1265زاده و آرتا، ؛ بیگ199: 1261؛ سبزعلیپور و عبداللهّی، 226و  221: 1226

پرردازیِ رمانتیسرم دانسرت توان نمودِ تجلّری دوبرارۀ رئالیسرم و نقطرۀ مقابرلِ خیرالمالیسم را میب( مینی

 (.199زاده و آرتا: ؛ بیگ199: 1260؛ مبارک و نوری، 22)پارسا: 

 کنرد و برهنمریپردازی رمانتیسم ایجاد ها مجالی برای خیالمالها/ مینیحدّ داستانکازپ( کوتاهی بیش

 (.226نژاد: ؛ صادقی219: 1222اند )محمّدی، جهت این آثار، رئالیستیهمین 

 (.199؛ مبارک و نوری: 219؛ محمّدی: 126: 1222اند )صابرپور، ها آثاری رئالیستیمالت( مینی

: 1261هرا هسرتند )مدرّسری و رضریئی، اند؛ چون بیانگر زنردگی روزمررّۀ انسرانها رئالیستیمالث( مینی

226.) 

کنند )سلیمی و قاسرمی، می افتادۀ زندگی عرفا را بیاناند؛ چون وقایعِ عینیِ اتفّاقها رئالیستیمالج( مینی

1262 :112.) 

 مفترقات:

اند؛ چرون کرامرت و ویژه آنها که به کرامات مربوط است آثاری سوررئالیسرتیالف( حکایات عرفا و به

 (. 122کشف و شهود، خارقِ عادت و مغایر با واقعیّت تجربی است )صابرپور: 
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اسرت، آنگونره کره سرازی بسریار خروب رم نمروده ، تصرویرشراهنامههای مالها/ مینیب( در داستانک

 (.199تان است )مبارک و نوری: مخاطب، گویی خود شاهد اتفّاقات داس

سرازد کره تأمّل در مطالب نظریِ مرتبط با مکتب ادبی رئالیسم، نکات ظریفی را به ذهرن متبرادر مری

 توجهّ است:قابل

های فرسوده ها، شکلکند؛ زیرا سنّتالف( هدف رئالیسم تقلید از واقعیّت است و سنّت را نفی می

: 1221پور و همکاران، اند )کهنموییگرفته، بیشتر و بیشتر فاصلهو مستعملی هستند که از واقعیّت بشری

611–611.) 

انرد کرردهرا بررسریمرال/ داسرتانک( نویسندگان مقالاتی که حکایات کلاسیک ادب فارسری )مینری

ها از مصادیق ادبیّرات رئالیسرتی هسرتند. بسریاری از اند که این حکایتکردهاغلب به این واقعیّت اعتراف

آنکره بر ها ندارنرد؛ چرون علراوهای با واقعیّتاند، هیچ فاصلهها مطرح شدههایی که در این حکایتسنّت

دهنرد، شریوۀ زیسرت کنرونی آن جوامرع را نیرز نشران خود، بخشی از زندگی گذشتۀ جوامع را نشان مری

ایرن بخشری از بررنراها و باورها و حتّری خرافرات اسرت. بآمیز با سنّتدهند که نوعی زندگی مسالمتمی

ای از ایرن آیرد. اگرر پرارهها به نمرایش عینری درمریهای زندگی جوامع از طریق این گونه سنّتواقعیّت

گیررد کره مریهرای رئالیسرم قررار باشد، باز در محدودۀ یکری از گونره ماوراء طبیعی داشته ها جنبۀسنّت

تواننرد همزمران دو مریهرای گذشرته، هرر کایتداستان مدرن و حاین برنامش رئالیسم جادویی است. بنا

هرای باشرند. حکایرت دیگررهرای هنرری های ادبی و گررایشهای جریانبردارندۀ ویژگیرئالیستی و در

هایی هستند و مباحرث بعردی، ایرن نکتره را شده در مقالات مورد نظرِ این مقاله واجد چنین ویژگیبحث

 کند.بیشتر روشن و تأیید می

 بورژواهرا و مرردم عرادّی را انتخرابهرایی از زنردگی خرردهها از همران آغراز، صرحنهب( رئالیست

پرداختند. آنها بیشتر بره زنردگانی اجتمراعی و بره عُررف و عرادات مرردم کردند و به توصیف آن میمی

 (.101-101: 1299کوشیدند که هنر آنها برای اجتماع مفید واقع شود )سیّدحسینی، توجهّ داشتند و می

ها و اعمال و رفتار آنها در هر اثر هنری )حکایت، داستان، نقّاشری و...( ها و شخصیّتوصیف صحنهت

کنرد کره عناصرر میبودن توصیف و تصویر، مجالی فراهم تواند با تصویرسازی نیز توأم شود. توأمانمی

باعرث ظهرور و برروز  کننرد و همرین عامرلپیردا هرا در اثرر نمرود خیال مانند: تشبیه و اسرتعاره و تناسرب
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توانرد در آنِ شود. بنابراین داستان/ حکایت گراهی مریجمله رمانتیسم میهای هنری و ادبی و ازگرایش

واحد هم رئالیستی باشد و هم رمانتیک؛ یعنی تلفیقی از دو یا چند جریان و مکتب ادبی؛ البتهّ با شردّت و 

ها را سروررئال دانند و یا حکایتفقط رئالیستی میها را مالها/ مینیضعف متفاوت. کسانی که داستانک

هرای هرا و گررایشانرد و خلاقیّرتکنند، دقیق و جامع به بررسی ایرن آثرار نپرداخترهمییا رمانتیک تلقّی 

هرا اند. برای مثال، سالجانبه و همزمانِ نویسندگان را به دو یا چند مکتب ادبی و هنری نادیده گرفتهچند

هرای ایرن ها بعضری از ویژگریلیسم، این مکتب در ناتورالیسم نیز ظاهر شد؛ امّا رئالیستبعد از رواج رئا

 (.615پور و همکاران: و از آن امتناع کردند )کهنمویی مکتب را رها

، ماننرد: 1جملره در آثرار برالزاکهای رئالیستیِ آغازین و ازپ( حضور مفاهیمِ نمادینِ اشیاء در رمان

بره منزلرۀ نمرادِ عردمِ امکران خرروج و... از نکراتی اسرت کره در « پنجره»نمادِ انتظار و عنوان به« صندلی»

 دهد )همان(.شود و باز تلاقی دو جریان ادبی را نشان میهای رئالیستی دیده میداستان

کند و باید بپذیریم که میمطلب فوق آشکارا ظهور و نمود مکتبی دیگر را در آثار رئالیستی تأیید 

گرفتن در یک کردن او به قرارکردن آفرینندۀ اثر و وادارآفرینش آثار هنری و خلّاق، محدوددر 

های افزون دانشچارچوب خاص و پیروی صِرف از آن، درست و علمی نیست. بروز و ظهور روز

ریِ ای، در خصوص تأثیرپذیری و تأثیرگذارشتههای فراوانی که امروزه در علوم بینای و بحثرشتهبین

ها و هنرها و به دنبال آن، آثار خلّاق و شود، مؤیّد این نکته است که دانشمتقابل مکاتب ادبی مطرح می

پذیرند و در هم تأثیر شوند و از هم تأثیر میتر میروز به هم نزدیک و نزدیکهنری و ادبی، روزبه

ها دارد و از آن نشأت ملّت درستی این ویژگی، ریشه در گذشتۀ فرهنگ و هنر و ادببه گذارند ومی

دور نیستند. ها بهها و تأثیرپذیریها نیز از این ویژگی و تأثیرگذاریمالها/ مینیاست. داستانکگرفته 

حال که از زندگی مردم عادّی و یا عینتواند درمال میحرف آخر اینکه قبول کنیم که داستانک/ مینی

تواند و مُجاز است آن را در شکل هنری موردنظر خود )رئالیسم، کند، می خواصّ جامعه صحبت

مال های مینیدهد و بپذیریم که بعضی حکایتسوررئالیسم، رمانتیسم، ناتورالیسم، سمبلیسم و...( ارائه 

اند و... و حرف آخر اینکه اند، برخی سمبلیکاند، تعدادی سوررئالیستیای رمانتیکاند، پارهرئالیستی

کنیم و آفرینندۀ اثر را توانیم و مجاز نیستیم مرز و محدوده مشخصّقیّت و هنر و ادبیّات نمیدر خلا

                                                                                                                                  
  1. Balzac 
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مجبور به پیروی صِرف از یک جریان ادبی و هنری کنیم و اثر او را فقط به یک مکتب ادبی نسبت 

  دهیم. و آیا خلق شاهکارها چیزی جز عدول از هنجارها بوده است؟

 یریگجهینت. 3

 شود:پایان این مقال، قابل ذکر و دارای اهمّیّت است، در موارد زیر خلاصه می آنچه در

شمسی  61مال/ داستانک در ایران به اواخر دهۀ الف( سابقۀ تحقیقات تخصّصی در باب مینی

سال پیش )اواخر  91زمین، حدود رسد؛ یعنی حدود بیست و چند سال پیش؛ حال آنکه در مغربمی

 است.شده و تحقیق در این زمینه شروع ( مطالعه 1691دهۀ 

است سازی و معماری نمایان شده زمین، ابتدا در هنرهای نقّاشی، مجسّمهمالیسم در مغرب ب( مینی

ها رسوم مالیسم در بطن زندگی غربیاست؛ و اینک مینییافته  و سپس به وادی ادبیّات و داستان راه

تر و امکانات زندگی ها کوچک و کوچکاست. ساختمانته گرف کرده، موردتوجهّ خاصّ آنها قرار

 است و بس. مالیسم در ایران فقط در حیطۀ داستان مطرح شده است؛ ولی مینیبسیار مختصر شده 

های دیگر دارد؛ ای دیرینه در ادبیّات فارسی  و ادبیّات ملّتنویسی، سابقهگرایی و فشردهپ( کمینه

شدن آن، کردن و ساختارمندید، نامگذاری این نوع ادبی، تعریفولی کشفِ قالب و ژانری جد

طوری که مورد قبول خاصّ و عام باشد، از شدنِ مباحث آن در مجامع دانشگاهی و علمی و...  بهطرح

 های آنهاست.هاست و تحقیقات ما تا حدود زیادی وامدار مطالعه و نوآوریآنِ غربی

های داستان، مشترکات بودن عناصر و ویژگیدر دارا  -نظم یا نثر -ت( حکایات متون ادب فارسی

ها دارند و از این منظر در مطالعات تطبیقی موردتوجّه محقّقان و ها/ داستانکمالتوجّهی با مینیقابل

طور کامل با ها، بهو ویژگیبودن عناصر  از این حکایات در دارا برخیاست و البتّه گرفته منتقدان قرار 

 کنند. می های غربی مطابقتنمونه

های غربی مالهای چشمگیری با مینیشده در مقالات فارسی با آنکه مشابهتث( حکایات بررسی

 شود که این نکته بیشتر به عامل زمان و زبان مربوط است.هایی نیز در آنها دیده میدارند؛ امّا تفاوت

ها در معنای عامّ خود اند. داستانکمال دو اصطلاح عام و خاصّاستانک و مینینظر ما، دج( از 

ترین ویژگی و ممیّزۀ آنهاست؛ ولی در معنی گیرند که حجم اندک، مهممیبر  ها را هم درمالمینی
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حجم و از طرفی دارای تواند کمشود که میمال به آن دسته از آثاری اطلاق میخاصّ خود، مینی

مالی، داستانک است؛ امّا هر کنندۀ فشردگی و سکوت باشد. پس هر مینیویژگی خاصّ و متمایز

 مال نیست.داستانکی، مینی

 شده در نشریّات، نکات زیر قابل تأمل بود: چ( با مطالعۀ مقالات منتشر

 شده به دو دستة کلیّ قابل تقسیم است:* مقالات مطالعه

 مقاله( 9اند. )مال/ داستانک پرداختهمطالعۀ صِرفِ نوع ادبیِ مینیمقالاتی که نویسندگان به  -

مال/ داستانک با آثار داستانی ادبیّات کلاسیک فارسی مقالاتی که به مطالعۀ تطبیقی قالب مینی -

 مقاله(  11اند. )پرداخته

ها نگی تحلیلها، چگوها، شیوۀ بررسیقول** ساختار مقالات و تبویب و تنظیم آنها، تعاریف، نقل

 ها خیلی نزدیک و شبیه به هم و تا حدودی تکراری است.و استنباط

دهندۀ ها، حجم و تعداد عناصر تشکیل*** تفاوت و تناقض آراء در باب تعاریف، ویژگی

ها به عواملی چند مربوط است: پیشینۀ ها شایان تأمّل و قابل بحث است. این تناقضها/ داستانکمالمینی

شده یا بودنِ منابع و مباحث نظریِ نوشتهدرصدِ منابعِ آن فارسی است؛ محدود 61بیش از  تحقیق که

هایی که ها و خطاهای موجود در تعاریف یا تحلیلها و خَلطشده دربارۀ این نوع ادبی؛ کاستیترجمه

 گرفتهقرار  شده موردمطالعه و تحلیلاست؛ اثر یا آثاری که در مقالۀ چاپشده به آنها ارجاع داده 

 .شده در مباحث تئوریِ داستانهای علمیِ بعضی نویسندگانِ مقالاتِ چاپبودن یافتهاست؛ محدود

 کتابنامه
چاپ اوّل. ترجمۀ سرعید سربزیان مرادآبرادی.  .فرهنگ توصیفی اصطلاحات ادبی(  1220) .آبرامز، می یر هوارد

 تهران: رهنما.

 . تهران: نشر مرکز.1. جمتن ساختار و تأویل(  1261احمدی، بابک. )

 . تهران: همداد.مالیستیهای مینینگرشی بر داستان(  1221الاسلام، فرید. )امین

چاپ اوّل. تهرران: کرانون پررورش فکرری کودکران و  .داستان: تعاریف، ابزارها و عناصر( 1290ایرانی، ناصر. )

 نوجوانان.
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 .02-96(، 91، )فصلنامۀ دانشگاه شهید باهنر کرمان«.  مالیسم و ادب فارسیمینی( »1225احمد. )پارسا، سیّد 
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 .02–26(، 12و  19)

 چاپ اوّل. تهران: نیلوفر. .نقد ادبی و دموکراسی( ب.  1225پاینده، حسین. )
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، نقرد ادبری«.  هرامالیسم در حکایتهای علمی دربارۀ مینیبررسی انتقادی مقاله( »1266حسینی سروری، نجمه. )

11 (02 ،)122-915. 

 چاپ اوّل. تهران: مروارید. .فرهنگ اصطلاحات ادبی(  1261داد، سیما. )

فصرلنامۀ دو«. المحجروبکشفهای کوتاه پردازی در حکایتنظام داستان( »1261سهیلا؛  رضی، احمد. )روستا، 

 .112-26(، 0)  9، ادبیّات عرفانی دانشگاه الزّهرا

و تطبیررق آن بررا نامرره قررابوسهررای داسررتانک در حکایررت( »1261سرربزعلیپور، جهاندوسررت؛ عبرردالّلهی، فرزانرره. )

 .169-191(، 1) 5، شناسی نظم و نثر فارسی )بهار ادب(بکفصلنامۀ س«.  مالیسممینی

رهبر، چاپ سروم. تهرران:  . به کوشش خلیل خطیبگلستان ( 1290الدّین عبدالله شیرازی. )سعدی، شیخ مصلح

 علیشاه.صفی
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، الاولیاءترذکرۀهرای حکایرتگرایری در خرردهکمینره( »1262سلیمی کوچی، ابراهیم؛ قاسمی اصفهانی، نیکرو. )

 .112-111(، 9)  0، فصلنامۀ ادب فارسی«.  شناختیاستراتژی زیبایی

 چاپ نهم. تهران: نیل و نگاه. .های ادبیمکتب(  1299حسینی، رضا. )سیّد

 انتشارات معین. و . تهران: فرهنگ نشر نوفرهنگ ادبیّات فارسی(  1226شریفی، محمّد. )

 تهران: پایا. ها.شاخصهها و نویسی: شیوهداستان(  1229شیری، قهرمان. )

 .109-125(، 5) 1، فصلنامۀ نقد ادبی«. مالیستیداستان کوتاه مینی( »1222صابرپور، زینب. )

فصرلنامۀ  («. دیروان کبیررمالیسرتی در های مینریمالیسم )بررسی داستانمولانا و مینی( »1226نژاد، رامین. )صادقی

 .265-266(، 6، )پژوهشنامۀ ادب حماسی )فرهنگ و ادب(

 .190 -111(، 15، )های ادبیفصلنامۀ پژوهش«. بیت؛ یک قالب داستانی تازهداستان( »1229عبداللّهیان، حمید. )

. تهرران: انتشرارات فرهنگ توصریفی نقرد ادبری( 1221دخت؛ افخمی، علی. )پور، ژاله؛ خطّاط، نسرینکهنمویی

 دانشگاه تهران. 

 .91-12(، 6، )ماهنامۀ آدینه«. آیندۀ رمان و شتاب زمان( »1266گوهرین، کاوه. )

و « بهرام و لنبک آبکش»های و داستانک، بررسی تطبیقی داستانشاهنامه ( »1260مبارک، وحید؛ نوری، مظفرّ. )

 .120-191(، 2)  2، های ادبی و بلاغیفصلنامۀ پژوهش«. مالبا قالب داستانی مینی« که و مه»

 .211-966(، 6) 5، فصلنامۀ پژوهشنامۀ ادب حماسی«. مالیسممقالات شمس و مینی( »1222محمّدی، برات. )

«. دیروان مولانراهرای بیرتمالیستی در برخری داسرتانهای مینیویژگی( »1261مدرسّی، فاطمه؛ رضیئی، مهرویه. )

 .209-296(، 0) 5، شناسی نظم و نثر فارسی )بهار ادب(فصلنامۀ سبک

 بهارسرتانخویشاوندی داستانک و حکایت با نگاهی بر ( »1269محمّد؛ زرگرزادۀ دزفولی، نسرین. )مؤذّنی، علی

 .15-1(، 1) 9، فصلنامۀ پژوهشنامۀ نقد ادبی و بلاغت«. جامی

 چاپ اوّل. تهران: شفا. .ادبیّات داستانی(  1299میرصادقی، جمال. )

 چاپ دوم. تهران: شفا. .استانعناصر د(  1296میرصادقی، جمال. )

 . تهران: سخن.نویسیراهنمای داستان(  1226میرصادقی، جمال. )

 چاپ اوّل. تهران: نگاه. .شناخت داستان(  1269میرصادقی، جمال. )
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 .. تهران: کتاب مهنازنویسینامۀ هنر داستانواژه(  1266میرصادقی، جمال؛ میرصادقی، میمنت. )
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