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The journey of the hero is one of the fascinating topics of world
fiction. Children's literature is no exception. The present article has a
comparative study of the stages of the hero's journey in the two stories
of the Little Black Fish and the Flying Mouse. For a comparative study
of the stages of the journey of the original character in two works, the
model of Pearson and the and Mar (2014) was used, which includes
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destroyer, creator, ruler, Wizard, sage, and clown. The two stories deal
with the category of mythical journey and perfectionism in simple and
childish language. Despite the fact that these two stories belong to two
different eras and cultures, there are many similarities between them.
Among them, the following points can be mentioned: common genre,
the same audience, the hero's disgust with everyday life, breaking the
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and achieving the utopia.
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چکیدهاطلاعات مقاله
نوع مقاله: 

مقاله پژوهشی
ـــوعات جذاب  ـــفر قهرمان یکی از موض ـــت. ادبیّات کودك نیز در س ـــتانی جهان اس ین اادبیّات داس

ستان م سفر قهرمان در دو دا ستثناء نیست. جستار حاضر به بررسی تطبیقی مراحل  سیاه اهیخصوص ا
صیّت کوچولو و موش سفر شخ سی تطبیقی مراحل  ست. براي برر اثر، از اصلی در دوپرنده پرداخته ا

نگجو، شــد که شــامل دوازده مرحله اســت: معصــوم، یتیم، ج) اســتفاده1393الگوي پیرســون و مار (
ــت ــق، نابودگر، آفرینشحامی، جس ــتان گر، حاکم، جادوگر، فرزانه، و دلقک. دو دوجوگر، عاش اس

سفر اسطوره ساده و کودکانه، به مقولۀ  ق این با وجود تعلّاند.طلبی پرداختهاي و کمالمذکور با زبانی 
ز آن جمله گ گوناگون، اشــتراکات فراوانی میان آن دو وجود دارد. ادو داســتان به دو عصــر و فرهن

ـــان، انزجار قهرمان از روزممی ـــترك، مخاطب یکس ـــاره کرد: ژانر مش رّگی، توان به نکات زیر اش
سفر انفرادي قهرمان، عزم و ارادة  شکنی قهرمان و برانگیختن مخالفت همنوعان،  سخ قهرمان رهنجار ا

سلیم ز مرشد و راهنما، پرسشگري و ها، امیدواري قهرمان، یاري جستن ار چالشنشدن وي در برابو ت
صیّتکمال شخ سانی و تطبیقجویی و وجود  شۀ هم ستان. ری ذیري دو پهاي منفی و مثبت در هر دو دا

ــیر کمالتوان دغدغهاثر را می ــیم مس ــر در ترس ــترك بش ــیدگرایی، حقیقتهاي مش ن به جویی و رس
شهر دانست.آرمان
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. پیشگفتار1
داستانی در ادبیّات جهان را شاید بتوان در یک شبکۀ منسجم فرض کرد که عناصر آن، فارغ از زمان آثار 

هاي جدید در برخی هایی از داستانطوري که غالباً رگهو مکان خلق اثر، با یکدیگر در ارتباط هستند، به
صر در دو سر دنیا، بیآنکه هاي پیشینیان قابل رصد است. حتیّ گاهی ممکن است دو نویسندة معااز داستان

هایی شناختی از یکدیگر داشته باشند، یا اثر یکی مقدّم بر دیگري و یا در دسترس وي باشد، داستان
ها در اش توسعه شبکۀ ارتباطی داستانپذیر به رشتۀ تحریر درآورند. دلیل این امر هرچه باشد، نتیجهتطبیق

گویند و گاهی از تأثیرپذیري متون از یکدیگر سخن میادبیّات جهان خواهد بود. پژوهشگران تطبیقی 
براي ادعّاي خود (و یا گاهی ردّ ادعّاي دیگر پژوهشگران) مستنداتی میآورند. در جستار حاضر، برآنیم 

پذیر آنها را بررسی هاي تطبیقتا با تمرکز بر دو اثر داستانی بسیار مشهور در حوزة ادبیّات کودك، جنبه
کنیم .

اي است که با زبانی ساده و پرنده در زمرة معدود آثار برگزیدهسیاه کوچولو و موشاهیداستان م
اند. هرچند این دو اثر به دو فرهنگ و به اي پرداختهجویی و سفر اسطورهدلنشین، به مبحث عمیق کمال

هاي بشر گراییشهر در پس تمام کمالرؤیاي وصال به آرمان«دو عصر مختلف تعلّق دارد، اما از آنجا که 
,Pearson» (شودیافت می 2015: - اي است که مرزهاي جغرافیایی و فرهنگی را درمی) و مقوله177

پرنده سیاه کوچولو و موشپذیري این دو اثر امري دور از ذهن و غریب نیست. داستان ماهینوردد، تطبیق
ندة نمادها و مفاهیم ژرفی است اي که براي کودکان نگاشته شده، دربرگیرهمچون غالب آثار برگزیده

شود و درك بهتر خواننده از هاي پنهان آنها آشکار میکه درصورت تفسیر دقیق، راه رسیدن به لایه
داستان را در پی خواهد داشت. 

سیاه کوچولو را در نویس مشهور ادبیّات کودکان، داستان ماهی)، داستان1347-1318صمد بهرنگی (
منتشر کرد. وي صاحب آثار دیگري نیز 1347دماه پیش از مرگ خود در سال سالگی، تنها چن29سن 

تلخون و چند قصه )، 1344(نام)، بی 1348ي (داریساعت در خواب و ببراي کودکان است، ازجمله: 
اولدوز و عروسک سخنگو)، 1348(هلو هزار هلوک)، ی1345(هااولدوز و کلاغ)، 1342(گرید
). از این 1346(پسرك لبو فروش) و 1346(افسانه محبت)، 1347(اشییو جوجه طلارزنیپ)، 1346(

محور دارد، براي بررسی برگزیده شد. سفر، خواه -سیاه کوچولو که مضمونی سفرمیان، داستان ماهی
وز، شود (افرهاي جذّاب ادبیات داستانی محسوب میمایهدر قالب سفرنامه یا در قالب سیر و سلوك، از بن

کند و در سیاه کوچولو، جویبار را به آرزوي رسیدن به دریا ترك می). قهرمان داستان ماهی1396
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ها (از جانب همسایگان خود)، حقیقت، با دل کندن از مادر خود، تحمل تهدیدها، تحقیرها و ردّ تطمیع
- مثبت (دوستان همهاي)، دریافت یاري از شخصیّتآبشار، برکه و رودخانهگذر از مخاطرات فراوان (

- ماهی،ها، قورباغه، خرچنگماهیکفچههاي منفی (شخصیّتبا وسال خود و مارمولک) و رویارویی سن

رسد.)، بالاخره به مقصود خود، دریا میخوارماهیمرغوماهیها، ارّسقّمرغها، ریزه
ستس هایمیوهاست که » سرخپوستی«یک حکایت مشهور2کوچولویا موش1پرندهداستان موش

در کتابی 1984نیز در سال 5آن را روایت کرده، جان استپتوي4) در کتاب هفت ژوبین1973(3استورم
). ,20:1994Bergآن را بازنویسی نموده است (» 6اي سرخپوستیپرنده: افسانهداستان موش«با عنوان 

کند و دائماً در ی میها در دشت زندگقهرمان داستان، موش کوچکی است که به همراه دیگر موش
شنود که دیگران از شنیدنش عاجزند. با برَد. او صداي غرشی را میهراس از عقاب، روزگار به سر می

بیند و شوق رسیدن به شود و کوه مقدّس را میرسد و با قورباغه آشنا میپیگیري ردّ صدا به رودخانه می
گذارد و در برخورد با شود و قدم در راه میمیاز جامعه خود طرد شود. موشور میآن در دلش شعله

دهد و هریک از آنها هم موش را تا قسمتی از دامنۀ گاومیش و کایوت، دو چشم خود را به ایشان می
گذرد برَد و موش، دیري نمیآید و او را به بالاي کوه میکوه، عقابی میکند. در پايکوه همراهی می

شود صاحب بینایی و بال و پر شده و به تعبیر قورباغه، از آن پس، به عقاب بدل شده است. که متوجه می
) استفاده شد. در این الگو، به سه 1393(7براي تطبیق دو اثر فوق، از الگوي جدید پیرسون و مار

_______________________________________________________________

1. The Jumping Mouse

2. The Little Mouse

ستورمههایمیو. 3 ,Hyemeyohsts Storm(ستس ا ستان موش1973 کوچولو را روایت کرده ) در کتاب هفت ژوبین دا
است.

4. Seven Arrows

,John Steptoeجان اســتپتوي (. 5 پرنده را روایت داســتان موش» ســرخپوســتیاي پرنده: افســانهداســتان موش«) در 1984
کرده است

6. The Story of Jumping Mouse: A Native American Legend

ــون. 7 ,Pearson-Marrمار (-الگوي پیرس ــطوره2015 ــفر اس ــی س ــاس ) از جدیدترین الگوهاي بررس اي قهرمان و بر اس
الگوي سنتّی کمپبل است.



)38(پیاپی 1401، بهار 1فصلنامۀ پژوهشنامۀ ادبیّات داستانی، دورة یازدهم، شمارة 30

، 8امی}اي قهرمان اشاره شده است: عزیمت {معصوم، یتیم، جنگجوو حمرحلۀ کلیّ از منازل سفر اسطوره
و بازگشت {حاکم، جادوگر، فرزانه و 9گر}وجوگر، عاشق، نابودگر و آفرینشتشرّف {جست

.10دلقک}
سیاه و فر ماهیایم تا مراحل سمایۀ مشترك این دو اثر، در نوشتار حاضر کوشیدهبا توجّه به درون

استان، عموماً رسی یک دپرنده و وجوه اشتراك و افتراق دو اثر را شناسایی کنیم. در گام نخست برموش
» نویسندگان«اضر، شود. در جستار تطبیقی حبر سه ضلع مثلث آن اثر (متن، نویسنده و خواننده) تمرکز می

اند: معاصر (صمد بهرنگی) و کلاسیک (داستان شفاهی متعلّق به دو فرهنگ مختلف و دو عصر متفاوت
حور م-ر دو سفرهپذیر فراوان و عناصر تطبیقدو داستان شامل» متن«از سرخپوستان بومی آمریکا)، اما 

ظاهريِ هر دو نیز کودك بوده، به گروه یکسان متعلقّند.» مخاطبانِ «شوند. محسوب می
هاي پژوهش از این قرار است:پرسش

سیاه ا سفر ماهیاي قهرمان پیرسون و مار در زندگی برازندة من تا چه میزان ب) الگوي سفر اسطوره1
پذیر است؟ر موش پرنده تطبیقکوچولو و سف

ست؟اسیاه کوچولو با مراحل سفر موش پرنده قابل تطبیق ) چه تعداد از مراحل سفر ماهی2
. اندازیممیلهمقاموضوعدربارهشدهانجامهايپژوهشبهگذرانگاهیداستان،دوبررسیازپیش

ند. محقّقان اکور پرداختهان بوفالگویی به بررسی رم) از منظر نقد کهن1392و همکاران (سرمدي
الگوهاي فراوانی وجود دارد که به علّت رویکرد ستی هدایت، کهناند که در این شاهکار سورئالیدریافته

پذیر است. خوبی تحلیلالگویی پیرسون و مار بهروانشناختی داستان، در چهارچوب نظریۀّ کهن
رسون و مار پیکر حکیم نظامی را طبق الگوي پیهفتهاي ) یکی از داستان1395(رحمانیوفولادي

اند که قهرمان داستان گنبد فیروزه، ماهان کوشیار، بعد اند. پژوهشگران به این نتیجه رسیدهبررسی کرده
دیگرگون است که یابد که رهاورد آن، شخصیّتیاز عبور از دنیاي مادّي، خود را در مکانی ناشناخته می

ه الگوي کاند ) در نهایت چنین نتیجه گرفته1395(رحمانیوفولاديکند. یدر حضرت خضر تجلّی م
هاي فارسی نیز تطابق دارد. مذکور، جهانی است و با داستان

_______________________________________________________________

8. Preparation for the Journey {The Innocent, The Orphan, The Warrior, The Caregiver}

9. The Journey-Becoming Real {The Seeker, The Destroyer; The Lover, The Creator}

10. The Return {The Ruler, The Magician, The Sage, The Fool}
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یک باچولوسیاه کوماهیداستانبررسی تطبیقی) به 1396پور و همتی، ، نقل در ولی1379بیانی (
همتی وپورولی. به قلم جین جین پرداخته است» پریدندها از دروازة اژدهاماهی«داستان چینی به نام 

اند. هرچند، ادهدتطبیق با جاناتان مرغ دریایی را سیاه کوچولوماهینیز در مقاله خود داستان)1396(
اند و ا رد کردهرجاناتان مرغ دریاییبهسیاه کوچولوماهیداستان»انتساب) «1398اصغري و همکاران (

وجو کرد.الطیر جستهاي این داستان را باید در کلیله و دمنه و منطقمعتقدند ریشه
یاه کوچولو اي قهرمان در داستان ماهی س) در جستار خود به بررسی سفر اسطوره1395زاده (قاسم

نظریه کمپبل و نايمببر نیز با تمرکز بر همین موضوع، )1398(ریحانیوه برزوزادبدالهعپرداخته است. 
آشکار»بازگشت قهرمانمرحله«سیاه ند که در سفر ماهیانهایتاً به این نتیجه رسیدهاي نگاشته،مقالهپیرسن

نشده است. 
هرنگی تمرکز سیاه قهرمان داستان ب) در مقالۀ مشترك خود، بر روي رنگ 1398نوروزي و همکاران (

ارش داستان، نماد استبدادستیزي بوده تعاري دانسته، معتقدند که در زمان نگاند و این رنگ را اسکرده
است. 

تماعی دوران سیاه کوچولو را برآمده از اوضاع خاص فرهنگی و اج) ماهی1399سرایی (یعقوبی جنبه
لیله و دمنه تطبیق از کتاب ک» ماهیان و آبگیر«شمسی) دانسته، آن را با حکایت 40و 30پهلوي دوم (دهۀ 

داده است.
- قهرمان اسطورهپرنده و مراحل سفرسیاه کوچولو و موشطبیق دو داستان ماهیاي به تتاکنون مطالعه

انجام گرفته منظور پرکردن این خلاء پژوهشیاي در این دو اثر اختصاص نیافته است. جستار حاضر به
است.

ژوهش . مبانی نظري و روش پ1-2
ی و اسنادي با تکیه بر اطّلاعات متنی حلیلت-اي، توصیفیروش پژوهش حاضر با استفاده از منابع کتابخانه

و با رویکرد تطبیقی است. 
چهارچوب پرنده است که با استفاده ازسیاه کوچولو و موشپیکره پژوهش شامل دو داستان ماهی

)، بیرون 1393اي قهرمان که از زندگی برازندة من اثر کارول اس پیرسون و هیوکی مار (سفر اسطوره
طبیق شده است. شده، تحلیل و تآورده
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شناسان قرن بیستم معرفی را جزو بزرگترین و تأثیرگذارترین اسطوره11محقّقان بسیاري جوزف کمپبل
Sonnenburg & Runcoاند (کرده 2017; Vogler 2017; Ranieri ). هرچند پژوهشگران 2017

اما در این جستار از آن اند، محور بهره برده-هاي سفرتطبیقی غالباً از الگوي وي براي بررسی داستان
)، تنها 1384در نظریۀ کمپبل (» 14بازگشت«و » 13تشرّف«، »12عزیمت«استفاده نشد؛ زیرا از سه مرحلۀ 

پذیر است؛ براي نمونه، مرحلۀ سیاه تطبیقبخش محدودي از دو مرحلۀ نخست آن با مراحل سفر ماهی
داستان بهرنگی ندارد. همچنین، یافتن شواهد گونه شاهد متنی در ، هیچ»15ردّ دعوت«دوّم عزیمت؛ یعنی 

عبور «، »18دست نجات از خارج«، »17فرار جادویی«، »16امتناع از بازگشت«متنی براي شش مرحلۀ پایانی 
)، بسیار ,34:2008Campbell» (21آزاد و رها در زندگی«و » 20ارباب دو جهان«، »19از آستان بازگشت

وشتار از الگوي جدیدتر پیرسون و مار استفاده شد. در این الگو، برانگیز است. بنابراین، در این نچالش
وجوگر، عاشق، معصوم، یتیم، جنگجو، حامی، جست«اي قهرمان شامل دوازده مرحله است: سفر اسطوره

). البته، این سفر مسیر 4: 1393(پیرسون و مار، » گر، حاکم، جادوگر، فرزانه و دلقکنابودگر، آفرینش
). به همین دلیل، قهرمان ,73:2015Pearsonاست (» 23مارپیچی«نیست، بلکه » 22خطی«پیوستارگونه و 

). به بیان 29: 1393(پیرسون و مار، » بار تجربه کندالگوها را در طول عمر خود چندینکهن«ممکن است 
حدّي در موارد گوناگون ممکن است تا » الگوهاترتیب حضور یافتن کهن«دیگر، به عقیدة پیرسون و مار 

_______________________________________________________________

11. Joseph Campbell

12. Departure

13. Initiation

14. Return

15. Refusal of the call

16. Refusal of the return

17. The magic fight

18. Rescue from without

19. The crossing of the return threshold

20. A master of the two worlds

21. Freedom to live

22. Linear

23. Spiral
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). 31متفاوت باشد، هرچند، این تفاوت تأثیر چندانی بر کلّ الگو نخواهد داشت (همان: 

. فرایند پژوهش1-3
هاي وي روییها و رویاسیاه، قهرمان داستان بهرنگی و موانع و چالشدر گام نخست، مراحل سفر ماهی

م بعد، براي مین مراحل، در گانگاري گردید. ههاي مثبت و منفی دقیقاً مطالعه و خلاصهبا شخصیّت
یرسون و مار اي قهرمان پپرنده اعمال شد. سپس، دوازده مرحله سفر اسطورهشخصیّت اصلی داستان موش

ام نهایی، ضمن ذکر شواهد متنیِ هاي دو داستان تطبیق داده شد. در گتک مراحل سفر قهرمانبا تک
طور مبسوط بررسی و دلایل و افتراق این آثار بهشتراك شده، از دو داستان، دیگر وجوه ابیرون آورده

پذیري آن دو، تحلیل شد.احتمالیِ مستتر در پسِ پردة تطبیق

موضوعتحلیلیپردازش. 2
اي قهرمان به ترتیب تحلیل شده است. گانۀ سفر اسطورهدر ادامه، مراحل دوازده

اولّمرحلۀ. 2-1
: 1393(پیرسون و مار، » معصوم«الگوي جماعت بوده، کهندر مرحلۀ اوّل، غالباً قهرمانِ داستان همرنگ

,Pearsonیابد. به عقیدة پیرسون () تجلّی می29 2015: معصوم، بخشی از وجود ماست که به ) «104
چون و روي و تقلید بینتیجه و حاصل چنین اعتمادي، پی». زندگی، خودمان و دیگر مردم اعتماد دارد

خوانیم که ) می3: 1347داند. در داستان بهرنگی (را عرف میجامعه آن چرا از هر آن چیزي است که 
وشدندمیدیگرهايقاطی ماهیهمگاهیوافتادندمیدیگرهمدنبالشامتاصبحبچه،ومادر«

روي از آنان با دیگر ماهیان و دنباله» قاطی شدن«این ». گشتندبرمیورفتندمیجا،تکهیکتويتندتند،
مدام ،»دیگرهايکنار موش«خوانیم که او در پرنده هم میهمرنگی با جامعه است. در داستان موشهمان

و » دگذرانَزندگی را می«و کند می»آوريهاي مـختلف جـمعو دانـه«دود می»طرف و آن طرفاین«
، همه چیز بر وفق »نددادهاي روزمرة خود ادامه میو دوستانش به فعالیت«در کل، مادامی که موش پرنده 

سیاه الگوي معصوم هم در ماهی). بنابراین، تا این مرحله، کهن4: 1393مراد جامعه است (پیرسون و مار، 
کوچولو و هم در موش پرنده بروز یافته است. 

. مرحلۀ دوم2-2ّ
ابراین، از گذارد و بندر مرحلۀ دوّم، قهرمان با طرح مسائل خلاف عرف، همرنگی با جماعت را کنار می

سیاه زمانی است که سخنان الگوي یتیم در ماهیشود. تجلیّ کهنمی» یتیم«سوي ایشان طرد و به عبارتی 



)38(پیاپی 1401، بهار 1فصلنامۀ پژوهشنامۀ ادبیّات داستانی، دورة یازدهم، شمارة 34

شود: او دربارة دریا از سوي همسایگان و حتّی مادر خود، با تمسخر و حتّی خشونت، رد می
ـن حـرف... خواهی بروي؟آخر، صبح به این زودي کجا می«مادرش گفت:  ـای ـده ه اي گنُ

ست نه این حرف شو برویم گردش. حالا موقع گردش ا !... هاگنُـــــده را بگـــــذار کنار، پا
ـــده«همسایه گفت:  ـــوف شـ اي و ما را خبر کوچولو، ببینم تو از کی تا حالا عالم و فیلسـ

ــاهحرف... اي؟نکرده ــی از مـ ــود. یکـ ــرده بـ ــبانی کـ ــه را عصـ یهاي ماهی کوچولو همـ
ــره ــا گفت: پیـ فقط یک گوشمالی «دیگري گفت: کنیم؟اي به تو رحم هم میخیال کرده«هـ

)10-4: 1347(بهرنگی، » !خواهدکوچولو می
هاي زوزه باد که در سبزه«یا صداي » هاپچ موشپچ«شدن صدایی جز در داستان موش پرنده هم شنیده

» د یک نوع غرّش پیوسته بودمانن«ي را که »صداي جدید«، خلاف عرف بوده، او اکنون »پیچیدبلند می
کند:ها هم او را طرد میشنیده است. جماعت موش

سر کارت و به جمع«گفتند: ها به او میسایر موش ست، برگرد  ها ادامه آوري دانهچیزي نی
شی نمی«یا اینکه: » بده. سر موش پرنده حرف گاهی هم پشت» شنویم.کدام صدا؟ ما که غرّ
ـــکل«زدند: می ـــه از این غرشّ حرف خود و بیی پیدا کرده که بیحتماً او مش جهت همیش
).5: 1393(پیرسون و مار، » زندمی

رفتاري شود و این مطلب به کجطرف یک موضوع بزرگتر آغاز میبا کششی به«داستان یتیم درواقع، 
سیاه ماهی). در داستان5: 1393(پیرسون و مار، » گرددو ترس از جانب نزدیکان و قبیلۀ شخص منجر می

جایی که حتّی دیگران منکر وجود آن سوي یافتن آخر جویبار یا همان دریاست؛کوچولو، این کشش به
شوند: می

جویبـار کـه اول و آخـر نـدارد؛ همین اسـت کـه هسـت! جویبـار همیشه روان است و به «
). 5: 1347(بهرنگی، » رسدهیچ جایی هم نمی

در داستان موش پرنده، کشش قهرمان به سوي غرشّی است که دیگران از شنیدنش عاجزند یا 
خواهند بشنوند. نمی

نزدیکان و قبیلۀ قهرمان داستان » ترس«و واکنش ناشی از » رفتاريکج«در هر دو داستان هم شاهد 
قهرمان از گروه و در داستان رفتاري در قالب طردکردن سیاه کوچولو، این کجهستیم. در داستان ماهی

). 5: 1393(پیرسون و مار، کندبا قهرمان بروز می» معاشرت«موش پرنده، در قالب ترك 

. مرحلۀ سوم2-3ّ
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ایستد و حاضر نیست از شود و در برابر دیگران میظاهر می» جنگجو«در مرحلۀ سوّم، قهرمان در لباس 
: 1347). در داستان بهرنگی (29: 1393پیرسون و مار، اش دست بکشد (راه خود بازگردد و از خواسته

ایستد و حتیّ حاضر است در این راه جان خود تنه در برابر مادر و تمام همسایگان میسیاه یک)، ماهی10
». زنمهـا را میماهی کوچولو گفت: پس مرا هم بکشید، چون من هـم همـان حـرف«را از دست بدهد: 

قادر نبود آن غرّش را فراموش «ها خوانیم که قهرمان با وجود تمام مخالفتمیدر داستان موش پرنده هم
).5: 1393(پیرسون و مار، » کند

. مرحلۀ چهارم2-4
). در داستان 29: 1393در داستان است (پیرسون و مار، » حامی«الگوي مقام چهارم، مرحلۀ ظهور کهن

در نقش حامی ظاهر شده، او را از دست دیگر ماهیانِ سیاه )، تعدادي از دوستان ماهی11: 1347بهرنگی (
سیاه کوچولو را بگیرند، ها تا آمدند ماهیماهی«دهند: متعصبی که قصد کشتنش را داشتند، نجات می

چنـد «البته این حمایت تا پایان سفر ادامه ندارد: ». دوسـتانش او را دوره کردنـد و از معرکه بیرونش بردند
)؛ به 12(همان، ص » وسالش او را تا آبشار همراهی کردند و از آنجا برگشتندسـنـمتـا از دوسـتان ه

عبارت دیگر، با گذر از مرحلۀ حامی و برخورداري از حمایت ایشان، قهرمان داستان، مراحل دیگر را 
تنهایی طی کند. باید به

ماي همان دوستان خود معنوي و راهن» حامی«سیاه هم در نقش نکته جالب اینجاست که خودِ ماهی
ظاهر شده است: 

ـد: چطـور مـی« ـا را از خـواب خرگوشی دوسـتانش گفتن ـو م ـیم؟ ت شـود فراموشـت کن
ی فکــــرش را هم نکرده بودیم. به بیدار کردي، به ما چیزهایی یاد دادي که پیش از این حتّ

(همان). » !باكامید دیدار، دوست دانا و بی
» حلزون پیر«هاي آغازین پیر و مرشد او، سیاه نیز همان راهنماییوي ماهیاز سوي دیگر، حامی معن

» معصوم«بوده است. در حقیقت، اگر حمایت و راهنمایی اوّلیۀ وي نبود، قهرمان داستان هرگز از قلمروي 
نهاد. در داستان موش پرنده نیز همان صداي غرّش است که شوق اوّلیۀ سفر را درپاي خود را فراتر نمی

کند. با گذر از مراحل اوّل تا چهارم، این کند و مقدمات عزیمت وي را فراهم میور میدل قهرمان شعله
شود: تر میصدا نیز مرتبّاً قوي و قوي

ساعتم« سبزهوش کوچولو  سافت زیادي را در آن  شتها م شتزار پ دوان از دوان. سر گذا
ـــایۀ عقاب نیز در دل او هرفت و همواره ترس مواجیک نقطه به نقطۀ دیگر می ـــدن با س ش
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کرد هایش بود و همواره سعی میش در گوشتنها راهنمایش طنین صداي غرّ.وجود داشت
ــبدأ آن نـــزدیک توانست قدر بلند شد که دیگر نمیش آنخره صداي غرّلابا. تر شـــودبه مـ

»  بشـنود و ایسـتاد،کردتاپ مـیت تـاپشدّصداي قلبش را کــه از خســتگی و تـرس بـه
).6: 1393(پیرسون و مار، 

شدن به رود، با راهنماي بود، ولی با نزدیک» صداي غرّش«همان » تنها راهنمایش«هرچند، در آغاز 
: گفتبه گوشش رسید که میلا اینجا بود که صداي جدیدي از با«شود: دوم خود؛ یعنی قورباغه، آشنا می

پرد و رود خروشانِ (همان). او بالا می» بعد بپر هوا،ت را آماده کنکوچولو اول خوب خم شو و بدنموش
فـراتـر از رودخانه «بیند که روي گل سوسن نشسته است: اي هم قورباغه را میبیند. در گوشهانتها را میبی

انداز زیباي درخشید و این چشمشد که در نور بنفش پـرشکوهی مینظیري دیده میمنظرة بی،و گل
قـورباغه «گذارد: میکوچولو موش(همان). همانجاست که قورباغه نام جدیدي بر » س بودستان مقدّکوه

(همان).» داداش کوچولو! از حالا به بعد، اسم تو موش پرنده است!:گـفت

. مرحلۀ پنجم2-5
حاضر است با دیگران تفاوت«کند. او که جلوه می» وجوگرجست«در مرحلۀ پنجم، قهرمان در نقش 

). در این مقام، 29: 1393(پیرسون و مار، » آورددست میانجام کارهاي جدید را به«، شهامت »داشته باشد
کردن قربانی» بهايِ سنگینِ«شود وجو در قهرمان چنان شدید است که حاضر میشوق و رغبت به جست

). در داستان بهرنگی، 31(همان: کَندن از خانه و نزدیکان خود را بپردازد ارزشمندترین روابط خود و دل
کشند، نوعی برایش خطّ و نشان میسیاه در برخورد با هفت ماهیِ قلدري که هر یک بهشهامت ماهی

آغاز تجلیّ این مرحله است:
اگر بروي و بعدش «می گفت: دوّ»!وجبیتوهین نکن، نیم«ها از دور داد کشید: کی از ماهیی«

شوي، دیگر راهت نمی شیمان ب ست، ةهاي دوراینها هوس«می گفت: سوّ»!هیمدپ جوانی ا
دنیاي دیگري در کار نیست، «پنجمی گفت: »مگر اینجا چه عیبی دارد؟«چهارمی گفت: »!نرو

ست، برگرددنیا همین شمی گفت: »!جا سر عقل بیایی و برگردي، آن«ش وقت باورمان اگر 
آخر ما به دیدن تو عادت «ی گفت: هفتم»!ي هستیاشـود کـه راستی راستی ماهی فهمیدهمی

).11: 1347(بهرنگی، » ...ایمکرده
نظر خواهد از سفر صرفزند و با چشمانی اشکبار از وي میکندن از مادري که بر سر و سینه میدل

سیاه از این اند، همگی حاکی از گذر ماهیکندن از دوستانی که نقش حامی او را داشتهکند و حتی دل
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است:مرحلۀ خطیر 
ـروسینه« ـوي س دارد از امواي، بچه«گفت: کرد و میزد و گریه میاش میمادر ماهی سیاه ت

ـه خاکی به سرم بریزم؟دستم می ـنم؟ چ ـار ک » ... !رونبه من رحم کن، نرو!... «... رود. چک
ـم ـتان ه ـا از دوس ـد ت ـنچن . »تندوسالش او را تا آبشار همراهی کردند و از آنجا برگشس

»  نیددوســـتان، به امید دیدار! فراموشـــم نک«شـــد گفت: اهی کوچولو وقتی از آنها جدا میم
).12-11: 1347(بهرنگی، 

کنَد دل میدر داستان موش پرنده، قهرمان داستان هم از آن دشت سرسبز محل زندگی و دوستان خود
شود.و راهیِ کوهستان مقدّس می

. مرحلۀ ششم2-6
). به عقیدة پیرسون 29: 1393شود (پیرسون و مار، ظاهر می» عاشق«در نقش در مرحلۀ بعد، قهرمان 

)Pearson, 2015: وجو تضاد وجود داشته باشد، وصال به ) مادامی که میان عشق و میلِ جست351
وجوي آن، ناممکن است. به دیگر بیان، قهرمان باید عاشقِ آن چیزي باشد که در جست24سرزمین موعود

وجوگر نباشد، فرد راه وجوگر، عاشق نباشد و تا عاشق، جستهاده است. درواقع، تا جستگام در مسیر ن
برَد. این دو خصال باید همسو در فرد بروز یابد. هرچند، ترتیب پیدایش آن هم در الگوي به جایی نمی

ت. در مار اهمیتی ندارد، بلکه آنچه اهمیت دارد، اطمینان از وقوع حتمی و قطعی هر دو اس-پیرسون
پرنده، عشق از طریق قوة بینایی (منظرة کوه) و شنوایی (غرش رود) بر دل قهرمان داستان داستان موش

اش را دوچندان سازد و البته، همین قدرت عشق، عزم او را جزم و ارادهتاب میرخنه کرده، او را کاملاً بی
کرده است:

ـا مـنظرة پـرعظش آن رووجـه غـرّهـیچتوانست بهمـوش پـرنده نمی« مت د خـروشان ی
ـور شده خودش را ببه همین.س را فراموش کندکوهستان مقدّ ـرط ه خاطر تصمیم گرفت ه
).7: 1393(پیرسون و مار، » س برساندکوهستان مقدّ
» دانستن«داستان به کوچولو، نویسنده با تأکید فراوان پرده از عشق وافر قهرمانسیاه در داستان ماهی

دارد:یافتن از مقصد برمیآگاهیو 
ــار کجاســـتدانی مادر، من ماهمی« ــا ..؟هاست تو این فکرم که آخر جویبـ . از دیشـــب تـ

_______________________________________________________________

24. The Promised Land
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ـــم به ـــالا چشـ خواهم راه بیفتم و بروم ببینم می...اماش فکر کردهام و همههم نگذاشتهحـ
صـمیم ... تـرممن خودم خیلی وقت است در ایـن فک... جاهاي دیگر چه خبرهـایی هسـت

ــودم بروم آخر جویبار را پیدا کنم. دلم می ــرفتم خـ ــه گـ ــر چـ خواهد بدانم جاهاي دیگـ
).6-5: 1347(بهرنگی، » خبرهـایی هست

. مرحلۀ هفتم2-7
). به عقیدة پیرسون 29: 1393شود (پیرسون و مار، ظاهر می» نابودگر«الگوي در مرحلۀ هفتم، کهن

)Pearson, 2015: گذاشتن آنان، متوجه قهرمان پس از رویارویی با نابودگرانِ بیرونی و ناکام) 69
یا » 26سانتوس«الگو در قالب ، دشمن بالقوة اوست. این کهن»25سایۀ منفی«که نفس خود یا همان شودمی

ست سیاه با نابودگري ایابد (همان). در داستان بهرنگی، اوّلین مواجهۀ ماهی، نیز بروز می»27آرزوي مرگ«
خواندن » اصل و نسببی«داند و با می» هاماهیکفچه«اي ظاهر شده، خود را مادر که در هیبت قورباغه

سیاه از چنگ ). ماهی16: 1347شود و قصد نابودکردن او را دارد (بهرنگی، ور میسیاه، به او حملهماهی
من «گوید: او آگاه شده، میشود و از قصد شومرود و با نابودگر دوم، خرچنگ، مواجه میاو در می

). او با نابودگران دیگري 17(همان: » خواهم شـکار جنابعالی بشومروم دنیا را بگردم و هیچ هم نمیمی
»آرام و خوش در سطح دریا شنا«گریزد، ولی بعد از آن شود و از آنان میرو مینیز در ادامۀ مسیر روبه

). 38: 1347(بهرنگی، » تواند الان به سراغ من بیایدن میمرگ خیلی آسا«وید گد و به خودش مینکمی
شود و در نظر خود، او را نابودگر رو میروبهپرنده نیز او در ابتدا با گاومیش بزرگیدر داستان موش

بیند:بیرونی می
ســــید« شش ر صداي خروپف بلندي به گو ساعت راهپیمایی  سید . بعد از چند  ... اول تر

ـتوجه شد که آن تپّکم...اي از پشم افتادهولو به تپّناگهان چشم موش کوچ ه در حقیقتکم م
ستبزرگترین و عجیب ست که او تا آن زمان دیده ا شتناك ... ترین چهارپایی ا خرناس وح

ـردايگوشهموش کوچک را به ،دادن سرشحیوان همراه با تکان ـرتاب ک ناگهان دهان ....پ
چیزي نمانده بود که . قد او بودندبزرگی را دید که همهاي گاومیش باز شـــد و موش دندان

ـــرعت دوید و از  با س ـــود! موش کوچولو  موش لقمۀ کوچک و چربی براي گاومیش ش
_______________________________________________________________

25. Negative Shadow

26. Thanatos

27. The death wish
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).8: 1393(پیرسون و مار، » گاومیش فاصله گرفت
نابراین چنین نیست و اشکال از نحوة نگرش خود اوست؛ بشود که اینولی بعد، موش متوجّه می

طور نمادین در قالب یرد که دید خود را تغییر دهد. در این داستان، این تغییر نگرش بهگتصمیم می
نی، توجهش پرنده هم بعد از مواجهه با دشمن بیروشود. درواقع، موشدرآوردن چشم نمایش داده می

ورد: آشود و خودش در هیبت نابودگر ظاهر شده، چشمان خود را درمیمعطوف به دشمنِ درون می
وش فقط با خوردن چشم م: ... من مریضم... اومیش آهسته چشمانش را باز کرد و گفتگ«

ـــ: موش پرنده با خود فکر کردکنم...شفا پیدا می ـــیار خـ وبی گاومیش حیوان عظیم و بسـ
ــوچولو بیش نیستم،است ــوش کـ و اما آن بیماري زندگی را از او ربوده است و من یک مـ

ی مثل به حیوان باشـــکوهنم یکی از آنها رااتومیحتماً.مگذشـــته از این دو تا چشـــم دار
ـد ـدیه ب ـاومیش ه ـی از چشم. مهگ ـعد یک ـظه ب ـند لح و اهاي موش پرنده بدون اینکه چ

).9-8: 1393(پیرسون و مار، » هیچ دردي احساس کند بیرون آمد
پوزة دراز «تدا از که در ابدهد و دوباره موشرخ می» کایوت«در ادامه هم ماجرایی مشابه دیدار او با 

را هم به او بدهد گیرد چشم دیگر خوداو ترسیده و قصد فرار دارد، درنهایت تصمیم می» هاي تیزو دندان
). 10-9(همان: 

. مرحلۀ هشتم2-8
» گرآفرینش«، در نقش »قوه تخیّل، نوآوري، هوش و ذکاوت«کارگیري در مرحلۀ هشتم، قهرمان با به

، آفرینشِ 28) بدون تخیّل,71:2015Pearson). از دید پیرسون (29: 1393پیرسون و مار، شود (ظاهر می
، تخیّلاتمان متمرکز و اثربخش 29زندگی، ناممکن است و بدون داشتن تصورّي از خودِ اصیل و حقیقی

گر در قهرمان مستلزم خودشناسیِ حقیقی وي است. درالگوي آفرینشنخواهد بود. درواقع، تجلی کهن
بینشی اي شده است؛پرنده، او اکنون دیدِ قدیمی خود را از دست داده، صاحب بینش تازهداستان موش

که با آن قادر به درك خودِ اصیل و حقیقی است: 
.اي و پس از آن باد تندي را روي پوست بدنش احساس کرداما حضور سایه،دیددیگر چیزي نمی

ـد و وحشت اینکه در چنگال نیرومند عقاب خرد شود وجود او یی به سرش خواهد آملادانست چه بنمی

_______________________________________________________________

28. Imagination

29. Genuine Self
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با کمال تعجب . خره چشمانش را بـاز کـردلامدت زیادي روي زمین افتاده بود تا اینکه با. را فراگرفته بود
)11: 1393! (پیرسون و مار، دست آورده استمتوجه شد بینایی خود را دوباره به

اند، در نقش ریزه در کیسۀ مرغ سقا گرفتار شدهبه همراه چند ماهیسیاه که در داستان بهرنگی، ماهی
کند جان خود شود و به واسطۀ قوّة تخیّل، نوآوري، هوش و ذکاوت خود تلاش میگر ظاهر میآفرینش

پـس گـوش کنیـد راهـی ... اي دارممن نقشـه«نوعی، به آنها حیات مجدد دهد: و آنان را نجات داده، به
اي را که در ریزه). او بار دیگر به کمک هوش خود جان ماهی33-32: 1347(بهرنگی، » ـدهمنشـانتان ب

دهد: خوار گیر افتاده نجات میشکم ماهی
ور ور و آنکـُــنم بـــه وول خـــوردن و اینگویم: من شروع میحالا گوش کُن ببین چه می«

ــــاز شــد وخوار قلقلکش بشــود و همینرفتن که ماهی قاه شــروع کرد به قاهکه دهانش بـ
). 43(همان: » بیرون بپرخندیدن، تو

ریزه را نجات گر ظاهر شده، جان ماهیقهرمان داستان بهرنگی در این صحنه نیز در حکم آفرینش
است؛ زیرا گیرافتادن » آفرینش مجدّد«وجه معمولی نیست، بلکه در حکم ها به هیچدهد. این نجاتمی

دادن یافتن و نجاتخوار؛ یعنی مرگ قطعی و بنابراین، نجاتیا در شکم ماهیماهی در کیسۀ مرغ سقا و 
بخشی و آفرینش است. از سوي دیگر، خروجِ یک موجودِ زنده از در این مقطع، دقیقاً مساوي با حیات

باشد.» آفرینش مجدّد«گرِ تواند تداعیدرونِ بدنِ موجودِ زندة دیگر نیز خود می
اي قهرمان، جزو مراحل بازگشت است. در داستان بهرنگی، از آنجا ر اسطورهچهار مرحلۀ پایانی سف

میرد، خودش امکان بازگشت ندارد، اما این بدان معنی نیست که این مرحله سیاه در پایان سفر میکه ماهی
وده، اي که در آخرین دقایقِ حیات قهرمان در کنار او بریزهطور کلیّ رخ نداده است. در حقیقت، ماهیبه

کند. به بیان نمادین، روح گردد و آنها را هدایت میاز او معرفت و ایثار آموخته، به جامعۀ ماهیان بازمی
خوار کاملاً روحیه خود را باخته و تقریباً مرده است، اي که در شکم ماهیریزهسیاه در کالبد ماهیماهی

ریزي است که توسط ده دارد، همان ماهیپیر که نقش راوي اول را به عهشود. درواقع ماهیدمیده می
خوار نجات یافته، اکنون حکم پیر و مرشد دیگر ماهیان را دارد و با تعریف این سیاه از دل ماهیماهی

هزار ماهی، شود؛ زیرا از میان دوازدهداستان در پی آگاه و بیدارساختن آنهاست که البته موفق هم می
- امـا مـاهی...گفتنـد و رفتنـد خوابیدند» شـب بخیـر«مـاهی کوچولـو یازده هزار و نهصد و نـود و نـه «

(بهرنگی، » اش در فکر دریا بودی هـر چقـدر کرد، خوابش نبرد، شب تا صبح همهیسـرخ کوچولـو
سیاه هزامین ماهی، همان کسی است که بیدار شده و قرار است پا جاي پاي ماهی). این دوازده45: 1347
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یابد. در ضمن، کاربرد عدد اي همچنان تسلسل خواهد داشت و پایان نمین سفر اسطورهبگذارد. پس ای
دوازده هم بسیار جالب است عدد کامل در حوزه زمان؛ در ساعت و در ماه. 

در ادامه، مراحل پایانی به تفکیک بیان شده و به ذکر شواهد متنی از هر دو داستان خواهیم پرداخت. 

. مرحلۀ نهم2-9
). 29: 1393شود (پیرسون و مار، سرنوشت خود ظاهر می» حاکم«مرحلۀ نهم سفر، قهرمان در نقش در 

حاکم فداکار است و بنابراین، نه تنها سرنوشت خود برایش مهم است، بلکه به سرنوشت دیگران نیز 
سیاه پاسخ ، ماهی»؟پس خودت چی«پرسد: ریزه از او میدهد. در داستان بهرنگی، وقتی ماهیاهمیّت می
داند، اما از سرنوشت دیگر ماهیان نیز غافل دهد. او اکنون خود را حاکم سرنوشت خود میجالبی می
گوید: داند، پس مینوعی خود را حاکم سرنوشت آنها نیز مینیست و به

دجنس فکر مرا نکُن. من تـا ایـن بـ...  هـا را آسـوده کـنمخواهم ماهیخوار را بکُشم و ماهیمــن می«
». یمآرا نکُشـم، بیـرون نمی

پرنده نیز موش با اهداي چشم خود به گاومیش، اختیار خود را در تعیین سرنوشت در داستان موش
و » در یک آن تصمیم خود را گرفت«دهد. او حتی در هنگام اعطاي چشم دوم خود به کایوت نشان می

سرنوشت دیگران نیز براي موش مهم است. بار دیگر بر حکمرانی بر سرنوشت خود صحه گذاشته است.
- داند و براي شفاي آنها از عزیزترین داشتهنوعی، او خود را حاکم سرنوشت گاومیش و کایوت نیز میبه

گذرد. هایش می

. مرحلۀ دهم2-10
,Pearsonاست. به عقیدة پیرسون (» جادوگر«الگوي مرحلۀ دهم، مرحلۀ ظهور کهن 2015: 71 (

عنصري است که در اوج شرایط بحرانی و بسیار خطیر، در قهرمان تجلی نموده، به او در جادوگر همان 
سیاه و دهد. در داستان بهرنگی، اوج بحران و سختی زمانی است که ماهیاتخّاذ تصمیم درست یاري می

شود و سیاه فعال میاند. در اینجاست که قدرت جادویی ماهیخوار گرفتار شدهریزه در شکم ماهیماهی
کند. جویی میچاره

واسطۀ مجاورت با کوه مقدّس براي قهرمان داستان ایجاد در داستان موش پرنده، قدرت جادویی به
شود: می

بردن از تدادن به صــداهاي مختلف و لذّهمانجا نشــســت و مشــغول گوش...پرنده موش«
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ـقدّ سنگ را شدن از تختهت دورئخره جرلأبا.ت خود شدقیّس و موفّمجاورت با کوهستان م
).29: 1393(پیرسون و مار، » پیدا کرد

. مرحلۀ یازدهم2-11
,Pearsonاست. به اعتقاد پیرسون (» فرزانگی«الگوي مرحلۀ یازدهم، مرحلۀ تجلّی کهن 2015: 89 ،(

یابد که قهرمان، هوس را در خود بکشد و بر افکار و احساساتِ خود تسلّط کاملفرزانگی زمانی بروز می
دست شسته، خود را رها کند. در این مراحل 30»نبرد با حقیقت«پذیر نیست مگر اینکه از یابد و این امکان

بار هم راه گریز پذیرد و حتی با اینکه اینپایانی، قهرمان، حقیقتِ رویارویی با مرگ را با آغوش باز می
داند. سیده و گریز را راه چاره نمیاز دشواري و مصائب براي او باز است، اما او دیگر به مقصود خود ر

-ریزه از احوال ماهیدنبال رهایی و آزادي است؛ رهایی روح از قفس تن. در داستان بهرنگی، ماهیاو به

میري، تو که داري خودت می«پرسد: زودي خواهد مرد، پس از او میشود که او بهسیاه متوجه می
بـه وول «کندمیشـروع سیاه ). ماهی41: 1347گی، (بهرن» خوار را بکُشی؟خواهی ماهیچطوري می

-مـاهیة دم در معـد«که ریزه اهیو م» دادنخوار را قلقلکور رفتن و شکم ماهیور و آنخـوردن و ا یـن

پرد و نجات میبیرونکند، از آن میخوار دهانش را باز اهیکه م، به محض آن»خوار حاضر ایستاده بود
خاطر، از شکم داند و به همینسیاه، نجات خود را دیگر در آب پریدن نمیاما ماهی)،43یابد (همان: می

شود:کس از او خبردار نمیپرد و دیگر هیچخوار بیرون نمیماهی
ه منتظر ماند از خوار بیرون پرید و دررفت و کمی بعد در آب افتاد، اما هر چریزه از دهان ماهیماهی

تا اینکـه کشد،خورد و فریاد میوتاب میطور پیچخوار همینن دید ماهیناگها.سیاه خبري نشدماهی
تا از جنب و جوش افتاد توي آب و باز دست و پا زد...شروع کرد به دست و پا زدن و پایین آمدن و بعد 

).44: 1347گی، (بهرنحال هم هیچ خبري نشدهافتاد، اما از ماهی سیاه کوچولـو هیچ خبري نشد و تا به
گونه ایم اگر اینراه نرفتهکسی از او خبري ندارد، بیسیاه هرگز به دریا برنگشته و هیچاز آنجا که ماهی

خورد، وتاب میخوار، پیش از سقوط در دریا، هنوز در آسمان پیچماهیتفسیر کنیم: آن زمان که مرغ
پرنده تبدیل کرد. هرطور که تعبیر یسیاه منتقل شد و او را به ماهطور نمادین، به ماهیقدرت پروازش، به

او را در پی داشته است. در داستان » آسمانی شدن«رسیم که فرزانگی قهرمان، کنیم، آخر به این نتیجه می
اي گیرد، همان مرحلهاي که موش شیوة تسلطّ بر افکار و احساسات خود را یاد میپرنده، مرحلهموش

_______________________________________________________________

30. Fighting Truth
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سر گذاشته است. در وخته و بنابراین، مرحله فرزانگی را نیز پشتاست که او راه و رسم پروازکردن را آم
باشد که در حقیقت، فرزانگی او نیز با آسمانی شدنش همراه است. فرزانگی با بینش و بصیرت همراه می

طور نمادین، در قالب تغییر موش نابینا به عقاب تیزبین ارائه شده است:این داستان، به
ــــرید و کمی بعد با تمام قوا به.انجام دادپرنده همین کار را موش سمان پـ ا کمال بسوي آ

به باتعجب دید  باد او را  ـــار  به زمین بیفتد فش بالاجاي اینکه  ـــمان از.بردتر میلاو  آس
مین را زات چیزهاي روي توانست جزئیّمی. ها و منظرة کـوهستان را تـماشا کـردسنگتخته

).11: 1393(پیرسون و مار، اهده کندخـوبی مشبا وجود فاصلۀ زیـاد بـه

. مرحلۀ دوازدهم2-12
استان به شادي و شود و قهرمان دظاهر می» دلقک«الگوي ايِ قهرمان، کهندر مرحله پایانی سفر اسطوره

ر داستان د). 29: 1393یابد (پیرسون و مار، دست می» حضور کامل در لحظه و زمان حال«و » لذتّ«
ض دست یافته س از مرگ، درواقع، از بُعد فضا و زمان خارج شده و به شاديِ محسیاه پبهرنگی، ماهی

برَد و ن لذت میپرنده هم، درواقع موش با تبدیل شدن به عقاب، از پرواز در آسمااست. در داستان موش
کردن به منظرة آن از دور شود؛ کوه مقدّس همان جایی بود که موش حتی با نگاهساکن کوه مقدّس می

ناپذیر صفشد و اکنون که به محل زندگی وي تبدیل شده، به لذتّ و سروري وها، غرق شادي میستد
دست یافته است. 

. نتیجه3
طور خلاصه به تبیین وجوه اشتراك و افتراق دو اثر خواهیم پرداخت:در ادامه به

-رسونرچوب پیپذیري مراحل سفر دو قهرمان است که در چهانخستین وجه شباهت دو اثر، تطبیق
طور گسترده به این بحث اختصاص یافت. از دیگر خوبی قابل تحلیل بود. مبحث اصلی این جستار بهمار به

توان به نکات زیر اشاره کرد:وجوه اشتراك دو داستان می
شوند. محسوب می31ثیلی حیوانات و از خانوادة فابلهاي تمژانر مشترك: هر دو اثر از داستان-
باطمخاطب- ند و مخاطب  باطنی): مخاطب ظاهري هر دو اثر کودکان نه (ظاهري و  ها، دوگا نی آن

بزرگ و کوچک، فارغ از سن و سال است.
سنگی کوهدیواره«سیاه در جویبار کوچکی که با مکان زندگی قهرمان: ماهی- شده بود، » هاي  احاطه 

_______________________________________________________________

31. Fable
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افتادند و... توي یک همدیگر راه میصـــبح تا شـــام دنبال «ها که در آن ماهیکرد؛ جاییزندگی می
شتندرفتند و برمیتکه جا، می سنده مدام بر محدودیت مکان زندگی 3-2: 1347(بهرنگی، » گ ). نوی

ستان، مکان تنگ و تاریکی توصیف ماهی سیاه تأکید کرده است. درواقع، خانۀ هر دو شخصیّت دا
).2(همان: » ر سقفی از خزهزی«در » پشت سنگی سیاه«شده است: موش در سوراخ و ماهی 

شتر معطوف سیاه از فعّالیتپرنده و هم ماهیانزجار قهرمان از روزمرّگی: هم موش- هاي روزمره که بی
کنند. زدگی میکردن است، آشکارا ابراز خستگی و دلبه خوردن و گردش و تفریح

سـیاه چیزي را درك هم ماهیپرنده وهنجارشـکنی قهرمان و برانگیختن مخالفت همنوعان: هم موش-
اي دارند که از نظر جامعه به هنجارشــکنی تعبیر شــده و بنابراین، از جامعه طرد اند و خواســتهکرده

شوند. می
شوند.تنهایی راهی سفر میسفر انفرادي قهرمان: شخصیّت اصلی در هر دو اثر به-
سلیم- سخ قهرمان و ت شدن وي در برابر چعزم و ارادة را ستان، ارادة هیچالشن یک ها: در هیچ جاي دا

ــدن ــد و آنها از تهدیدها و تحقیر ش ها و خطرها هرگز خم به ابرو نیاوردند و از دو قهرمان متزلزل نش
حتی براي دیگران ایثار کردند و فداکارانه، مسیر را تا انتها ادامه دادند.

سیار پررنگ - ضمون ب صود: م سیدن به مق در هر دو قهرمان از آغاز تا پایان » امیدواري«حفظ امید تا ر
داستان وجود دارد.

شد برخوردار - ستان از راهنمایی یک پیر و مر شد و راهنما: در هر دو اثر، قهرمان دا ستن از مر یاري ج
است. 

سیاه به انگیزة پرنده و هم ماهیوجو براي کشف حقیقت: هم موشجویی و جستپرسشگري و کمال-
اند. و یافتن پاسخ براي سؤالات خود راهی سفر شدهکشف حقیقت

هاي هاي منفی و مثبت در هر دو داستان: در هر دو اثر، قهرمان داستان هم با شخصیّتوجود شخصیّت-
هاي سفید. شود و هم با شخصیّترو میسیاه روبه

یع و روشن است؛ توالی مسیر: سیر هر دو قهرمان صعودي و از مکان بسیار تنگ و تاریک به مکان وس-
پرنده نیز از دشت به کوه و سیاه از رود به دریا و سپس آسمان است؛ مسیر سفر موشحرکت ماهی

سپس به آسمان است.
توان اشاره کرد: اما درباره وجوه افتراق دو اثر، به نکات کلیدي زیر می

شناسی بررسی کرد. هرچند در هر تشیوة روایت: نخستین تفاوت بارز دو داستان را باید از منظر روای-
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سوم ستان با داناي کل یا زاویۀ دید  ست که در شخص روبهدو دا ستیم، وجه اختلاف در اینجا رو ه
ـــتان موش ـــتان ماهیداس ـــیاه کوچولو با دو راوي پرنده، تنها یک راوي وجود دارد، ولی در داس س

ه گفتروبه ــّ ــت که ماجراي قص ــنده اس ــتیم: راوي اوّل نویس هزار ماهی پیر براي دوازدهن ماهیرو هس
گو است. کند و راوي دوّم همان پیرماهیِ قصهّدیگر را نقل می

هاي منفی: یکی دیگر از نکات مختلف در دو داســـتان این اســـت که در اثر پراکندگی شـــخصـــیّت-
ســـیاه و هاي منفی از آغاز داســـتان تا انتها ادامه دارد: از مادر ماهیبهرنگی، پراکندگی شـــخصـــیّت

پرنده، خوار. ولی در داســـتان موشها گرفته تا آخرین شـــخصـــیّت منفی؛ یعنی مرغ ماهیهمســـایه
صیّت صه میهاي منفی به همان جامعۀ موششخ ها که به روزمرّگی خو کرده، با شود؛ همانها خلا

شــنود و اند و گوشــشــان صــداي حقیقت را هیچ نمیزندگی در ترس و وحشــت از عقاب کنارآمده
پرنده با هر کنند. تا پایان داســتان، موشتیّ هرکه را شــنواي آن صــدا باشــد از جامعه خود طرد میح

که موش از تمام آنها با صفتِ طوريشود، شخصیّت کاملاً مثبت است، بهرو میموجود دیگري روبه
کند.یاد می» باشکوه«

پرنده، او ق دو داستان است. در داستان موشبندي دو داستان نیز از وجوه آشکار افترابندي: پایانپایان-
ـــتان همان ـــده، داس که در یابد، در حالیجا خاتمه میبا اعلام قورباغه جاودیی، به عقاب تبدیل ش

کس از گوید که هیچگو، میپیرِ قصــهطور صــریح راوي دوم، ماهیســیاه کوچولو، بهداســتان ماهی
شت ماهی ست. همچنین، در سرنو ستان ماهیسیاه خبردار نی سیاه کوچولو، ماهی قرمز قرار پایان دا

ست پا جاي پاي ماهی ستان به دنیا ا شار دا صمد بهرنگی پس از انت سا اگر عمر  سیاه بگذارد و چه ب
نوشت و این داستان همچنان ادامه را هم می» قرمز کوچولوماهی«باقی بود، احتمالاً داستانی با عنوان 

رو نیستیم. بندي با قابلیّت تسلسل روبهوجه با چنین پایانده به هیچپرنداشت، ولی در داستان موش
پرنده و تأثیرپذیري از آن یافت نشد، هرچند گواه تاریخی مبنی بر آشنایی بهرنگی، با داستان موش

اما خلاف آن نیز تاکنون اثبات نشده است. بنابراین، ضمن رد نشدن چنین تأثیرپذیریی، ریشۀ همسانی و 
شمول در توان در موارد زیر خلاصه کرد: وجود برخی مقولات جهانپذیري دو اثر فوق را میتطبیق

شهر؛ جویی و رسیدن به آرمانگرایی، حقیقتهاي مشترك بشر در ترسیم مسیر کمالادبیّات؛ دغدغه
طور کلیّ، برخورداري بشر از فطرت و روح مشترك.شباهت در طرز فکر و اندیشه نویسندگان و به

کتابنامه
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در متون نثر ماهی ســیاه کوچولوتبارشــناســی «). 1398آذر. (عبداالله طلوعی؛محمدامیر، نیاعبیدي؛علی، اصــغري
. 202-175، صص 80، شمارة 23، دورة یمتن پژوهی ادب». فنی داستانی و تحلیل نمادهاي آن

ـــفر معنوي در آثار عطار و امانوئل ). «1396افروز، محمود. ( ـــی تطبیقی مراحل س ـــمیتبررس هاي پژوهش». اش
.14-1، صص 1شماره، 5دوره،ادبیات تطبیقی

. تهران: کانون پرورش فکري کودکان و نوجوانان. سیاه کوچولوماهی). 1347بهرنگی، صمد. (

صۀ ). «1379بیانی، احمد. ( سیاه کوچولوتحلیل تطبیقی ق صمد بهرنگیدر: ». ماهی  شرف . به همت علییادمان  ا
.127-120درویشیان. تهران: کتاب و فرهنگ، صص 

ترجمۀ کاوه نیري. تهران: بنیاد فرهنگ زندگی. زندگی برازنده من.). 1393پیرسون، کارول اس؛ هیوکی مار. (

بررســی ســفر «). 1392مظفري، ســولماز. (؛نیا، مجیدصــفاري؛کوپا، فاطمه؛، مصــطفیگرجی؛ســرمدي، مجید
ــیت در بوف کور با تکیه بر کهن الگوهاي بیداري قهرمان درون ــخص ــلنامه مطالعات دو». قهرمانی ش فص

. 67-51، صص 1شماره، 2دوره،داستانی

ستان ماهینقد کهن«). 1398محمد. (،ریحانی؛راحله،زاده برزوعبداله سفر قهرمان در دا سیاه کوچولو الگویی 
. 122-101، صص 1، شمارة 10، دورة مطالعات ادبیّات کودك». براساس نظریه کمپبل و پیرسن

ســفر قهرمان درون پیرســون و تحلیل ســیر ســفر خیالی بر مبناي نظریه«). 1395رحمانی، مریم. (؛ فولادي، محمد
.132-119، صص 234شماره، 69دوره، زبان و ادب فارسی». کی مار

ــم ــیّ،زادهقاس ــتان «). 1395علی. (دس ــیاه کوچولوماهیکیفیت بیداري قهرمان درون در داس ــی ».س ادبیّات پارس
.75-55، صص 3، شماره 6دورة ، رمعاص

آفتاب.. ترجمۀ شادي خسروپناه. مشهد: گلقهرمان هزار چهره). 1384کمپبل، جوزف. (

ــداله؛ جمال ــی. (ی، عاطفه؛ نجاتینوروزي، اس ــیاه در ماهی). «1398جزه، مرتض ــیاه معنایی متفاوت از رنگ س س
.168-151، صص 2شمارة، 10دورة، مطالعات ادبیّات کودك». کوچولو

نوشـتۀســیاه کوچولوماهیبررســی تطبیقی ؛ در جســتجوي کمال مطلوب«). 1396رقیه. (،همتی؛ عبداله،پورولی
، صص 2، شمارة 8، دورة مطالعات ادبیّات کودك». ریچارد باخ، اثرمرغ دریاییجاناتان با یصمد بهرنگ

161-178.
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: الگوهاي ســیاه کوچولوماهیتا کلیله و دمنهحکایت ماهیان و آبگیر از ). «1399ســرایی، پارســا. (یعقوبی جنبه
.248-219، صص 1شمارة، 11دورة، جستارهاي زبانی». هامعرفتی و جایگیري سوژه
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ای قهزهاى در ادبیاّت داستانی کودکاى بز بزرسی تطبیقی سفز اسطوره

 هارپیزسوى و هیو کی اساس هدل کارول 

 1*هحوود افزوس
      
َبْ ذابضخٓ، زاوكاگبٌ انانُبن،    اؾتبزٔبض مُبلؼبت تطخمٍ، گطيٌ ظثبن ي ازثٕبت اوگلٕؿٓ، زاوكکسٌ ازثٕبت ي ظثبنؤًؿىسٌ مؿئًل، . 1

 m.afrouz@fgn.ui.ac.irضأبوبمٍ:  .أطان اننُبن،
 

 چکیده اطلاعات هقاله

 نوع هقاله: 

 مقبلٍ پػيَكٓ
ّٕابت ناًزد وٕاع زض أاه         ؾنط قُطمبن ٔکٓ اظ مًيًػبت خصاة  ّٕابت زاؾاتبوٓ خُابن اؾاد. ازث ازث

ؾإبٌ  ذهًل اؾتثىبء وٕؿد. خؿتبض حبيط ثٍ ثطضؾٓ تُجٕقٓ مطاحل ؾنط قُطمبن زض زي زاؾتبن مبَٓ

انلٓ زض زي اثاط، اظ  پطوسٌ پطزاذتٍ اؾد. ثطاْ ثطضؾٓ تُجٕقٓ مطاحل ؾنط قرهّٕد نًچًلً ي مًـ

قس نٍ قابمل زياظزٌ مطحلاٍ اؾاد: مؼهاًت، ٔتإگ، خىگداً،        ( اؾتنبز1393ٌالگًْ پٕطؾًن ي مبض )

گط، حبنگ، خبزيگط، فطظاواٍ، ي زلقا . زي زاؾاتبن    يخًگط، ػبقق، وبثًزگط، آفطٔىفحبمٓ، خؿد

اوس. ثب يخًز تؼلقّ أه َلجٓ پطزاذتٍاْ ي نمبلمصنًض ثب ظثبوٓ ؾبزٌ ي نًزنبوٍ، ثٍ مقًلّ ؾنط اؾًُضٌ

گ گًوبگًن، اقتطانبت فطاياوٓ مٕابن آن زي يخاًز زاضز. اظ آن خملاٍ    زي زاؾتبن ثٍ زي ػهط ي فطَى

تًان ثٍ وکبت ظٔط اقبضٌ ناطز: غاواط مكاتطد، مربَات ٔکؿابن، اوعخابض قُطمابن اظ ضيظمطگّآ،         مٓ

َىدبضقکىٓ قُطمبن ي ثطاوگٕرته مربلند َمىًػبن، ؾنط اونطازْ قُطمبن، ػعت ي اضازِ ضاؾد قُطمبن 

َب، امٕسياضْ قُطمبن، ٔبضْ خؿته اظ مطقس ي ضاَىمب، پطؾكگطْ ي ط چبلفوكسن يْ زض ثطاث ي تؿلٕگ

پاصٔطْ زي  َبْ مىنٓ ي مثجد زض َط زي زاؾتبن. ضٔكّ َمؿبوٓ ي تُجٕقخًٔٓ ي يخًز قرهّٕدنمبل

خأًٓ ي ضؾإسن ثاٍ    گطأآ، حقٕقاد  َبْ مكتطد ثكط زض تطؾٕگ مؿٕط نمابل تًان زغسغٍاثط ضا مٓ

 قُط زاوؿد.آضمبن

 26/02/1400 :افتیدر خیتار
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 . پیشگفتار1

آن، فبضؽ اظ آثبض زاؾتبوٓ زض ازثّٕبت خُبن ضا قبٔس ثتًان زض ٔ  قجکّ مىؿدگ فطو نطز نٍ ػىبنط 

َبْ خسٔس زض َبٔٓ اظ زاؾتبنًَضْ نٍ غبلجبً ضگٍظمبن ي مکبن ذلق اثط، ثب ٔکسٔگط زض اضتجبٌ َؿتىس، ثٍ

َبْ پٕكٕىٕبن قبثل ضنس اؾد. حتّٓ گبَٓ ممکه اؾد زي ؤًؿىسِ مؼبنط زض زي ؾط ثطذٓ اظ زاؾتبن

ثط زٔگطْ ي ٔب زض زؾتطؼ يْ ثبقس، زوٕب، ثٕأوکٍ قىبذتٓ اظ ٔکسٔگط زاقتٍ ثبقىس، ٔب اثط ٔکٓ مقسّت 

اـ تًؾؼٍ قجکّ پصٔط ثٍ ضقتّ تحطٔط زضآيضوس. زلٕل أه امط َطچٍ ثبقس، وتٕدٍَبٔٓ تُجٕقزاؾتبن

َب زض ازثّٕبت خُبن ذًاَس ثًز. پػيَكگطان تُجٕقٓ گبَٓ اظ تأثٕطپصٔطْ متًن اظ اضتجبَٓ زاؾتبن

بَٓ ضزّ ازّػبْ زٔگط پػيَكگطان( مؿتىساتٓ گًٔىس ي ثطاْ ازّػبْ ذًز )ي ٔب گٔکسٔگط ؾره مٓ

مٕأيضوس. زض خؿتبض حبيط، ثطآوٕگ تب ثب تمطنع ثط زي اثط زاؾتبوٓ ثؿٕبض مكًُض زض حًظِ ازثّٕبت نًزد، 

 پصٔط آوُب ضا ثطضؾٓ نىٕگ .َبْ تُجٕقخىجٍ

ٓ ؾبزٌ ي اْ اؾد نٍ ثب ظثبوپطوسٌ زض ظمطِ مؼسيز آثبض ثطگعٔسٌؾٕبٌ نًچًلً ي مًـزاؾتبن مبَٓ

اوس. َطچىس أه زي اثط ثٍ زي فطَىگ ي ثٍ اْ پطزاذتٍخًٔٓ ي ؾنط اؾًُضٌزلىكٕه، ثٍ مجحث ػمٕق نمبل

َبْ گطأٓقُط زض پؽ تمبت نمبلضؤٔبْ ينبل ثٍ آضمبن»زي ػهط مرتلف تؼلّق زاضز، امب اظ آودب نٍ 

خغطافٕبٔٓ ي فطَىگٓ ضا  اْ اؾد نٍ مطظَبْ( ي مقًلPearson, 2015: 177ٍ« )قًزثكط ٔبفد مٓ

ؾٕبٌ نًچًلً ي پصٔطْ أه زي اثط امطْ زيض اظ شَه ي غطٔت وٕؿد. زاؾتبن مبَٓوًضزز، تُجٕقزضمٓ

اْ نٍ ثطاْ نًزنبن وگبقتٍ قسٌ، زضثطگٕطوسِ ومبزَب ي منبَٕگ پطوسٌ َمچًن غبلت آثبض ثطگعٔسٌمًـ

قًز ي زضد ثُتط پىُبن آوُب آقکبض مٓ َبْغضفٓ اؾد نٍ زضنًضت تنؿٕط زقٕق، ضاٌ ضؾٕسن ثٍ لأٍ

 ذًاوىسٌ اظ زاؾتبن ضا زض پٓ ذًاَس زاقد. 

ؾٕبٌ نًچًلً ضا ؤًؽ مكًُض ازثّٕبت نًزنبن، زاؾتبن مبَٓ(، زاؾتبن1347-1318نمس ثُطوگٓ )

مىتكط نطز. يْ نبحت آثبض زٔگطْ  1347ؾبلگٓ، تىُب چىسمبٌ پٕف اظ مطگ ذًز زض ؾبل  29زض ؾه 

تلرًن ي چىس (، 1344) وبت (، ثٓ 1348ْ )ساضٕؾبػد زض ذًاة ي ثًزنبن اؾد، اظخملٍ: وٕع ثطاْ ن

 ايلسيظ ي ػطيؾ  ؾرىگً(، 1348) َلً َعاض َلً  (، 1345ٔ) َب ايلسيظ ي نلاؽ(، 1342) گطٔقهٍ ز

(. اظ أه 1346) پؿطد لجً فطيـ( ي 1346) افؿبوٍ محجد(، 1347) اـ ٔٓي خًخٍ َلا طظنٕپ(، 1346)

محًض زاضز، ثطاْ ثطضؾٓ ثطگعٔسٌ قس. ؾنط، ذًاٌ  -ؾٕبٌ نًچًلً نٍ مًمًوٓ ؾنطمٕبن، زاؾتبن مبَٓ

قًز َبْ خصّاة ازثٕبت زاؾتبوٓ محؿًة مٓمبٍٔزض قبلت ؾنطوبمٍ ٔب زض قبلت ؾٕط ي ؾلًد، اظ ثه

نىس ي يْ ضؾٕسن ثٍ زضٔب تطد مٓؾٕبٌ نًچًلً، خًٔجبض ضا ثٍ آضظ(. قُطمبن زاؾتبن مب1396َٓ)افطيظ، 
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َب )اظ خبوت َمؿبٔگبن زض حقٕقد، ثب زل نىسن اظ مبزض ذًز، تحمل تُسٔسَب، تحقٕطَب ي ضزّ تُمٕغ

َبْ مثجد (، زضٔبفد ٔبضْ اظ قرهّٕدآثكبض، ثطنٍ ي ضيزذبوٍذًز(، گصض اظ مربَطات فطايان )

َب، قًضثبغٍ، مبَٓننچٍَبْ مىنٓ )دقرهّٕثب يؾبل ذًز ي مبضمًل ( ي ضئبضئٓ  ؾه)زيؾتبن َگ

 ضؾس.(، ثبلاذطٌ ثٍ مقهًز ذًز، زضٔب مٓذًاض مبَٓمطؽ ي مبٌَٓب، اضّؾقّمطؽَب، ضٔعٌمبَٓ ،ذطچىگ

ؿتؽ ََبٔمًٕاؾد نٍ « ؾطذپًؾتٓ» ٔ  حکبٔد مكًُض 2نًچًلًٔب مًـ 1پطوسٌزاؾتبن مًـ

زض نتبثٓ  1984وٕع زض ؾبل  5ٌ، خبن اؾتپتًْآن ضا ضيأد نطز 4( زض نتبة َند غيثٕه1973) 3اؾتًضت

(. Berg, 1994: 20آن ضا ثبظؤًؿٓ ومًزٌ اؾد )« 6اْ ؾطذپًؾتٓپطوسٌ: افؿبوٍزاؾتبن مًـ»ثب ػىًان 

نىس ي زائمبً زض َب زض زقد ظوسگٓ مٓقُطمبن زاؾتبن، مًـ نًچکٓ اؾد نٍ ثٍ َمطاٌ زٔگط مًـ

قىًز نٍ زٔگطان اظ قىٕسوف ػبخعوس. ثب نساْ غطقٓ ضا مٓ ثطَز. ايَطاؼ اظ ػقبة، ضيظگبض ثٍ ؾط مٓ

ثٕىس ي قًق ضؾٕسن  قًز ي نًٌ مقسؼّ ضا مٓضؾس ي ثب قًضثبغٍ آقىب مٓپٕگٕطْ ضزّ نسا ثٍ ضيزذبوٍ مٓ

گصاضز ي زض ثطذًضز قًز ي قست زض ضاٌ مٓاظ خبمؼٍ ذًز َطز مٓ قًز. مًـيض مٓثٍ آن زض زلف قؼلٍ

زَس ي َطٔ  اظ آوُب َگ مًـ ضا تب قؿمتٓ اظ زامىّ زي چكگ ذًز ضا ثٍ أكبن مٓ ثب گبيمٕف ي نبًٔت،

گصضز ثطَز ي مًـ، زٔطْ ومٓآٔس ي اي ضا ثٍ ثبلاْ نًٌ مٓنًٌ، ػقبثٓ مٓنىس. زض پبْنًٌ َمطآَ مٓ

 قًز نبحت ثٕىبٔٓ ي ثبل ي پط قسٌ ي ثٍ تؼجٕط قًضثبغٍ، اظ آن پؽ، ثٍ ػقبة ثسل قسٌنٍ متًخٍ مٓ

 اؾد. 

( اؾتنبزٌ قس. زض أه الگً، ثٍ ؾٍ 1393) 7ثطاْ تُجٕق زي اثط فًق، اظ الگًْ خسٔس پٕطؾًن ي مبض

اْ قُطمبن اقبضٌ قسٌ اؾد: ػعٔمد }مؼهًت، ٔتٕگ، خىگدًي مطحلّ نلّٓ اظ مىبظل ؾنط اؾًُضٌ

 ________________________________________________________________      
1 . The Jumping Mouse 

2 . The Little Mouse 

نًچًلً ضا ضيأد نطزٌ ( زض نتبة َند غيثٕه زاؾتبن مًـHyemeyohsts Storm, 1973) اؾتًضت ؿتؽََبٔمًٕ.  3

 اؾد.
4 . Seven Arrows 

 ـ« اْ ؾطذپًؾتٓپطوسٌ: افؿبوٍزاؾتبن مًـ»( زض John Steptoe, 1984خبن اؾتپتًْ ).  5 پطواسٌ ضا ضيأاد   زاؾتبن ماً

 نطزٌ اؾد
6 . The Story of Jumping Mouse: A Native American Legend 

ٌ  Pearson-Marr, 2015مبض )-الگًْ پٕطؾًن.  7 اْ قُطمابن ي ثاط اؾابؼ    ( اظ خسٔستطٔه الگًَبْ ثطضؾٓ ؾانط اؾاًُض

 الگًْ ؾىّتٓ نمپجل اؾد.



 

 (۸2)پیاپی  1041، بهار 1فصلناهة پژوهشناهة ادبیّات داستانی، دورة یاسدهن، شوارة  ۸4
 

 

فطظاوٍ  ي ثبظگكد }حبنگ، خبزيگط، 2گط{يخًگط، ػبقق، وبثًزگط ي آفطٔىف، تكطّف }خؿد1حبمٓ{

 .3ي زلق {

ؾٕبٌ ي أگ تب مطاحل ؾنط مبَٓمبّٔ مكتطد أه زي اثط، زض وًقتبض حبيط نًقٕسٌثب تًخٍّ ثٍ زضين

پطوسٌ ي يخًٌ اقتطاد ي افتطاق زي اثط ضا قىبؾبٔٓ نىٕگ. زض گبت ورؿد ثطضؾٓ ٔ  زاؾتبن، مًـ

قًز. زض خؿتبض تُجٕقٓ حبيط، ٓػمًمبً ثط ؾٍ يلغ مثلث آن اثط )مته، ؤًؿىسٌ ي ذًاوىسٌ( تمطنع م

اوس: مؼبنط )نمس ثُطوگٓ( ي نلاؾٕ   متؼلّق ثٍ زي فطَىگ مرتلف ي زي ػهط متنبيت« ؤًؿىسگبن»

پصٔط فطايان ي َط زي زاؾتبن قبمل ػىبنط تُجٕق« مته»)زاؾتبن قنبَٓ اظ ؾطذپًؾتبن ثًمٓ آمطٔکب(، امب 

 َط زي وٕع نًزد ثًزٌ، ثٍ گطيٌ ٔکؿبن متؼلقّىس.ظبَطِْ « مربَجبنِ»قًوس. محًض محؿًة مٓ -زي ؾنط

 َبْ پػيَف اظ أه قطاض اؾد:پطؾف

ؾٕبٌ اْ قُطمبن پٕطؾًن ي مبض زض ظوسگٓ ثطاظوسِ مه تب چٍ مٕعان ثب ؾنط مبَٓ( الگًْ ؾنط اؾًُض1ٌ

 پصٔط اؾد؟نًچًلً ي ؾنط مًـ پطوسٌ تُجٕق

 حل ؾنط مًـ پطوسٌ قبثل تُجٕق اؾد؟ؾٕبٌ نًچًلً ثب مطا( چٍ تؼساز اظ مطاحل ؾنط مب2َٓ

 . اوساظٔگ مٓ مقبلٍ مًيًع زضثبضٌ قسٌاودبت َبْ پػيَف ثٍ گصضا وگبَٓ زاؾتبن، زي ثطضؾٓ اظ پٕف

اوس. محققّبن نًض پطزاذتٍالگًٔٓ ثٍ ثطضؾٓ ضمبن ثًف( اظ مىظط وقس نُه1392ي َمکبضان ) ؾطمسْ

الگًَبْ فطاياوٓ يخًز زاضز نٍ ثٍ ػلدّ د، نُهاوس نٍ زض أه قبَکبض ؾًضئبلٕؿتٓ َسأ زضٔبفتٍ

 پصٔط اؾد.  ذًثٓ تحلٕل الگًٔٓ پٕطؾًن ي مبض ثٍضئکطز ضياوكىبذتٓ زاؾتبن، زض چُبضچًة وظطّّٔ نُه

پٕکط حکٕگ وظبمٓ ضا َجق الگًْ پٕطؾًن ي مبض َبْ َند( ٔکٓ اظ زاؾتبن1395) ضحمبوٓ ي فًلازْ

اوس نٍ قُطمبن زاؾتبن گىجس فٕطيظٌ، مبَبن نًقٕبض، ثؼس  وتٕدٍ ضؾٕسٌ اوس. پػيَكگطان ثٍ أهثطضؾٓ نطزٌ

ٔبثس نٍ ضَبيضز آن، قرهٕتّٓ زٔگطگًن اؾد اظ ػجًض اظ زوٕبْ مبزّْ، ذًز ضا زض مکبوٓ وبقىبذتٍ مٓ

اوس نٍ ( زض وُبٔد چىٕه وتٕدٍ گطفت1395ٍ) ضحمبوٓ ي فًلازْنىس. نٍ زض حًطت ذًط تدلّٓ مٓ

 َبْ فبضؾٓ وٕع تُبثق زاضز. بوٓ اؾد ي ثب زاؾتبنالگًْ مصنًض، خُ

ٔ   ثب ؾٕبٌ نًچًلًمبَٓ زاؾتبن ثطضؾٓ تُجٕقٓ( ثٍ 1396پًض ي َمتٓ، ، وقل زض يل1379ٓثٕبوٓ )

َمتٓ  ي پًض يلٓثٍ قلگ خٕه خٕه پطزاذتٍ اؾد. « َب اظ زضياظِ اغزَب پطٔسوسمبَٓ»زاؾتبن چٕىٓ ثٍ وبت 

 ________________________________________________________________      
1 . Preparation for the Journey {The Innocent, The Orphan, The Warrior, The Caregiver} 

2 . The Journey-Becoming Real {The Seeker, The Destroyer; The Lover, The Creator} 

3 . The Return {The Ruler, The Magician, The Sage, The Fool} 



 

 ۸1 استانی کودکاى بز اساس هدل...ای قهزهاى در ادبیّات دبزرسی تطبیقی سفز اسطوره
 

 

اوس. َطچىس، تُجٕق زازٌثب خبوبتبن مطؽ زضٔبٔٓ ضا  ؾٕبٌ نًچًلًمبَٓ وٕع زض مقبلٍ ذًز زاؾتبن (1396)

اوس ي  ضا ضز نطزٌ خبوبتبن مطؽ زضٔبٔٓ ثٍ ؾٕبٌ نًچًلًمبَٓ زاؾتبن «اوتؿبة( »1398انغطْ ي َمکبضان )

 خً نطز.يالُٕط خؿدَبْ أه زاؾتبن ضا ثبٔس زض نلٕلٍ ي زمىٍ ي مىُقمؼتقسوس ضٔكٍ

اْ قُطمبن زض زاؾتبن مبَٓ ؾٕبٌ نًچًلً ( زض خؿتبض ذًز ثٍ ثطضؾٓ ؾنط اؾًُض1395ٌظازٌ )قبؾگ

وظطٍٔ نمپجل  مجىبْثط وٕع ثب تمطنع ثط َمٕه مًيًع،  (1398) ضٔحبوٓ ي ٌ ثطظيظازجسالٍػپطزاذتٍ اؾد. 

 «ثبظگكد قُطمبن مطحلٍ»ؾٕبٌ مبَٓ اوس نٍ زض ؾنطوُبٔتبً ثٍ أه وتٕدٍ ضؾٕسٌ  اْ وگبقتٍ،مقبلٍ ي پٕطؾه

 وكسٌ اؾد.  آقکبض

ؾٕبٌ قُطمبن زاؾتبن ثُطوگٓ ( زض مقبلّ مكتطد ذًز، ثط ضيْ ضوگ 1398وًضيظْ ي َمکبضان )

اوس ي أه ضوگ ضا اؾتؼبضْ زاوؿتٍ، مؼتقسوس نٍ زض ظمبن وگبضـ زاؾتبن، ومبز اؾتجسازؾتٕعْ  تمطنع نطزٌ

 ثًزٌ اؾد. 

ؾٕبٌ نًچًلً ضا ثطآمسٌ اظ اييبع ذبل فطَىگٓ ي اختمبػٓ ( مب1399َٓ) ؾطأٓٔؼقًثٓ خىجٍ

اظ نتبة نلٕلٍ ي « مبَٕبن ي آثگٕط»قمؿٓ( زاوؿتٍ، آن ضا ثب حکبٔد  40ي  30زيضان پُلًْ زيت )زَّ 

 زمىٍ تُجٕق زازٌ اؾد.

طمبن پطوسٌ ي مطاحل ؾنط قُؾٕبٌ نًچًلً ي مًـاْ ثٍ تُجٕق زي زاؾتبن مبَٓتبنىًن مُبلؼٍ

مىظًض پطنطزن أه ذلاء پػيَكٓ اودبت اْ زض أه زي اثط اذتهبل وٕبفتٍ اؾد. خؿتبض حبيط ثٍاؾًُضٌ

 گطفتٍ اؾد.

 . هبانی نظزی و روش پژوهش 1-8

تحلٕلٓ ي اؾىبزْ ثب تکٍٕ ثط اَّلاػبت  -اْ، تًنٕنٓضيـ پػيَف حبيط ثب اؾتنبزٌ اظ مىبثغ نتبثربوٍ

 . متىٓ ي ثب ضئکطز تُجٕقٓ اؾد

پطوسٌ اؾد نٍ ثب اؾتنبزٌ اظ چُبضچًة ؾٕبٌ نًچًلً ي مًـپٕکطٌ پػيَف قبمل زي زاؾتبن مبَٓ

(، ثٕطين 1393اْ قُطمبن نٍ اظ ظوسگٓ ثطاظوسِ مه اثط نبضيل اؼ پٕطؾًن ي ًَٕنٓ مبض )ؾنط اؾًُضٌ

 قسٌ، تحلٕل ي تُجٕق قسٌ اؾد.  آيضزٌ

قىبؾبن قطن ثٕؿتگ ضا خعي ثعضگتطٔه ي تأثٕطگصاضتطٔه اؾًُضٌ 1محقّقبن ثؿٕبضْ خًظف نمپجل

(. َطچىس Sonnenburg & Runco 2017; Vogler 2017; Ranieri 2017اوس )مؼطفٓ نطزٌ
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1 . Joseph Campbell 
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اوس، امب زض أه محًض ثُطٌ ثطزٌ -َبْ ؾنطپػيَكگطان تُجٕقٓ غبلجبً اظ الگًْ يْ ثطاْ ثطضؾٓ زاؾتبن

زض وظطّٔ نمپجل « 3ثبظگكد»ي « 2تكطّف»، «1ػعٔمد»اظ ؾٍ مطحلّ خؿتبض اظ آن اؾتنبزٌ وكس؛ ظٔطا 

پصٔط اؾد؛ ثطاْ ؾٕبٌ تُجٕق(، تىُب ثرف محسيزْ اظ زي مطحلّ ورؿد آن ثب مطاحل ؾنط مب1384َٓ)

گًوٍ قبَس متىٓ زض زاؾتبن ثُطوگٓ وساضز. َمچىٕه، ، َٕچ«4ضزّ زػًت»ومًوٍ، مطحلّ زيّت ػعٔمد؛ ٔؼىٓ 

زؾد ودبت اظ »، «6فطاض خبزئٓ»، «5امتىبع اظ ثبظگكد»ثطاْ قف مطحلّ پبٔبوٓ  ٔبفته قًاَس متىٓ

 ,Campbell« )10آظاز ي ضَب زض ظوسگٓ»ي « 9اضثبة زي خُبن»، «8ػجًض اظ آؾتبن ثبظگكد»، «7ذبضج

ثطاوگٕع اؾد. ثىبثطأه، زض أه وًقتبض اظ الگًْ خسٔستط پٕطؾًن ي مبض اؾتنبزٌ (، ثؿٕبض چبلف34 :2008

مؼهًت، ٔتٕگ، خىگدً، حبمٓ، »اْ قُطمبن قبمل زياظزٌ مطحلٍ اؾد: . زض أه الگً، ؾنط اؾًُضٌقس

: 1393)پٕطؾًن ي مبض، « گط، حبنگ، خبزيگط، فطظاوٍ ي زلق يخًگط، ػبقق، وبثًزگط، آفطٔىفخؿد

 :Pearson, 2015اؾد )« 12مبضپٕچٓ»وٕؿد، ثلکٍ « 11ذُٓ»(. الجتٍ، أه ؾنط مؿٕط پًٕؾتبضگًوٍ ي 4

« ثبض تدطثٍ نىس الگًَب ضا زض ًَل ػمط ذًز چىسٔه نُه»(. ثٍ َمٕه زلٕل، قُطمبن ممکه اؾد 73

زض « الگًَبتطتٕت حًًض ٔبفته نُه»(. ثٍ ثٕبن زٔگط، ثٍ ػقٕسِ پٕطؾًن ي مبض 29: 1393)پٕطؾًن ي مبض، 

وٓ ثط نلّ الگً مًاضز گًوبگًن ممکه اؾد تب حسّْ متنبيت ثبقس، َطچىس، أه تنبيت تأثٕط چىسا

 (. 31ورًاَس زاقد )َمبن: 

 . فزایند پژوهش1-۸

َبْ يْ َب ي ضئبضئٓؾٕبٌ، قُطمبن زاؾتبن ثُطوگٓ ي مًاوغ ي چبلفزض گبت ورؿد، مطاحل ؾنط مبَٓ

وگبضْ گطزٔس. َمٕه مطاحل، زض گبت ثؼس، ثطاْ َبْ مثجد ي مىنٓ زقٕقبً مُبلؼٍ ي ذلانٍثب قرهّٕد

اْ قُطمبن پٕطؾًن ي پطوسٌ اػمبل قس. ؾپؽ، زياظزٌ مطحلٍ ؾنط اؾًُضٌن مًـقرهّٕد انلٓ زاؾتب

 ________________________________________________________________      
1 . Departure 

2 . Initiation 

3 . Return 

4 . Refusal of the call 

5 . Refusal of the return 
6 . The magic fight 

7 . Rescue from without 

8 . The crossing of the return threshold 

9 . A master of the two worlds 

10 . Freedom to live 

11 . Linear 

12 . Spiral 
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َبْ زي زاؾتبن تُجٕق زازٌ قس. زض گبت وُبٔٓ، يمه شنط قًاَس ت  مطاحل ؾنط قُطمبن مبض ثب ت 

ًَض مجؿًٌ ثطضؾٓ ي قسٌ، اظ زي زاؾتبن، زٔگط يخًٌ اقتطاد ي افتطاق أه آثبض ثٍ متىِٓ ثٕطين آيضزٌ

 پصٔطْ آن زي، تحلٕل قس.احتمبلِٓ مؿتتط زض پؽِ پطزِ تُجٕقزلأل 

 هوضوع تحلیلی پزداسش. 8

 اْ قُطمبن ثٍ تطتٕت تحلٕل قسٌ اؾد. گبوّ ؾنط اؾًُضٌزض ازامٍ، مطاحل زياظزٌ

 اوّل هزحلة. 8-1

: 1393 )پٕطؾًن ي مبض،« مؼهًت»الگًْ زض مطحلّ ايلّ، غبلجبً قُطمبنِ زاؾتبن َمطوگ خمبػد ثًزٌ، نُه

مؼهًت، ثركٓ اظ يخًز مبؾد نٍ ثٍ ( »Pearson, 2015: 104ٔبثس. ثٍ ػقٕسِ پٕطؾًن )( تدلّٓ م29ٓ

چًن ي  ضيْ ي تقلٕس ثٓوتٕدٍ ي حبنل چىٕه اػتمبزْ، پٓ«. ظوسگٓ، ذًزمبن ي زٔگط مطزت اػتمبز زاضز

ذًاوٕگ نٍ  ( م3ٓ: 1347)زاوس. زض زاؾتبن ثُطوگٓ ضا ػطف مٓچطا اظ َط آن چٕعْ اؾد نٍ خبمؼٍ آن 

 ي قسوس مٓ زٔگط َبْقبَٓ مبَٓ َگ گبَٓ ي افتبزوسمٓ زٔگطَگ زوجبل قبت تب نجح ثچٍ، ي مبزض»

ضيْ اظ  ثب زٔگط مبَٕبن ي زوجبلٍ« قبَٓ قسن»أه «. گكتىسثطمٓ ي ضفتىسمٓ خب، تکٍ ٔ  تًْ تىستىس،

 َبْ نىبض مًـ»ذًاوٕگ نٍ اي زض گ مٓپطوسٌ َآوبن َمبن َمطوگٓ ثب خبمؼٍ اؾد. زض زاؾتبن مًـ

ظوسگٓ ضا »ي نىس مٓ «آيضَْبْ مارتلف خامغي زاواٍ»زيز مٓ «َطف ي آن َطف أه»مسات  ،«زٔگط

، «وسزاز َبْ ضيظمطِ ذًز ازامٍ مٓي زيؾتبوف ثٍ فؼبلٕد»ي زض نل، مبزامٓ نٍ مًـ پطوسٌ « سگصضاوَمٓ

الگًْ مؼهًت (. ثىبثطأه، تب أه مطحلٍ، نُه4: 1393مبض،  َمٍ چٕع ثط يفق مطاز خبمؼٍ اؾد )پٕطؾًن ي

 ؾٕبٌ نًچًلً ي َگ زض مًـ پطوسٌ ثطيظ ٔبفتٍ اؾد. َگ زض مبَٓ

 . هزحلة دوّم8-8

گصاضز ي ثىبثطأه، اظ  زض مطحلّ زيّت، قُطمبن ثب َطح مؿبئل ذلاف ػطف، َمطوگٓ ثب خمبػد ضا نىبض مٓ

ؾٕبٌ ظمبوٓ اؾد نٍ الگًْ ٔتٕگ زض مبَٓقًز. تدلّٓ نُهمٓ« ٔتٕگ»ؾًْ أكبن َطز ي ثٍ ػجبضتٓ 

 قًز: ؾرىبن اي زضثبضِ زضٔب اظ ؾًْ َمؿبٔگبن ي حتّٓ مبزض ذًز، ثب تمؿرط ي حتّٓ ذكًود، ضز مٓ

َـاْ گُىـدٌ أـه حـزف...  خًآَ بزيْ؟آخز، صبح بٍ أه سيدْ مجا مٓ»مادرش گفت: 

!... َـا گزدش. حالا مًقغ گـزدش اتـت وـٍ أـه حـزف     گُىـدٌ را بگـذار مىار، پاضً بزئم 
اْ ي مـا را خبـز    مًچًلً، ببٕىم تً اس مٓ تا حالا ػـالم ي يٕسســًف ضــدٌ   »َمسأٍ گفت: 

َ       حزف... اْ؟ونزدٌ  َٓاْ مآَ مًچًلـً َمــٍ را ػبــباوٓ مــزدٌ بــًد. ٔنــٓ اس مــا
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يقط ٔـل گًضـمالٓ   »ت: دٔگزْ گف مىٕم؟اْ بٍ تً رحم َم مٓخٕال مزدٌ»َـا گفت:  پٕـزٌ

 (71-3: 7437)بُزوگٓ، !« خًاَدمًچًلً مٓ

ظيظٌ ثبز نٍ زض »ٔب نساْ « َبپچ مًـپچ»قسن نسأٓ خع  زض زاؾتبن مًـ پطوسٌ َگ قىٕسٌ

مبوىس ٔ  وًع غطـّ »ْ ضا نٍ «نساْ خسٔس»، ذلاف ػطف ثًزٌ، اي انىًن «پٕچٕسَبْ ثلىس مٓ ؾجعٌ

 نىس:َب َگ اي ضا َطز مًٓـقىٕسٌ اؾد. خمبػد م« پًٕؾتٍ ثًز

َـا ادامـٍ   آيرْ داوٍچٕشْ وٕست، بزگزد تز مارت ي بٍ جمغ»گفتىد: َا بٍ اي مٓتأز مًش
تز مًش پزودٌ حزف  گآَ َم پطت« ضىًٔم.مدام صدا؟ ما مٍ غزّضٓ ومٓ»ٔا أىنٍ: « بدٌ.

-غزّش حزف مٓجُت َمٕطٍ اس أه خًد ي بٓحتماً اي مطنسٓ پٕدا مزدٌ مٍ بٓ»سدود: مٓ

 (.5: 7494)پٕزتًن ي مار، « سود

قًز ي أه مُلت ثٍ َطف ٔ  مًيًع ثعضگتط آغبظ مٓ ثب نككٓ ثٍ»زاؾتبن ٔتٕگ زضياقغ، 

(. زض 5: 1393)پٕطؾًن ي مبض، « گطززضفتبضْ ي تطؼ اظ خبوت وعزٔکبن ي قجٕلّ قرم مىدط مٓ نح

خبٔٓ نٍ حتّٓ  خًٔجبض ٔب َمبن زضٔبؾد؛ؾًْ ٔبفته آذط ؾٕبٌ نًچًلً، أه نكف ثٍزاؾتبن مبَٓ

 قًوس: زٔگطان مىکط يخًز آن مٓ

جًٔبـار مـٍ ايل ي آخـز وـدارد؛ َمٕه اتـت مـٍ َسـت! جًٔبـار َمٕطـٍ ريان اتـت ي   »

 (. 5: 7437)بُزوگٓ، « رتدبٍ َٕچ جأٓ َم ومٓ

زض زاؾتبن مًـ پطوسٌ، نكف قُطمبن ثٍ ؾًْ غطّقٓ اؾد نٍ زٔگطان اظ قىٕسوف ػبخعوس ٔب 

 ذًاَىس ثكىًوس.  ومٓ

وعزٔکبن ي قجٕلّ قُطمبن زاؾتبن « تطؼ»ي يانىف وبقٓ اظ « ضفتبضْنح»زض َط زي زاؾتبن َگ قبَس 

بن اظ گطيٌ ي زض زاؾتبن ضفتبضْ زض قبلت َطزنطزن قُطمؾٕبٌ نًچًلً، أه نحَؿتٕگ. زض زاؾتبن مبَٓ

 (. 5: 1393)پٕطؾًن ي مبض،  نىسثب قُطمبن ثطيظ مٓ« مؼبقطت»مًـ پطوسٌ، زض قبلت تطد 

 . هزحلة سوّم8-۸

أؿتس ي حبيط وٕؿد اظ قًز ي زض ثطاثط زٔگطان مٓظبَط مٓ« خىگدً»زض مطحلّ ؾًّت، قُطمبن زض لجبؼ 

: 1347(. زض زاؾتبن ثُطوگٓ )29: 1393ًن ي مبض، اـ زؾد ثکكس )پٕطؾضاٌ ذًز ثبظگطزز ي اظ ذًاؾتٍ

أؿتس ي حتّٓ حبيط اؾد زض أه ضاٌ خبن تىٍ زض ثطاثط مبزض ي تمبت َمؿبٔگبن مٓؾٕبٌ ٔ (، مب10َٓ

َاب ضا مبَٓ نًچًلً گند: پؽ مطا َگ ثکكٕس، چًن مه َاگ َمابن حاطف»ذًز ضا اظ زؾد ثسَس: 

قبزض وجًز آن غطـّ »َب ذًاوٕگ نٍ قُطمبن ثب يخًز تمبت مربلندزض زاؾتبن مًـ پطوسٌ َگ مٓ«. ظوگمٓ
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 (.5: 1393)پٕطؾًن ي مبض، « ضا فطامًـ نىس

 . هزحلة چهارم8-0

(. زض زاؾتبن 29: 1393زض زاؾتبن اؾد )پٕطؾًن ي مبض، « حبمٓ»الگًْ مقبت چُبضت، مطحلّ ظًُض نُه

قف حبمٓ ظبَط قسٌ، اي ضا اظ زؾد زٔگط ؾٕبٌ زض و(، تؼسازْ اظ زيؾتبن مب11َٓ: 1347ثُطوگٓ )

ؾٕبٌ نًچًلً ضا َب تب آمسوس مبَٓمبَٓ»زَىس: مبَٕبنِ متؼهجٓ نٍ قهس نكتىف ضا زاقتىس، ودبت مٓ

الجتٍ أه حمبٔد تب پبٔبن ؾنط ازامٍ «. ثگٕطوس، زيؾاتبوف اي ضا زيضٌ نطزواس ي اظ مؼطنٍ ثٕطيوف ثطزوس

)َمبن، « يؾبلف اي ضا تب آثكبض َمطآَ نطزوس ي اظ آودب ثطگكتىس اهؾچىاس تاب اظ زيؾاتبن َاگ»وساضز: 

(؛ ثٍ ػجبضت زٔگط، ثب گصض اظ مطحلّ حبمٓ ي ثطذًضزاضْ اظ حمبٔد أكبن، قُطمبن زاؾتبن، 12ل 

 تىُبٔٓ َٓ نىس. مطاحل زٔگط ضا ثبٔس ثٍ

َمبن زيؾتبن ذًز مؼىًْ ي ضاَىمبْ « حبمٓ»ؾٕبٌ َگ زض وقف وکتٍ خبلت أىدبؾد نٍ ذًزِ مبَٓ

 ظبَط قسٌ اؾد: 

ضـًد يزامًضـت مىـٕم؟ تـً مـا را اس خــًا  خزگًضـٓ   ديتـتاوص گفتىـد: چطـًر مـٓ»

ٓ ينـزش را َم ونزدٌ بـًدٔم. بـٍ   بٕدار مزدْ، بٍ ما چٕشَأٓ ٔاد دادْ مٍ پٕص اس أه حتّ
 )َمان(. !« باكامٕد دٔدار، ديتت داوا ي بٓ

« حلعين پٕط»َبْ آغبظٔه پٕط ي مطقس اي، ؾٕبٌ وٕع َمبن ضاَىمبٔٓبَٓاظ ؾًْ زٔگط، حبمٓ مؼىًْ م

ثًزٌ اؾد. زض حقٕقد، اگط حمبٔد ي ضاَىمبٔٓ ايلّّٕ يْ وجًز، قُطمبن زاؾتبن َطگع اظ قلمطيْ 

وُبز. زض زاؾتبن مًـ پطوسٌ وٕع َمبن نساْ غطّـ اؾد نٍ قًق ايلّّٕ پبْ ذًز ضا فطاتط ومٓ« مؼهًت»

نىس. ثب گصض اظ مطاحل ايلّ تب نىس ي مقسمبت ػعٔمد يْ ضا فطاَگ مٓيض مٓقُطمبن قؼلٍؾنط ضا زض زل 

 قًز: تط مٓچُبضت، أه نسا وٕع مطتجّبً قًْ ي قًْ

ديان اس  ديان. تـز گذاضـت   سار پطتَا مسايت سٔادْ را در آن تبشًٌش مًچًلً تاػتم»

ضدن بـا تـأّ ػقـا  وٕـش در دل اي      ريت ي َمًارٌ تزس مًاجٍٔل وقطٍ بٍ وقطّ دٔگز مٓ

مزد َأص بًد ي َمًارٌ تؼٓ مٓش در گًشتىُا راَىمأص طىٕه صداْ غزّ .يجًد داضت
ٓ  ش آنخزٌ صداْ غزّلابا. تز ضـًدبٍ مـبدأ آن وـشدٔل تًاوسـت  قدر بسىد ضد مٍ دٔگـز ومـ

« ي أسـتادبطـىًد  ،مزدتاپ مـٓ ت تـاپضدّصداْ قسبص را مــٍ اس خســتگٓ ي تـزس بـٍ

 (.6: 7494)پٕزتًن ي مار، 

قسن ثٍ ضيز، ثب ضاَىمبْ  ثًز، يلٓ ثب وعزٔ « نساْ غطّـ»َمبن « تىُب ضاَىمبٔف»َطچىس، زض آغبظ 
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ثٍ گًقف ضؾٕس نٍ لا أىدب ثًز نٍ نساْ خسٔسْ اظ ثب»قًز: زيت ذًز؛ ٔؼىٓ قًضثبغٍ، آقىب مٓ

پطز ي )َمبن(. اي ثبلا مٓ« ثؼس ثپط ًَا ،زٌ نهنًچًلً ايل ذًة ذگ قً ي ثسود ضا آمبمًـ: گند مٓ

ثٕىس نٍ ضيْ گل ؾًؾه وكؿتٍ اؾد: اْ َگ قًضثبغٍ ضا مٓثٕىس. زض گًقٍاوتُب ضا مٓضيز ذطيقبنِ ثٓ

زضذكٕس ي أه قس نٍ زض وًض ثىنف پاطقکًَٓ مٓوظٕطْ زٔسٌ مٓمىظطِ ثٓ ،فاطاتاط اظ ضيزذبوٍ ي گل»

نًچًلً مًـ)َمبن(. َمبودبؾد نٍ قًضثبغٍ وبت خسٔسْ ثط « ؼ ثًزاوساظ ظٔجبْ نًَؿتبن مقسّ چكگ

 )َمبن(.« زازاـ نًچًلً! اظ حبلا ثٍ ثؼس، اؾگ تً مًـ پطوسٌ اؾد! :قاًضثبغٍ گاند»گصاضز:  مٓ

 . هزحلة پنجن8-3

حبيط اؾد ثب زٔگطان تنبيت »نىس. اي نٍ خلًٌ مٓ« يخًگطخؿد»زض مطحلّ پىدگ، قُطمبن زض وقف 

(. زض أه 29: 1393)پٕطؾًن ي مبض، « آيضززؾد مٓ اودبت نبضَبْ خسٔس ضا ثٍ»، قُبمد «ثبقسزاقتٍ 

« ثُبِْ ؾىگٕهِ»قًز يخً زض قُطمبن چىبن قسٔس اؾد نٍ حبيط مٓمقبت، قًق ي ضغجد ثٍ خؿد

زض (. 31نىَسن اظ ذبوٍ ي وعزٔکبن ذًز ضا ثپطزاظز )َمبن:  نطزن اضظقمىستطٔه ضياثٍ ذًز ي زل قطثبوٓ

وًػٓ ثطأف ذٍّ ي  ؾٕبٌ زض ثطذًضز ثب َند مبَِٓ قلسضْ نٍ َط ٔ  ثٍزاؾتبن ثُطوگٓ، قُبمد مبَٓ

 نكىس، آغبظ تدلّٓ أه مطحلٍ اؾد:وكبن مٓ

ٓ تًَٕه ونه، وٕم»َا اس دير داد مطٕد: نٓ اس مآَٔ» اگـز بـزيْ ي   »مـٓ گفـت:   ديّ !«يجبـ

جـًاوٓ   َِـاْ دير أىُا ًَس»گفت: مٓ تًّ !«دَٕمبؼدش پطٕمان بطًْ، دٔگز راَت ومٓ

دوٕاْ دٔگزْ در مار »پىجمٓ گفت:  «مگز أىجا چٍ ػٕبٓ دارد؟»چُارمٓ گفت:  !«اتت، وزي
يقـت  اگز تز ػقـ  بٕـأٓ ي بزگـزدْ، آن   »ضطمٓ گفت:  !«جاتت، بزگزدوٕست، دوٕا َمٕه

ما بٍ دٔدن آخز »َفتمٓ گفت:  !«ْ َستٓاضـًد مـٍ راتتٓ راتتٓ مآَ يُمٕدٌبايرمان مٓ

 (.77: 7437)بُزوگٓ، ...« أمتً ػادت مزدٌ

وظط ذًاَس اظ ؾنط نطفظوس ي ثب چكمبوٓ اقکجبض اظ يْ مٓنىسن اظ مبزضْ نٍ ثط ؾط ي ؾٕىٍ مٓ زل

ؾٕبٌ اظ أه اوس، َمگٓ حبنٓ اظ گصض مبَٓنىسن اظ زيؾتبوٓ نٍ وقف حبمٓ اي ضا زاقتٍ نىس ي حتٓ زل

 مطحلّ ذُٕط اؾد:

ٍ »گفت: مزد ي مٓسد ي گزٍٔ مٓاش مٓآَ تٕاٌ تـًْ تـزيتٕىٍمادر م» ام دارد اس ياْ، بچـ

!« ... بٍ مه رحم مه، وزي!... وـزي ... »ريد. چنـار مـىم؟ چـٍ خامٓ بٍ تزم بزٔشم؟دتتم مٓ

. «يتالص اي را تا آبطار َمزآَ مزدوـد ي اس آوجـا بزگطـتىد    تـه چىـد تـا اس ديتـتان َـم

« ديتتان، بـٍ امٕـد دٔـدار! يزامًضـم ونىٕـد     »ضد گفت: قتٓ اس آوُا جدا مٓمآَ مًچًلً ي
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 (.71-77: 7437)بُزوگٓ، 

زض زاؾتبن مًـ پطوسٌ، قُطمبن زاؾتبن َگ اظ آن زقد ؾطؾجع محل ظوسگٓ ي زيؾتبن ذًز زل 

 قًز.نىَس ي ضآَِ نًَؿتبن مقسؼّ مٓ مٓ

 . هزحلة ششن8-3

(. ثٍ ػقٕسِ پٕطؾًن 29: 1393قًز )پٕطؾًن ي مبض، ظبَط مٓ «ػبقق»زض مطحلّ ثؼس، قُطمبن زض وقف 

(Pearson, 2015: 351مبزامٓ نٍ مٕبن ػكق ي مٕلِ خؿد ) ٍيخً تًبز يخًز زاقتٍ ثبقس، ينبل ث

يخًْ وبممکه اؾد. ثٍ زٔگط ثٕبن، قُطمبن ثبٔس ػبققِ آن چٕعْ ثبقس نٍ زض خؿد 1ؾطظمٕه مًػًز

يخًگط وجبقس، يخًگط، ػبقق وجبقس ي تب ػبقق، خؿداقغ، تب خؿدآن، گبت زض مؿٕط وُبزٌ اؾد. زضي

ثطَز. أه زي ذهبل ثبٔس َمؿً زض فطز ثطيظ ٔبثس. َطچىس، تطتٕت پٕسأف آن َگ زض فطز ضاٌ ثٍ خبٔٓ ومٓ

مبض اَمٕتٓ وساضز، ثلکٍ آوچٍ اَمٕد زاضز، اَمٕىبن اظ يقًع حتمٓ ي قُؼٓ َط زي  -الگًْ پٕطؾًن

پطوسٌ، ػكق اظ َطٔق قًِ ثٕىبٔٓ )مىظطِ نًٌ( ي قىًأٓ )غطـ ضيز( ثط زل  مًـاؾد. زض زاؾتبن 

ؾبظز ي الجتٍ، َمٕه قسضت ػكق، ػعت اي ضا خعت ي  تبة مٓقُطمبن زاؾتبن ضذىٍ نطزٌ، اي ضا نبملاً ثٓ

 اـ ضا زيچىسان نطزٌ اؾد:اضازٌ

مـىظزِ پــزػظمت   ش آن ريد خـزيضان ٔـايجـٍ غـزَّـٕچ تًاوست بٍمـًش پـزودٌ ومٓ»

خاطز تبمٕم گزيت َـزطـًر ضدٌ خًدش را بٍ بٍ َمٕه .س را يزامًش مىدمًَستان مقدّ
 (.7: 7494)پٕزتًن ي مار، « س بزتاودمًَستان مقدّ

« زاوؿته»نًچًلً، ؤًؿىسٌ ثب تأنٕس فطايان پطزٌ اظ ػكق يافط قُطمبن زاؾتبن ثٍ ؾٕبٌ زض زاؾتبن مبَٓ

 زاضز:ثطمٓ ٔبفته اظ مقهس ي آگبَٓ

. اس دٔطــ  تــا   .. ؟َاتت تً أه ينزم مٍ آخز جًٔبــار مجاتــت  داوٓ مادر، مه ماٌمٓ»

خـًاَم راٌ بٕفـتم ي بـزيم ببٕـىم     مٓ ...اماش ينز مزدٌام ي َمٍَم وگذاضتٍ حـالا چطـم بٍ

بـمٕم ... تمه خًدم خٕسٓ يقت اتت در أـه ينـزم... جاَاْ دٔگز چٍ خبزَـأٓ َسـت

ٓ گـزيت خًاَـد بـداوم جاَـاْ دٔگــز چــٍ      م خـًدم بزيم آخز جًٔبار را پٕدا مىم. دلم مـ

 (.6-5: 7437)بُزوگٓ، « خبزَـأٓ َست

 . هزحلة هفتن8-3

(. ثٍ ػقٕسِ پٕطؾًن 29: 1393قًز )پٕطؾًن ي مبض، ظبَط مٓ« وبثًزگط»الگًْ زض مطحلّ َنتگ، نُه
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(Pearson, 2015: 69قُطمبن پؽ اظ ضئبضئٓ ثب ) گصاقته آوبن، متًخٍ  وبثًزگطانِ ثٕطيوٓ ي وبنبت

ٔب « 2ؾبوتًؼ»الگً زض قبلت ، زقمه ثبلقًِ ايؾد. أه نُه«1ؾبّٔ مىنٓ»نٍ ونؽ ذًز ٔب َمبن  قًز مٓ

ؾٕبٌ ثب وبثًزگطْ  ٔبثس )َمبن(. زض زاؾتبن ثُطوگٓ، ايلّٕه مًاخُّ مبَٓ، وٕع ثطيظ مٓ«3آضظيْ مطگ»

« انل ي وؿتثٓ»زاوس ي ثب مٓ« َبمبَٓننچٍ»ظبَط قسٌ، ذًز ضا مبزض  اْاؾد نٍ زض َٕجد قًضثبغٍ

ؾٕبٌ (. مب16َٓ: 1347قًز ي قهس وبثًزنطزن اي ضا زاضز )ثُطوگٓ، يض مٓؾٕبٌ، ثٍ اي حملٍذًاوسن مبَٓ

قًز ي اظ قهس قًت اي آگبٌ قسٌ، ضيز ي ثب وبثًزگط زيت، ذطچىگ، مًاخٍ مٓاظ چىگ اي زض مٓ

(. اي ثب 17)َمبن: « ذًاَگ قاکبض خىبثؼبلٓ ثكًتضيت زوٕب ضا ثگطزت ي َٕچ َگ ومٓمه مٓ»گًٔس:  مٓ

آضات ي ذًـ »گطٔعز، يلٓ ثؼس اظ آن قًز ي اظ آوبن مٓضي مٓ وبثًزگطان زٔگطْ وٕع زض ازامّ مؿٕط ضيثٍ

« مه ثٕبٔستًاوس الان ثٍ ؾطاؽ مطگ ذٕلٓ آؾبن مٓ»ًٔس گس ي ثٍ ذًزـ مٓىنمٓ «زض ؾُح زضٔب قىب

قًز ي زض وظط ضي مٓ ضيثٍ پطوسٌ وٕع اي زض اثتسا ثب گبيمٕف ثعضگٓ(. زض زاؾتبن مًـ38: 1347)ثُطوگٓ، 

 ثٕىس:ذًز، اي ضا وبثًزگط ثٕطيوٓ مٓ

... ايل تزتـٕد  . بؼد اس چىد تاػت راَپٕمأٓ صداْ خزيپف بسىـدْ بـٍ گًضـص رتــٕد    »

 ٍ در حقٕقتمم مـتًجٍ ضد مٍ آن تپّمم ...تاداْ اس پطم ايٍواگُان چطم مًش مًچًلً بٍ تپّ
خزواس يحطـتىاك  ... تزٔه چُارپأٓ اتت مٍ اي تا آن سمان دٔدٌ اتتبشرگتزٔه ي ػجٕ 

واگُان دَان  ....پـزتا  مـزد اْ گًضٍمًش مًچل را بٍ  ،دادن تزش حًٕان َمزاٌ با تنان

چٕشْ وماودٌ بـًد مـٍ   . بًدودقد اي َاْ بشرگٓ را دٔد مٍ َمگايمٕص باس ضد ي مًش دودان

مًش لقمّ مًچل ي چزبٓ بزاْ گـايمٕص ضـًد! مـًش مًچًلـً بـا تـزػت دئـد ي اس        
 (.8: 7494)پٕزتًن ي مار، « گايمٕص ياصسٍ گزيت

چىٕه وٕؿد ي اقکبل اظ وحًِ وگطـ ذًز ايؾد؛ ثىبثطأه قًز نٍ أهيلٓ ثؼس، مًـ متًخٍّ مٓ

ًَض ومبزٔه زض قبلت  َس. زض أه زاؾتبن، أه تغٕٕط وگطـ ثٍگٕطز نٍ زٔس ذًز ضا تغٕٕط زتهمٕگ مٓ

پطوسٌ َگ ثؼس اظ مًاخٍُ ثب زقمه ثٕطيوٓ، تًخُف قًز. زضياقغ، مًـزضآيضزن چكگ ومبٔف زازٌ مٓ

 آيضز: قًز ي ذًزـ زض َٕجد وبثًزگط ظبَط قسٌ، چكمبن ذًز ضا زضمٓمؼًُف ثٍ زقمهِ زضين مٓ

يقط با خًردن چطم مًش  : ... مه مزٔضم... مزد ي گفت گايمٕص آَستٍ چطماوص را باس»

گايمٕص حٕـًان ػظـٕم ي بســٕار خــًبٓ     : مًش پزودٌ با خًد ينز مزد مىم...ضفا پٕدا مٓ
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اما آن بٕمارْ سودگٓ را اس اي ربًدٌ اتت ي مه ٔل مـًش مـًچًلً بـٕص وٕسـتم ي    ،اتت

بـٍ حٕـًان باضـنًَٓ م ـ       آوُـا را وم ٔنـٓ اس  اتًمٓ حتماً .گذضتٍ اس أه دي تا چطم دارم

َاْ مًش پزودٌ بـدين أىنـٍ اي   چـىد لحـظٍ بـؼد ٔنـٓ اس چطم. مَگـايمٕص َـدٍٔ بـد

 (.9-8: 7494)پٕزتًن ي مار، « َٕچ دردْ احساس مىد بٕزين آمد

پًظِ »زَس ي زيثبضٌ مًـ نٍ زض اثتسا اظ ضخ مٓ« نبًٔت»زض ازامٍ َگ مبخطأٓ مكبثٍ زٔساض اي ثب 

گٕطز چكگ زٔگط ذًز ضا َگ ثٍ اي تطؾٕسٌ ي قهس فطاض زاضز، زضوُبٔد تهمٕگ مٓ« َبْ تٕعظ ي زوسانزضا

 (. 10-9اي ثسَس )َمبن: 

 . هزحلة هشتن8-2

« گطآفطٔىف»، زض وقف «قًٌ ترٕلّ، وًآيضْ، ًَـ ي شنبيت»نبضگٕطْ زض مطحلّ َكتگ، قُطمبن ثب ثٍ

، 1( ثسين ترّٕلPearson, 2015: 71اظ زٔس پٕطؾًن )(. 29: 1393قًز )پٕطؾًن ي مبض، ظبَط مٓ

، ترّٕلاتمبن متمطنع ي 2آفطٔىفِ ظوسگٓ، وبممکه اؾد ي ثسين زاقته تهًّضْ اظ ذًزِ انٕل ي حقٕقٓ

گط زض قُطمبن مؿتلعت ذًزقىبؾِٓ حقٕقٓ يْ الگًْ آفطٔىفاثطثرف ورًاَس ثًز. زضياقغ، تدلٓ نُه

اْ قسٌ انىًن زٔسِ قسٔمٓ ذًز ضا اظ زؾد زازٌ، نبحت ثٕىف تبظٌپطوسٌ، اي اؾد. زض زاؾتبن مًـ

 ثٕىكٓ نٍ ثب آن قبزض ثٍ زضد ذًزِ انٕل ي حقٕقٓ اؾد:  اؾد؛

 .اْ ي پؽ اظ آن ثبز تىسْ ضا ضيْ پًؾد ثسوف احؿبؼ نطزامب حًًض ؾبٍٔ ،زٔسزٔگط چٕعْ ومٓ

ل وٕطيمىس ػقبة ذطز قًز يخًز ٔٓ ثٍ ؾطـ ذًاَس آماس ي يحكد أىکٍ زض چىگبلازاوؿد چٍ ثومٓ

ثب نمبل . ذطٌ چكمبوف ضا ثابظ ناطزلامست ظٔبزْ ضيْ ظمٕه افتبزٌ ثًز تب أىکٍ ثب. اي ضا فطاگطفتٍ ثًز

 (11: 1393! )پٕطؾًن ي مبض، زؾد آيضزٌ اؾدتؼدت متًخٍ قس ثٕىبٔٓ ذًز ضا زيثبضٌ ثٍ

اوس، زض زض نٕؿّ مطؽ ؾقب گطفتبض قسٌضٔعٌ ؾٕبٌ نٍ ثٍ َمطاٌ چىس مبَٓزض زاؾتبن ثُطوگٓ، مبَٓ

نىس قًز ي ثٍ ياؾُّ قًِّ ترٕلّ، وًآيضْ، ًَـ ي شنبيت ذًز تلاـ مٓگط ظبَط مٓ وقف آفطٔىف

پاؽ گاًـ ... اْ زاضتمه وقكاٍ»وًػٓ، ثٍ آوُب حٕبت مدسز زَس:  خبن ذًز ي آوبن ضا ودبت زازٌ، ثٍ

(. اي ثبض زٔگط ثٍ نم  ًَـ ذًز خبن 33-32: 1347)ثُطوگٓ، « نىٕاس ضاَآ وكابوتبن ثاسَگ

 زَس: ذًاض گٕط افتبزٌ ودبت مٓ اْ ضا نٍ زض قکگ مبَٓضٔعٌ مبَٓ

ير ير ي آنمُـىم بـٍ ييل خــًردن ي أـه  گًٔم: مه ضزيع مٓحالا گًش مهُ ببٕه چٍ مٓ»
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قـاٌ   مٍ دَاوص بــاس ضـد ي ضـزيع مـزد بـٍ قـاٌ      خًار قسقسنص بطًد ي َمٕه ريته مٍ مآَ

 (. 34)َمان: « بٕزين بپز دٔدن، تًخى

ضٔعٌ ضا ودبت گط ظبَط قسٌ، خبن مبَٓ قُطمبن زاؾتبن ثُطوگٓ زض أه نحىٍ وٕع زض حکگ آفطٔىف

اؾد؛ ظٔطا گٕطافتبزن « آفطٔىف مدسّز»يخٍ مؼمًلٓ وٕؿد، ثلکٍ زض حکگ َب ثٍ َٕچزَس. أه ودبتمٓ

زازن  ٔبفته ي ودبت ىٓ مطگ قُؼٓ ي ثىبثطأه، ودبتذًاض؛ ٔؼ مبَٓ زض نٕؿّ مطؽ ؾقب ي ٔب زض قکگ مبَٓ

ثركٓ ي آفطٔىف اؾد. اظ ؾًْ زٔگط، ذطيجِ ٔ  مًخًزِ ظوسٌ اظ زض أه مقُغ، زقٕقبً مؿبيْ ثب حٕبت

 ثبقس.« آفطٔىف مدسّز»گطِ تًاوس تساػٓزضينِ ثسنِ مًخًزِ ظوسِ زٔگط وٕع ذًز مٓ

مطاحل ثبظگكد اؾد. زض زاؾتبن ثُطوگٓ، اظ آودب  اْ قُطمبن، خعيچُبض مطحلّ پبٔبوٓ ؾنط اؾًُضٌ

مٕطز، ذًزـ امکبن ثبظگكد وساضز، امب أه ثسان مؼىٓ وٕؿد نٍ أه ؾٕبٌ زض پبٔبن ؾنط مٓنٍ مبَٓ

اْ نٍ زض آذطٔه زقبٔقِ حٕبت قُطمبن زض ضٔعًٌَض نلّٓ ضخ وسازٌ اؾد. زض حقٕقد، مبَٓمطحلٍ ثٍ

نىس. ثٍ ثٕبن  گطزز ي آوُب ضا َسأد مٓ ض آمًذتٍ، ثٍ خبمؼّ مبَٕبن ثبظمٓنىبض اي ثًزٌ، اظ اي مؼطفد ي أثب

ذًاض نبملاً ضيحٍٕ ذًز ضا ثبذتٍ ي  اْ نٍ زض قکگ مبَٓضٔعٌؾٕبٌ زض نبلجس مبَٓومبزٔه، ضيح مبَٓ

 ضٔعْپٕط نٍ وقف ضايْ ايل ضا ثٍ ػُسٌ زاضز، َمبن مبَٓقًز. زضياقغ مبَٓتقطٔجبً مطزٌ اؾد، زمٕسٌ مٓ

ذًاض ودبت ٔبفتٍ، انىًن حکگ پٕط ي مطقس زٔگط مبَٕبن ضا زاضز ي  ؾٕبٌ اظ زل مبَٓاؾد نٍ تًؾٍ مبَٓ

قًز؛ ظٔطا اظ مٕبن ثب تؼطٔف أه زاؾتبن زض پٓ آگبٌ ي ثٕساضؾبذته آوُبؾد نٍ الجتٍ مًفق َگ مٓ

گنتىاس ي ضفتىاس « طقات ثرٕا»ٔبظزٌ َعاض ي وُهس ي واًز ي واٍ مابَٓ نًچًلاً »َعاض مبَٓ، زياظزٌ

اـ زض فکط ٓ َاط چقاسض نطز، ذًاثف وجطز، قت تب نجح َمٍٔؾاطخ نًچًلاًاماب مابَٓ ...ذًاثٕسوس

َعامٕه مبَٓ، َمبن نؿٓ اؾد نٍ ثٕساض قسٌ ي قطاض اؾد (. أه زياظز45ٌ: 1347)ثُطوگٓ، « زضٔب ثًز

ٔبثس. تؿلؿل ذًاَس زاقد ي پبٔبن ومٓاْ َمچىبن ؾٕبٌ ثگصاضز. پؽ أه ؾنط اؾًُضٌپب خبْ پبْ مبَٓ

 زض يمه، نبضثطز ػسز زياظزٌ َگ ثؿٕبض خبلت اؾد ػسز نبمل زض حًظٌ ظمبن؛ زض ؾبػد ي زض مبٌ. 

زض ازامٍ، مطاحل پبٔبوٓ ثٍ تنکٕ  ثٕبن قسٌ ي ثٍ شنط قًاَس متىٓ اظ َط زي زاؾتبن ذًإَگ 

 پطزاذد. 

 . هزحلة نهن8-2

(. 29: 1393قًز )پٕطؾًن ي مبض، ؾطوًقد ذًز ظبَط مٓ« حبنگ»وقف  زض مطحلّ وُگ ؾنط، قُطمبن زض

حبنگ فسانبض اؾد ي ثىبثطأه، وٍ تىُب ؾطوًقد ذًز ثطأف مُگ اؾد، ثلکٍ ثٍ ؾطوًقد زٔگطان وٕع 

ؾٕبٌ ، مبَٓ«؟پؽ ذًزت چٓ»پطؾس: ضٔعٌ اظ اي مٓزَس. زض زاؾتبن ثُطوگٓ، يقتٓ مبَٓاَمّٕد مٓ
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زاوس، امب اظ ؾطوًقد زٔگط مبَٕبن وٕع اي انىًن ذًز ضا حبنگ ؾطوًقد ذًز مٓزَس. پبؾد خبلجٓ مٓ

 گًٔس: زاوس، پؽ مٓوًػٓ ذًز ضا حبنگ ؾطوًقد آوُب وٕع مٓ غبفل وٕؿد ي ثٍ

فکط مطا وکهُ. مه تاب أاه ...  َاب ضا آؾاًزٌ ناىگذًاَگ مبَٕرًاض ضا ثکكُگ ي مبَٓمااه مٓ»

 «. ٔگآمٓثاسخىؽ ضا وکكُاگ، ثٕاطين و

پطوسٌ وٕع مًـ ثب اَساْ چكگ ذًز ثٍ گبيمٕف، اذتٕبض ذًز ضا زض تؼٕٕه ؾطوًقد زض زاؾتبن مًـ

ي « زض ٔ  آن تهمٕگ ذًز ضا گطفد»زَس. اي حتٓ زض َىگبت اػُبْ چكگ زيت ذًز ثٍ نبًٔت وكبن مٓ

مًـ مُگ ثبض زٔگط ثط حکمطاوٓ ثط ؾطوًقد ذًز نحٍ گصاقتٍ اؾد. ؾطوًقد زٔگطان وٕع ثطاْ 

زاوس ي ثطاْ قنبْ آوُب اظ وًػٓ، اي ذًز ضا حبنگ ؾطوًقد گبيمٕف ي نبًٔت وٕع مٓ اؾد. ثٍ

 گصضز. َبٔف مٓػعٔعتطٔه زاقتٍ

 . هزحلة دهن8-14

( Pearson, 2015: 71اؾد. ثٍ ػقٕسِ پٕطؾًن )« خبزيگط»الگًْ مطحلّ زَگ، مطحلّ ظًُض نُه

ثحطاوٓ ي ثؿٕبض ذُٕط، زض قُطمبن تدلٓ ومًزٌ، ثٍ اي زض  خبزيگط َمبن ػىهطْ اؾد نٍ زض ايج قطأٍ

ؾٕبٌ ي  زَس. زض زاؾتبن ثُطوگٓ، ايج ثحطان ي ؾرتٓ ظمبوٓ اؾد نٍ مبَٓاترّبش تهمٕگ زضؾد ٔبضْ مٓ

قًز ؾٕبٌ فؼبل مٓاوس. زض أىدبؾد نٍ قسضت خبزئٓ مبَٓذًاض گطفتبض قسٌ ضٔعٌ زض قکگ مبَٓمبَٓ

 نىس. خًٔٓ مٓي چبضٌ

ياؾُّ مدبيضت ثب نًٌ مقسؼّ ثطاْ قُطمبن زاؾتبن أدبز زض زاؾتبن مًـ پطوسٌ، قسضت خبزئٓ ثٍ

 قًز: مٓ

بـزدن اس   تدادن بٍ صـداَاْ متتسـف ي لـذّ    َماوجا وطست ي مطغًل گًش ...پزودٌ مًش»

تىگ را  ت ديرضدن اس تتتٍئخزٌ جزلأبا .ت خًد ضدقّٕس ي مًيّمجايرت با مًَستان مـقدّ

 (.19: 7494)پٕزتًن ي مار، « زدپٕدا م

 . هزحلة یاسدهن8-11

(، Pearson, 2015: 89اؾد. ثٍ اػتقبز پٕطؾًن )« فطظاوگٓ»الگًْ مطحلّ ٔبظزَگ، مطحلّ تدلّٓ نُه

ٔبثس نٍ قُطمبن، ًَؼ ضا زض ذًز ثکكس ي ثط افکبض ي احؿبؾبتِ ذًز تؿلٍّ فطظاوگٓ ظمبوٓ ثطيظ مٓ

زؾد قؿتٍ، ذًز ضا ضَب نىس. زض أه  1«وجطز ثب حقٕقد»وٕؿد مگط أىکٍ اظ پصٔط نبمل ٔبثس ي أه امکبن
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ثبض َگ پصٔطز ي حتٓ ثب أىکٍ أهمطاحل پبٔبوٓ، قُطمبن، حقٕقدِ ضئبضئٓ ثب مطگ ضا ثب آغًـ ثبظ مٓ

 ضاٌ گطٔع اظ زقًاضْ ي مهبئت ثطاْ اي ثبظ اؾد، امب اي زٔگط ثٍ مقهًز ذًز ضؾٕسٌ ي گطٔع ضا ضاٌ چبضٌ

ضٔعٌ اظ  زوجبل ضَبٔٓ ي آظازْ اؾد؛ ضَبٔٓ ضيح اظ قنؽ ته. زض زاؾتبن ثُطوگٓ، مبَٓزاوس. اي ثٍومٓ

تً نٍ زاضْ ذًزت »پطؾس: ظيزْ ذًاَس مطز، پؽ اظ اي مٓ قًز نٍ اي ثٍؾٕبٌ متًخٍ مٓاحًال مبَٓ

 نىسمٓقاطيع ٌ ؾٕب(. مب41َٓ: 1347)ثُطوگٓ، « ذًاض ضا ثکكُٓ؟ ذًآَ مبَٓمٕطْ، چًُضْ مٓمٓ

زت زض »نٍ ضٔعٌ بَٓي م« زازن ذًاض ضا قلقل  يض ضفته ي قکگ مبَٓيض ي آنثاٍ ييل ذاًضزن ي ا ٔاه»

 ثٕطيننىس، اظ آن مٓذًاض زَبوف ضا ثبظ  بَٓنٍ م، ثٍ محى آن«ذًاض حبيط أؿتبزٌ ثًزمابَِٓ مؼاس

زاوس ي ثٍ ز ضا زٔگط زض آة پطٔسن ومٓؾٕبٌ، ودبت ذً(، امب مب43َٓٔبثس )َمبن: پطز ي ودبت مٓمٓ

 قًز:نؽ اظ اي ذجطزاض ومٓپطز ي زٔگط َٕچذًاض ثٕطين ومٓذبَط، اظ قکگ مبََٓمٕه

ذًاض ثٕطين پطٔس ي زضضفد ي نمٓ ثؼس زض آة افتبز، امب َط چٍ مىتظط مبوس  ضٔعٌ اظ زَبن مبَٓ مبَٓ

نكس، تب أىکاٍ ذًضز ي فطٔبز مٓ يتبة مٓ ًَض پٕچذًاض َمٕه وبگُبن زٔس مبَٓ .ؾٕبٌ ذجطْ وكساظ مبَٓ

افتبز تًْ آة ي ثبظ زؾد ي پب ظز تب اظ خىت ي  ...قطيع نطز ثٍ زؾد ي پب ظزن ي پبٕٔه آمسن ي ثؼس 

)ثُطوگٓ،  حبل َگ َٕچ ذجطْ وكسٌ خًـ افتبز، امب اظ مبَٓ ؾٕبٌ نًچًلاً َٕچ ذجطْ وكس ي تب ثٍ

1347 :44.) 

أگ اگط ضاٌ وطفتٍنؿٓ اظ اي ذجطْ وساضز، ثَٓطگع ثٍ زضٔب ثطوگكتٍ ي َٕچ ؾٕبٌاظ آودب نٍ مبَٓ

يتبة  ذًاض، پٕف اظ ؾقًٌ زض زضٔب، َىًظ زض آؾمبن پٕچ مبَٓگًوٍ تنؿٕط نىٕگ: آن ظمبن نٍ مطؽ أه

پطوسٌ تجسٔل نطز. ؾٕبٌ مىتقل قس ي اي ضا ثٍ مبًََٓض ومبزٔه، ثٍ مبَٓ ذًضز، قسضت پطياظـ، ثٍ مٓ

اي ضا زض پٓ « آؾمبوٓ قسن»ضؾٕگ نٍ فطظاوگٓ قُطمبن، ًَض نٍ تؼجٕط نىٕگ، آذط ثٍ أه وتٕدٍ مَٓط

اْ نٍ مًـ قًِٕ تؿلٍّ ثط افکبض ي احؿبؾبت ذًز ضا ٔبز پطوسٌ، مطحلٍزاقتٍ اؾد. زض زاؾتبن مًـ

ٍ فطظاوگٓ ضا وٕع اْ اؾد نٍ اي ضاٌ ي ضؾگ پطياظنطزن ضا آمًذتٍ ي ثىبثطأه، مطحلگٕطز، َمبن مطحلٍمٓ

ؾط گصاقتٍ اؾد. زض حقٕقد، فطظاوگٓ اي وٕع ثب آؾمبوٓ قسوف َمطاٌ اؾد. فطظاوگٓ ثب ثٕىف ي  پكد

ًَض ومبزٔه، زض قبلت تغٕٕط مًـ وبثٕىب ثٍ ػقبة تٕعثٕه اضائٍ ثبقس نٍ زض أه زاؾتبن، ثٍثهٕطت َمطاٌ مٓ

 قسٌ اؾد:

تًْ آتمان پـزٔد ي ممـٓ بؼـد بـا ممـال     ا بٍبا تمام قً .پزودٌ َمٕه مار را اوجام دادمًش

ٍ   .بزدتز مٓلاي با لاجاْ أىنٍ بٍ سمٕه بٕفتد يطار باد اي را باتؼج  دٔد بٍ -اس آتـمان تتتـ

ات چٕشَاْ ريْ سمـٕه را بـا   تًاوست جشئّٕمٓ. َا ي مىظزِ مـًَستان را تـماضا مـزدتىگ
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 (.77: 7494ر، )پٕزتًن ي ما خـًبٓ مطاَدٌ مىديجًد ياصسّ سٔـاد بـٍ

 . هزحلة دواسدهن8-18

قًز ي قُطمبن زاؾتبن ثٍ قبزْ ظبَط مٓ« زلق »الگًْ اِْ قُطمبن، نُهزض مطحلٍ پبٔبوٓ ؾنط اؾًُضٌ

(. زض زاؾتبن 29: 1393ٔبثس )پٕطؾًن ي مبض، زؾد مٓ« حًًض نبمل زض لحظٍ ي ظمبن حبل»ي « لصّت»ي 

ثُؼس فًب ي ظمبن ذبضج قسٌ ي ثٍ قبزِْ محى زؾد ٔبفتٍ ؾٕبٌ پؽ اظ مطگ، زضياقغ، اظ ثُطوگٓ، مبَٓ

ثطَز پطوسٌ َگ، زضياقغ مًـ ثب تجسٔل قسن ثٍ ػقبة، اظ پطياظ زض آؾمبن لصت مٓاؾد. زض زاؾتبن مًـ

نطزن ثٍ مىظطِ آن اظ  قًز؛ نًٌ مقسؼّ َمبن خبٔٓ ثًز نٍ مًـ حتٓ ثب وگبٌي ؾبنه نًٌ مقسؼّ مٓ

ي انىًن نٍ ثٍ محل ظوسگٓ يْ تجسٔل قسٌ، ثٍ لصّت ي ؾطيضْ  قسَب، غطق قبزْ مٓزيض زؾد

 وبپصٔط زؾد ٔبفتٍ اؾد. ينف

 . نتیجه۸

 ًَض ذلانٍ ثٍ تجٕٕه يخًٌ اقتطاد ي افتطاق زي اثط ذًإَگ پطزاذد:زض ازامٍ ثٍ

-پصٔطْ مطاحل ؾنط زي قُطمبن اؾد نٍ زض چُبضچًة پٕطؾًنورؿتٕه يخٍ قجبَد زي اثط، تُجٕق

ًَض گؿتطزٌ ثٍ أه ثحث اذتهبل ٔبفد. اظ  ثٓ قبثل تحلٕل ثًز. مجحث انلٓ أه خؿتبض ثٍذً مبض ثٍ

 تًان ثٍ وکبت ظٔط اقبضٌ نطز:زٔگط يخًٌ اقتطاد زي زاؾتبن مٓ

 قًوس. محؿًة مٓ 1ثٕلٓ حًٕاوبت ي اظ ذبوًازِ فبثلَبْ تمغاوط مكتطد: َط زي اثط اظ زاؾتبن  -

ثبَىٓ(: مربَت ظابَطْ َاط زي اثاط نًزنبوىاس ي مربَات ثابَىٓ آوُاب،        مربَت زيگبوٍ )ظبَطْ ي   -

 ثعضگ ي نًچ ، فبضؽ اظ ؾه ي ؾبل اؾد.

احبٍَ قسٌ ثاًز،  « َبْ ؾىگٓ نًٌزًٔاضٌ»ؾٕبٌ زض خًٔجبض نًچکٓ نٍ ثب مکبن ظوسگٓ قُطمبن: مبَٓ  -

ٓ »َب نٍ زض آن مبَٓنطز؛ خبٔٓظوسگٓ مٓ بزواس ي... تاًْ ٔا     افتنجح تب قبت زوجبل َمسٔگط ضاٌ ما

(. ؤًؿىسٌ مسات ثط محسيزٔد مکابن ظواسگٓ   3-2: 1347)ثُطوگٓ، « گكتىسضفتىس ي ثطمٓتکٍ خب، مٓ

ؾٕبٌ تأنٕس نطزٌ اؾد. زضياقغ، ذبوّ َط زي قرهّٕد زاؾتبن، مکبن تىگ ي تابضٔکٓ تًنإف   مبَٓ

 (.2مبن: )َ« ظٔط ؾقنٓ اظ ذعٌ»زض « پكد ؾىگٓ ؾٕبٌ»قسٌ اؾد: مًـ زض ؾًضاخ ي مبَٓ 

َبْ ضيظمطٌ نٍ ثٕكتط مؼُاًف  ؾٕبٌ اظ فؼّبلٕدپطوسٌ ي َگ مبَٓاوعخبض قُطمبن اظ ضيظمطّگٓ: َگ مًـ  -

 نىىس. ظزگٓ مٓنطزن اؾد، آقکبضا اثطاظ ذؿتگٓ ي زل ثٍ ذًضزن ي گطزـ ي تنطٔح

 ________________________________________________________________      
1 . Fable 
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ْ ضا زضد ؾٕبٌ چٕاع پطوسٌ ي َگ مبََٓىدبضقکىٓ قُطمبن ي ثطاوگٕرته مربلند َمىًػبن: َگ مًـ  -

اْ زاضوس نٍ اظ وظط خبمؼٍ ثٍ َىدبضقکىٓ تؼجٕاط قاسٌ ي ثىابثطأه، اظ خبمؼاٍ َاطز      اوس ي ذًاؾتٍنطزٌ

 قًوس.  مٓ

 قًوس.تىُبٔٓ ضآَ ؾنط مٓ ؾنط اونطازْ قُطمبن: قرهّٕد انلٓ زض َط زي اثط ثٍ  -

ٔا    ْ زاؾتبن، اضازِ َإچ َب: زض َٕچ خبوكسن يْ زض ثطاثط چبلف ػعت ي اضازِ ضاؾد قُطمبن ي تؿلٕگ  -

َب ي ذُطَب َطگع ذگ ثٍ اثاطي وٕبيضزواس ي   اظ زي قُطمبن متعلعل وكس ي آوُب اظ تُسٔسَب ي تحقٕط قسن

 حتٓ ثطاْ زٔگطان أثبض نطزوس ي فسانبضاوٍ، مؿٕط ضا تب اوتُب ازامٍ زازوس.

قُطمبن اظ آغبظ تاب پبٔابن   زض َط زي « امٕسياضْ»حنظ امٕس تب ضؾٕسن ثٍ مقهًز: مًمًن ثؿٕبض پطضوگ   -

 زاؾتبن يخًز زاضز.

ٔبضْ خؿته اظ مطقس ي ضاَىمب: زض َط زي اثط، قُطمبن زاؾتبن اظ ضاَىمبٔٓ ٔ  پٕط ي مطقاس ثطذاًضزاض    -

 اؾد. 

ؾٕبٌ ثٍ اوگٕعِ پطوسٌ ي َگ مبَٓيخً ثطاْ نكف حقٕقد: َگ مًـخًٔٓ ي خؿدپطؾكگطْ ي نمبل -

 اوس. إالات ذًز ضآَ ؾنط قسٌنكف حقٕقد ي ٔبفته پبؾد ثطاْ ؾ

َبْ َبْ مىنٓ ي مثجد زض َط زي زاؾتبن: زض َط زي اثط، قُطمبن زاؾتبن َگ ثب قرهّٕديخًز قرهّٕد -

 َبْ ؾنٕس. قًز ي َگ ثب قرهّٕدضي مٓ ؾٕبٌ ضيثٍ

 مؿٕط: ؾٕط َط زي قُطمبن نؼًزْ ي اظ مکبن ثؿٕبض تىگ ي تبضٔ  ثٍ مکبن يؾٕغ ي ضيقه اؾد؛ تًالٓ -

پطوسٌ وٕع اظ زقد ثٍ ناًٌ ي  ؾٕبٌ اظ ضيز ثٍ زضٔب ي ؾپؽ آؾمبن اؾد؛ مؿٕط ؾنط مًـحطند مبَٓ

 ؾپؽ ثٍ آؾمبن اؾد.

 تًان اقبضٌ نطز: امب زضثبضٌ يخًٌ افتطاق زي اثط، ثٍ وکبت نلٕسْ ظٔط مٓ

طچىس زض َط قىبؾٓ ثطضؾٓ نطز. َقًِٕ ضيأد: ورؿتٕه تنبيت ثبضظ زي زاؾتبن ضا ثبٔس اظ مىظط ضيأد -

ضي َؿتٕگ، يخٍ اذاتلاف زض أىدبؾاد ناٍ زض     قرم ضيثٍزي زاؾتبن ثب زاوبْ نل ٔب ظائّ زٔس ؾًت

ٓ     زاؾتبن مًـ ؾإبٌ نًچًلاً ثاب زي ضايْ    پطوسٌ، تىُب ٔا  ضايْ يخاًز زاضز، يلآ زض زاؾاتبن مابَ

ٓ   ضيثٍ َاعاض مابَٓ   زٌپٕاط ثاطاْ زياظ  ضي َؿتٕگ: ضايْ ايلّ ؤًؿىسٌ اؾد نٍ مبخطاْ قهٍّ گناته مابَ

 گً اؾد. نىس ي ضايْ زيّت َمبن پٕطمبَِٓ قهٍّزٔگط ضا وقل مٓ

َبْ مىنٓ: ٔکآ زٔگاط اظ وکابت مرتلاف زض زي زاؾاتبن أاه اؾاد ناٍ زض اثاط          پطانىسگٓ قرهّٕد -

ٓ       ثُطوگٓ، پطانىسگٓ قرهّٕد ؾإبٌ ي  َبْ مىنٓ اظ آغابظ زاؾاتبن تاب اوتُاب ازاماٍ زاضز: اظ مابزض مابَ
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ٓ    َب گطفَمؿبٍٔ  ـ    تٍ تب آذطٔه قرهّٕد مىنآ؛ ٔؼىآ ماطؽ مابَ پطواسٌ،  ذاًاض. يلآ زض زاؾاتبن ماً

َب نٍ ثٍ ضيظمطّگٓ ذً ناطزٌ، ثاب   قًز؛ َمبنَب ذلانٍ مَٓبْ مىنٓ ثٍ َمبن خبمؼّ مًـقرهّٕد

ٓ    ظوسگٓ زض تطؼ ي يحكد اظ ػقبة نىبضآمسٌ قاىًز ي  اوس ي گًقكبن ناساْ حقٕقاد ضا َإچ وما

 ـنسا ثبقس اظ خبمؼٍ ذًز َطز مٓ حتّٓ َطنٍ ضا قىًاْ آن پطواسٌ ثاب َاط    نىىس. تب پبٔبن زاؾتبن، ماً

نٍ مًـ اظ تمبت آوُب ثب نندِ ًَضْقًز، قرهّٕد نبملاً مثجد اؾد، ثٍضي مٓ مًخًز زٔگطْ ضيثٍ

 نىس.ٔبز مٓ« ثبقکًٌ»

پطوسٌ، اي  زاؾتبن مًـثىسْ زي زاؾتبن وٕع اظ يخًٌ آقکبض افتطاق زي زاؾتبن اؾد. زض ثىسْ: پبٔبنپبٔبن -

ٓ   ثب اػلات قًضثبغٍ خبيزٔٓ، ثٍ ػقبة تجسٔل قسٌ، زاؾتبن َمابن  ٓ  خاب ذبتماٍ ما ناٍ زض  ٔبثاس، زض حابل

ٓ پٕطِ قهًٍَض نطٔح ضايْ زيت، مبَٓؾٕبٌ نًچًلً، ثٍزاؾتبن مبَٓ ناؽ اظ  گًٔاس ناٍ َإچ   گً، ما

بٌ نًچًلاً، مابَٓ قطماع قاطاض     ؾٕؾٕبٌ ذجطزاض وٕؿد. َمچىٕه، زض پبٔبن زاؾتبن مبَٓؾطوًقد مبَٓ

ؾٕبٌ ثگصاضز ي چٍ ثؿب اگط ػمط نمس ثُطوگٓ پؽ اظ اوتكابض زاؾاتبن ثاٍ زوٕاب     اؾد پب خبْ پبْ مبَٓ

وًقد ي أه زاؾتبن َمچىبن ازامٍ  ضا َگ مٓ« قطمع نًچًلًمبَٓ»ثبقٓ ثًز، احتمبلاً زاؾتبوٓ ثب ػىًان 

 ضي وٕؿتٕگ.  ثىسْ ثب قبثلّٕد تؿلؿل ضيثٍ ه پبٔبنيخٍ ثب چىٕپطوسٌ ثٍ َٕچزاقد، يلٓ زض زاؾتبن مًـ

پطوسٌ ي تأثٕطپصٔطْ اظ آن ٔبفد وكس، َطچىس گًاٌ تبضٔرٓ مجىٓ ثط آقىبٔٓ ثُطوگٓ، ثب زاؾتبن مًـ

امب ذلاف آن وٕع تبنىًن اثجبت وكسٌ اؾد. ثىبثطأه، يمه ضز وكسن چىٕه تأثٕطپصٔطٔٓ، ضٔكّ َمؿبوٓ ي 

قمًل زض  تًان زض مًاضز ظٔط ذلانٍ نطز: يخًز ثطذٓ مقًلات خُبنمٓپصٔطْ زي اثط فًق ضا تُجٕق

قُط؛ خًٔٓ ي ضؾٕسن ثٍ آضمبنگطأٓ، حقٕقدَبْ مكتطد ثكط زض تطؾٕگ مؿٕط نمبلازثّٕبت؛ زغسغٍ

 ًَض نلّٓ، ثطذًضزاضْ ثكط اظ فُطت ي ضيح مكتطد.قجبَد زض َطظ فکط ي اوسٔكٍ ؤًؿىسگبن ي ثٍ

 کتابناهه
ً  تجبضقىبؾٓ »(. 1398آشض. )ػجسالله َلًػٓ ؛محمسامٕط، وٕبػجٕسْ ؛ػلٓ، انغطْ زض متاًن وثاط    مبَٓ ؾإبٌ نًچًلا

 . 202-175، نم 80، قمبضِ 23، زيضِ ٓمته پػيَٓ ازث«. فىٓ زاؾتبوٓ ي تحلٕل ومبزَبْ آن

َابْ  يَفپاػ «. اقامٕد ثطضؾٓ تُجٕقٓ مطاحل ؾانط مؼىاًْ زض آثابض ػُابض ي امبوًئال      (. »1396افطيظ، محمًز. )

 .14-1، نم 1 قمبضٌ، 5 زيضٌ ،ازثٕبت تُجٕقٓ

 . تُطان: نبوًن پطيضـ فکطْ نًزنبن ي وًخًاوبن. ؾٕبٌ نًچًلًمبَٓ(. 1347ثُطوگٓ، نمس. )

ٓ ٔبزمبن نمس ثُطوگٓزض: «. مبَٓ ؾٕبٌ نًچًلًتحلٕل تُجٕقٓ قهّ (. »1379ثٕبوٓ، احمس. ) اقاطف  . ثٍ َمد ػلا
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 .127-120فطَىگ، نم زضئكٕبن. تُطان: نتبة ي 

 تطخمّ نبيٌ وٕطْ. تُطان: ثىٕبز فطَىگ ظوسگٓ.  ظوسگٓ ثطاظوسٌ مه.(. 1393پٕطؾًن، نبضيل اؼ؛ ًَٕنٓ مبض. )

ثطضؾآ ؾانط   »(. 1392مظناطْ، ؾاًلمبظ. )   ؛ وٕاب، مدٕاس   ننبضْ ؛نًپب، فبَمٍ ؛گطخٓ، مهُنٓ ؛ؾطمسْ، مدٕس

 ْ فهالىبمٍ مُبلؼابت    زي«. ثٕاساضْ قُطمابن زضين   قُطمبوٓ قرهٕد زض ثًف نًض ثب تکٍٕ ثط نُه الگًَاب
 . 67-51، نم 1 قمبضٌ، 2 زيضٌ ،زاؾتبوٓ

ؾإبٌ نًچًلاً    الگًٔٓ ؾنط قُطمبن زض زاؾتبن مبَٓ وقس نُه»(. 1398محمس. ) ،ضٔحبوٓ ؛ ضاحلٍ ،ظازٌ ثطظيػجسالٍ

 . 122-101، نم 1، قمبضِ 10، زيضِ مُبلؼبت ازثّٕبت نًزد«. ثطاؾبؼ وظطٍٔ نمپجل ي پٕطؾه

ٍ »(. 1395ضحمبوٓ، مطٔگ. )؛ فًلازْ، محمس ؾانط قُطمابن زضين پٕطؾاًن ي      تحلٕل ؾٕط ؾنط ذٕبلٓ ثط مجىبْ وظطٔا

 .132-119، نم 234 قمبضٌ، 69 زيضٌ، ظثبن ي ازة فبضؾٓ«. نٓ مبض

ً  بَٓما نٕنٕد ثٕاساضْ قُطمابن زضين زض زاؾاتبن    »(. 1395ػلٓ. ) سؾّٕ ،ظازٌقبؾگ ازثٕاّبت پبضؾآ    «.ؾإبٌ نًچًلا
 .75-55، نم 3، قمبضٌ 6زيضِ ، طمؼبن

 آفتبة.. تطخمّ قبزْ ذؿطيپىبٌ. مكُس: گلقُطمبن َعاض چُطٌ(. 1384نمپجل، خًظف. )

ٓ     (. »1398خعٌ، مطتًآ. ) وًضيظْ، اؾسالٍ؛ خمبلٓ، ػبَنٍ؛ ودبتٓ ؾإبٌ   مؼىابٔٓ متنابيت اظ ضواگ ؾإبٌ زض مابَ

 .168-151، نم 2 قمبضِ، 10 زيضِ، زثّٕبت نًزدمُبلؼبت ا«. نًچًلً

ٓ ثطضؾٓ تُجٕقٓ ؛ زض خؿتدًْ نمبل مُلًة»(. 1396ضقٍٕ. ) ،َمتٓ؛ ػجسالٍ ،پًض يلٓ ً   مابَ ّ  ؾإبٌ نًچًلا  وًقات

، نم 2، قمبضِ 8، زيضِ مُبلؼبت ازثّٕبت نًزد«. ضٔچبضز ثبخ ، اثطخبوبتبن مطؽ زضٔبٔٓثب  ٓنمس ثُطوگ

161-178. 

ٓ تاب   نلٕلٍ ي زمىٍحکبٔد مبَٕبن ي آثگٕط اظ (. »1399ؾطأٓ، پبضؾب. )ٔؼقًثٓ خىجٍ ً  مابَ : الگًَابْ  ؾإبٌ نًچًلا

 .248-219، نم 1 قمبضِ، 11 زيضِ، خؿتبضَبْ ظثبوٓ«. َبمؼطفتٓ ي خبٔگٕطْ ؾًغٌ
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